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रचयिता 
अनेक हिन्दी-सस्क्ृत-ग्र*्था के प्रणेत। 
पृण्डित रामदहिन मिश्र 


न्‍ँ 
अध्ययन का ब्रत लेकर भी जिसने अर्थ को न जाना, या जानने का सचाई के 
साथ कभी प्रयक्ष नही किया या अ्रयज्ल करता हुआ भी अपने संकल्प 
को विजयी नहीं बना सका, उस अधीती के लिये शोक है ।' 


मा आर 
अकायक 


ग्रन्थमाला-कायोलय 
बॉकीपुर 


प्रथम संस्करण | संबत्‌ २००१ [ मूल्य ५) 


अकाराक पं 
देवकुमार मिश्र 
ग्रन्थमाला-कायोरूय 
बॉकी पुर 


मुद्क--- 
बी. के, शास्त्री - 
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सु/सका 
साहित्यसंगीतकलाविहीन: 
साक्षात्पशुः पुच्छविषाणहीन । 


साहित्य क्या है ? 


साहित्य शब्द का बहुत व्यापक अर्थ है । इस नामरूपात्मक जगत्‌ में नाम 
ओर रूप का--हाब्द और अर्थ का केवल सहयोग ही साहित्य नही है, अपितु 
उसमें अनुकूछ एक के साथ रुचिर दूसरे का सहृदय-इलाध्य सामअ्स्य स्थापित 
करना भी है। साहित्य इस रीति से बाह्य जगत्‌ के साथ हमारा आन्तरिक 
सौमनस्य स्थापित करता है । कवीन्‍्द्र रवीन्द्र का कथन है कि सहित शब्द 
से साहित्य में मिलने का एक भाव देखा जाता है। वह केवल भाव- 
भाव का, भाषा-भाषा का, अन्ध-अन्थ का ही मिलन नहीं है, किन्तु 
मनुष्य के साथ मनुष्य का, अतीत के साथ वर्तमान का, दूर के 
साथ निकट का अत्यन्त अन्तरकह्ू मिलन भी है जो सोहित्य के 
अतिरिक्त किसी अन्य से संभव नहीं । इस कथन में प्राचीन आचार्यों के 
विचारों की ही झलक है । 

साहित्य का साधारण धर्म 


जहाँ तक मनोवेगों को तरंगित करने, सत्य के निगूढ तत्त्व को चित्रण करने 
ओर मनुष्यमान्नोपयोगी डद्ात्त विचार व्यक्त करने का सम्बन्ध है वहाँ तक 
संसार का साहित्य सबके लिये रामान है- साधारण है। साहित्य एक युग का 
होने पर भी युगयुगान्तर का होता है ओर सारे संसार का वांछनीय परम 
दुर्लभ पृदार्थ है । 

आस्वादनीय रस और मननीय सत्य, साहित्य के ऐसे साधारण धर्म हैं, 
जिनकी उपलब्धि सभी देझ्ों के वाहमय में होती है । इसमें जो शाइवत सौन्दर्य 
और अनिवेचनीय आनन्द होता है, वह देश-विशेष का, काल-विशेष का, जाति- 
विशेष का, समाज-विशेष का नहीं होता । कारण यह कि परीक्षित होने पर 
अपने रूप में प्रकाशित ये दोनों, वेज्ञानिक सत्य के समान वेशिष्टय-शूल्य, एकरस 
और एकरूप दोते हैं । 


के 


हट लाउमयारकयएरल्‍फाफानओकजथ धर -&.. आया 


१ बांगला जातीय साहित्य नामक प्रबन्ध । 
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शब्दशक्ति--अभिधा, लक्षणा और व्यज्ञना, गुण, दोष, अलंकार 
आदि में भी कुछ ऐसे सामान्य तत्व हैं जिनकी समालोचना से यह प्रत्यक्ष हुए 
बिना नहीं रहेगा कि कुछ विषयों में हनकी भी सर्वत्र समानता तथा एकरूपता 
है। इनकी सावंजनीनता का कारण सानवात्मा की एकता ही है। यद्यपि इस 
दृष्टि से देखने पर विश्व-साहित्य अभिन्न सा प्रतीत होता है तथापि प्रत्येक 
साहित्य में देशिक, कालिक, और मानसिक आप्धार के भेद से अपनी एक विशि- 
षटता दीख पड़ती है, एक स्वतंत्र सत्ता झलकती है जो एक साहित्य को दूसरे 
साहित्य से मिन्न करने में समर होतीं है । 


सहित! शब्द में व्यज्‌? प्रत्यय जोडना 


४७.4 


पन्‍तजी ने पछुव की भूमिका में एक खण्ड वाक्य लिखा है-- 
जब तकू हमारे वयोवृद्ध समालोचक......साहित्य शब्द में पष्यञ्य 
प्रयय जोड़ कर सत्साहित्य की खथष्टि करने में व्यस्त है 
इत्यादि । यह व्यद्डब-बाण ग्राचीन संस्कृत के आचार्यों और वर्तमान 
प्रतिष्ठि आलोचकों और कलाकारों को लक्ष्य कर छोड़ा गया है। 
पन्‍तजी पाश्चात्य साहित्य-समालोचकों के चाकचिक्य से चोंधिया गये 
हैं। उनके इस व्यंग्य से यही प्रतीत होता है कि वे साहित्य शब्द की इतनी 
ही साधनिका जानते हैं कि “हित के साथ रहने का जो भाव है, वही साहित्य 
है ।” तात्पय यह कि प्राचीनों ने उपदेशात्मफ काव्य लिखे और आदशावाद को 
ही सासने रक्‍्खा । आज के प्राचीनानुयायी कवि भी इसी दृष्टि को लेकर काव्य- 
रचना कर रहे हैं जिससे हिन्दी-साहित्य की श्री वृद्धि नहीं हो सकती | भ्रतः 
पाश्चात्य समाछोचना के आधार पर साहित्य की सृष्टि वांछनीय है । 


जब हम कहते हैं कि साहित्य, संगीत ओर कला से अनभिज्ष व्यक्ति 
साक्षात््‌ पद्ु है तब क्‍या हम अपने को अनुभूति की विभृति से विमुख पाते 
हैं! जब हम उद्घोषित करते हैं कि. कवियों का सुथश बिना साहित्यश्ञों 
के फेल नहीं सकता और जब हम यह कहते हैं कि कोई भावक अथात 
समालोचक घचन का भावक होता है, कोई हृदय का भावक द्वोता 


अलमबमल>नन, 


$ भतृहरि के उपयुक्त संस्कृत उद्धरण का भाव है । 
२ विना न साहित्यविदा परत्र 
गुणा: कथचित्‌ प्रथते कवोनाम्‌। मछुक 
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है और कोई सात्विक तथा आज्लिक अंजुभावों का भावक होता है 
तब यह केसे कहा जाय कि काव्य की मार्मिक समाछोचना की उपेक्षा 
की गयी है ? जब हम इस सरस उक्ति को डपस्थित करते हैं कि 
शब्द और अथ का जो अनिवंचनीय शोभाशाली सम्मेलन होता 
है वही साहित्य है। शब्दार्थ का यह सम्मेलन वा विचित्र विन्यास 
तभी संभव हो सकता है जब कि कवि अपनी प्रतिभा से जहाँ जो 
शब्द उपयुक्त हो वही रख कर अपनी रचना को रुचिकर बनाता है 
तब न तो हमको कला में अकुशल, दोली से अनभिज्ञ और अभिव्यञ्ञना से 
विमुख ही कहा जा सकता है और न हम केवल उपदेशक ही माने जा सकते हैं। 
अब यह सहृदय विवेचकों पर ही निर्भर है कि हमारे प्राचीन आचार्य 'सहि- 
तस्य भावः साहित्यम्‌” को ष्यज्‌ प्रत्यय करके बनाना ही जानते थे या 
साहित्य-कछा के मसज्ञ भी थे। हमारी उपेक्षा ही इन बातों को विस्स्ृति के 
गर्भ में डाल रही है। 

रही सत्ससाहित्य की सृष्टि की बात | हित--शभ, शिक्षा, उपदेश से युक्त 
साहित्य यदि तरह निरतिशय आनन्द प्रदान करने में भी समर्थ हो तो इसे 
किसी ने असत्साहित्य नहीं कहा है बल्कि उसे सत्साहित्य होने का गौरव स्व्रत 
प्राप्त है । आचायों के मतानुसार हित साधना साहित्य का एक विशिष्ट प्रयोजन 
भी है। अब तक वादों के बातूछ से विप्छुत होकर जिन्होंने काव्यरचना की है 
उन्हें वह सौभाग्य प्राप्त नहीं हुआ है जो सह्दित साहित्य को प्राप्त है। इस प्रकार 
के, साकेत के संतुरून में, सत्साहित्य होने का सोभाग्य एक आध को ही अद्या- 
वधि डपरछब्ध हुआ है। स-हित के सम्बन्ध में विश्वास है कि इन महान्‌ व्यक्तियों 
के उद्धरणों से घेय और सनन्‍्तोष हो जाना चाहिये । 

तुलसी दास जी ने जहाँ स्वान्तःखुखांय कहकर काव्य का आत्मानन्द 
ही उद्देश्य निर्दिष्ट किया है वहाँ-- 

१-कीरति भणिति भूति भलि स्ोई । 
सुरसरि सम सब कहँ हित होई ॥ 


$ वागूभावकी भवेतकश्ित्‌ कश्विद्धुएयमावकः । 
सात्विकेराज्िकेः कश्चिदनुभावैथ्व भावकः । राजरोखर 
विशेष देखना दह्ो तो काव्यमीमांसा' के चोथे अध्याय का अन्तिम भाग देखिये । 
२ साहित्यमनयो: शोभाशालितां प्रति काप्यसी । 
अन्यूनानतिरिक्तत्वमनोद्वारिण्यवस्थितिः ॥ कुन्तक 
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कह कर कछा की डपफ्योगिता का भी समर्थन किया है। 

२-कवियों का उद्देश्य या तो शिक्षा देना होता है या आनन्द देना । अतः यथाथरथे 
और उपयोगी को आनंद से मिला दो । होरेश 

३-सोन्दय जिम्र स्थान पर पूर्ण विकसित होता है वहाँ अपनी प्रगल्भता को छोड़ 
देता दे । वहाँ पर फूछ अपनी वर्ण गन्ध की अधिकृता को फल की गूढ़ गम्भीर 
मधुरता में परिणत कर देता है ओर उसी परिणत्ति में ही--उसी चरम विकास में 
ही सोन्द्य और मड्ल्न का मिकाप हो जाता है । कवीन्द्र रवीन्द्र 

४-जीवन-यापन की विधि एक कला है ओर कला का कार्य किसी सी मानवीय 
आदश को कल्त्मक नेपुण्य द्वारा साकार रूप श्रदान करना है । रावट पी डाउन्स 

"-जो असुन्दर है,जो अनेतिक है, जो अकल्याण है वह किसो प्रकार न तो धर्म 
हो सकता है ओर न कला। कला के छिये कला यदि यह बात सत्य है तो वह 
कभी अनेतिक तथा अकल्याणकर हो ही नही सकती । अकद्याणकर ओर अनेतिक 
होने से 'कछा के लिये कला' यह बात कभी सत्य हो ही नहीं सकती --सेकढ़ों, 


दजारों व्यक्तियों के चिल्ला कर कहने पर भी सत्य नहीं हो सकती । 
शरच्नन्द्र चद्दोपाध्याय 


डपदेश ने तो पन्‍्तजी का भी पिण्ड नहीं छोड़ा। उन्होंने इधर जनहित 
का विशेष रूप से राग आछापना शुरू किया है। जैसे, 
* धघमनीति औ सदाचार 'का मूल्याइन है जनद्वित । 
सत्य नहीं वह जनता से जो नहीं प्राण सम्बन्धित । 
पीछे की कवितायें भी 'सहित के साथ ष्यज्‌! प्रत्यय के उदाहरण हैं। क्ष्या 
ये पंक्तियाँ ओर ऐसी ही अन्य पंक्तियाँ असत्साहित्य की निदर्शक हैं ? 
अखिल योवन के रंग उभार इडिड्यों के हिलते कंकाल, 
कचों के चिकने काले व्याल केचुली कांस सिवार ; 
गूँजते हें सब के दिन चार, सभी फिर हाह्मकार । 
अब तो आप भी उक्त व्यड्ञाय-बाण के लक्ष्य हो ही गये !! 
प्राचीन साहित्यशात्र को आवश्यकता 
हमारे साहित्यिक मित्रों का कहना है कि जब हम सभी साहित्यिक विषयों 
में पाश्चात्यों का अन्धानुकरण कर रहे हैं और अपने सदसद्विचार को भूछते 
१ साहित्य 
२ एड 8"8॥ 8ए४... थ 7 788 02627 (076०ए 0९॥70 88 
चिताए # छाजाएई ढाफुठवाणदा। (० 6 96४, रिए०ध९ ?, 00708, 
३ बंगला निबन्ध । 
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जाते हैं, भले ही भूले न हों, पर जब्च उपेक्षा 'की दृष्टि से उन्हें देखते हैं तब 
आपका यह पोथा किस काम आवेगा ? इसका स्रीधा सा उत्तर हमारे आचाय॑ 
दे गये हैं । 
अज्ञातपाण्डित्यर हस्यमुदा 
ये काव्यमा्गें दघतेडमिमानम्‌ । 
ते ग।रडीयाननधौत्य मन्त्रान्‌ 
दालाइलास्वादनमार भन्ते ॥ श्रीकण्ठचरित 


साहित्य के स्रष्टाओं, विशेषतः काव्य-निर्माताओं को साहित्यशास्त्र के रहस्यों 

को जान लेना अत्यावश्यक है। ऐसा न करने से वहीं लोकोक्ति चरितार्थ 

होगी कि-विच्छू का मन्त्र न जाने साँप के बिल में हाथ दे। 

>इसीको महाकवि मह्ठुक ने कितने सुन्दर ढंग से ऊपर कहा है जिसका आशय 
यह है-- ह 

पाज्डित्थ के रहस्थों-ज्ञातव्य प्रदछन्न विषयों की बारीकी बिना 

जाने-सुने जो काव्य करने का अभिमान करते हैं वे सर्पविषनाशक 
पन्‍्जों को न जावकर हलाहल विष चखना चाहते हैं । ८ 


गन्तव्य स्थान पर पहुँचने के दो मार्ग होते हैं, एक राजमार्ग और इूसरा 
वक्र मांगे । कोई वक्र मार्ग से या कुशकण्टक्ाकीर्ण सार्ग॑ से प्रस्थान करने को 
प्रस्तुत हों तो दूसरा क्‍यों अ4ना राजमार्ग छोड़ दे ? हजारों वर्षों से जब हमारा 
वह राजमार्ग निरन्तर अछ्लुण्ण रहकर प्रशस्त होता आ रहा है और अद्यावधि 
हमारे साहित्यशाख ( ।/04॥05 ) के, केत्रल संस्कृतव्िद्यालयों में ही नहीं, 
अंग्रेज़ी के महाविद्यालयों में भी, अध्य्यन-अध्यापन का क्रम वतमान रखकर 
उस राजमार्ग का अनुसरण किया ज्ञा रहा है तब भी क्या डसकी, उसको 
प्रशस्त करने की आवश्यकता का निर्देश करना आवश्यक है ? कुछ लोग यह 
कहते हैं कि पहले परम्ुखापेक्षिता या पराधीनैता का वाज़ार बहुत गर्म था। 
कवि-स्वातन्ञ्य शास्त्रीय नियमों से ऐसा जकड़ दिया गया था, शाश्ीय रूढ़ियाँ 
इतनी प्रबक हो उठी थीं कि कवि टस से मस नहीं हो सकता था। उनसे नम्र 
तिवेदन यह है कि वे पहले आधुनिक युग के प्रस्याव जम॑ंन कवि रेनर 
मारिया रिल्के की सम्मति पढ़ें कि वे कविता के एक पद्‌ के लिये कितने 
अध्ययन, कितने निरीक्षण और क्वितने विविध उपकरणों की आवश्युकता बताते हैं 
तब कहें कि हमारे प्राचीन आचार्य अपने नियमों के बंधन में विशेषतः बाँधते हैं 


क्का० भू० पु 


( १८ ) 


कि पाश्चात्य नियस-विधायक आचार । दूसरी बात यह कि वे वस्तुस्थिति की 
स्वाभाविकता पर ध्यान दें। पहले लक्ष्य की सत्ता रहती है या छक्षण की ९ 
लक्ष्य को दृष्टि में रखकर ही लक्षण बनाये जाते हैं। लक्ष्यकार कवि जैसे जैसे 
चलता है लक्षणकार आलोचक वैसे वैसे डसका अनुसरण करता है । पर शर्त 
यह होती है कि छक्ष्य इस योग्य हो कि छज्षणकार को अपने भनुसार प्रति- 
धंस्कार करने के लिये परवदश करे । तीसर। ब्लात यह कि शाखीय मर्यादाओं के 
रहते हुए भी प्रतिभाशाली प्राचीन मदहाझूबियों ने, या कवियों ने वह 
काब्य-सृष्टि की है जो विश्वसाहित्य में अतुलनीय है | 

हम इसको स्वीकार करते हैं कि प्रतिभा-- रचनाशक्ति ईश्वरप्रदत्त होती 
है या वह पूर्वजन्मार्जित संस्कार है पर उसका सदुपयोग शाख्रीय ज्ञान से ही 
हो सकता है; प्रतिभाप्रसूत पंक्तियाँ ज्ञानालोक से हो आलोकित हो सकती 
हैं। ज्ञान की गहनता और अध्ययन की अधिकता के परिमाज॑न से ही रचना“ 
संग्रत, संयत भोर संस्कृत हो सकती है। इसीसे आचायों ने अत और 
अभ्यास से सहित प्रतिभा को काव्य का कारण भाना है। यदि 
प्रतिभाशाली व्यक्तियों में शिक्षा को मर्यादा नहीं हो तो हमारे शिक्षित कलाकारों 
और भोजपुरी भाषा के कवि भिखारी में क्‍या अन्तर रह जायगा, जिसके नाटक 
हजारों दर्शकों को रस में सराबोर कर देते हैं ओर जिसकी प्रतिभा की प्रणंसा 
सरस्वती तक में निकल चुकी है ! 

सब से बड़ी बात तो यह है कि जो छोग साहित्य-शासत्र की विवेचना 
करते हैं वे प्रायः संस्कृत के मर्मज्ञ विद्वान नहीं होते । अंग्रेजी के बल पर जैसे-तेसे 
संस्कृत को मनमानी व्याख्या करके शाखीय सर्यादा भंग करते हैं और मिथ्या 
अ्म फेलाते हैं। अतः नवीन साहित्यिकों को शास्त्रीय विपयों की विवेचना द्वारा 
विपथगामी न होने देने की भी इस समय नितानत आवश्यकता है । 


जब कि सिल्वॉलेबी जैसे पाश्चात्य विद्वान यह कहते हैं कि कला के 
क्षेत्र मे भारतीय प्रतिभा ने संसार को एक नूतन और श्रेष्ठ दान 
दिया है. जिसे प्रतीक रूप से 'रस'” शब्द द्वारा प्रकट कर सकते है 
ओर जिसे एक वाक्य में इस प्रकार कह सकते हैं कि कवि प्रकट 


किन 


१ देखिये सूर्यकान्त शात्नी एम. ए, की साहित्यमीमांसा प्रष्ठ ६१ 
२ प्रतिभेक श्रुताभ्याससद्दिता कवितां प्रति । 
देतुमंदम्बुसम्बद्धवीजोत्पत्तिकेताभिव ॥ जयदेच 


( १९ ) 


( 057०5 ) नहीं करता, व्यज्जित वा ध्यैनित ( ५०४४८०० ) करता है, 
तब तो हमारे शाख का महत्त्व 'यत्परो नास्ति? है | इस दशा में भी जब भारतीय 
शिक्षित कछाकार हमारे साहित्यशास्त्र की उपेक्षा करते हैं तब किस सहृदय 
भारतीय को आश्रय, खेद और दुःख न होगा | हम तो शुक्ल जी के शब्दों में 
यही कहेंगे कि, साहित्य के शास्रपक्ष की प्रतिष्ठा काव्यचर्चा की 
सुगमता के लिये माननी चाहिये, रचना के प्रतिबन्ध के लिये नहीं । 
इस सम्बन्ध में अब विशेष कुछ कहना पिष्ट-पेषणमात्र होगा । 


साहित्यशात्र का नृतन संस्करण 


अब न तो संस्कृत काव्यशाख के साहित्यद्पण, रसगंगाधर, 
काव्यप्रकाश आदि का केवछ अनुवाद ही काम देगा और-न इनके आधार पर 
, बने काव्यनि्णय आदि अन्ध ही । यह भी संभव नहीं कि अंग्रेजी के काव्यशास्तर 
( ?0०४०७ ) की पूँछ पकड़ कर के ही साहित्य के स्वर्ग में पहुँच जाँय। अब 
दोनों दृष्टिकोणों से देखकर ही- कविता का स्वाद लेना होगा; सौन्द्य का 
साक्षात्कार करके आनन्दोपभोग करना होगा । प्राच्य और पश्चात्य साहित्यश्ञास्त्र 
की विवेचना को सम्मिलित रूप से अपना कर आधुनिक काव्यशासत्र के अन्तरज्ञ 
ओर बहिरज्जका ज्ञान, जो प्राच्य और पाश्चात्य प्रणाली के संमिश्रण से भ्रस्तुत है, 
प्राप्त करना होगा । अब वतंमान हिन्दी-साहित्य को सूक्ष्म समीक्षा करके ही हिन्दी 
में साहित्य-शाखर के निर्माण की आवश्यकता है। हम न इसके लिये संस्कृत को ही 
तिलांजलि दे सकते हैं ओर न अंग्रेजी को ही मधुमय समझ कर चाट जा सकते हैं। 
तुलनात्मक दृष्टि से काब्यशासत्र का नया प्रतिसंस्कार करना होगा । नूतन काव्य- 
शास्त्र ही हिन्दी-साहित्य के मर्मोद्घाटन करने में, रसोद्घाटन करने में, समर्थ 
होगा । आज़ प्रतिभाशाली प्रसाद, पन्‍त, महादेवी वम्मों भादि कवियों 
की कवितायें, नवीन दृष्टिकोण से शब्दतत्त्व, शब्दशाक्ते, छन्‍द, अलंकार 
रस, रीते अभिव्यञज्ञन आदि को परखले बिना कभी हृदयज्ञम हो 
सकतो हैं ? नवनिर्मित गीतिकाव्य ( 777० ) नाटक, शद्यकाब्य, 
उपन्यास भादि को नये रंग-रूप से समझे बिना उनके अन्तरड्ग में कभी पेट 
सकते हैं ? नित-नूतन डगते हुए रहस्थवाद, छोयावाद, कलावाद, 
प्रतीकवाद, प्रगातिधाद्‌ आदि वादों से भी विम्ुख न होना होगा । हिन्दी 
साहित्यकारों की प्रतिभा अपनी उपज्ञात सृष्टि से हिन्दी को समृद्ध ओर संपन्न 


१ विशाल भारत जनवरी १६३८ पृष्ठ ६० का लेख । 


( २० 9) 


करती जा रही है उसके अन्तर में पैठना होगा । डसका निरन्तर ज्वन्तन और 
मनन करना होगा । अब पुराना पिंगल भी काम न देगा । - 
हिन्दी हित्य का खतन्‍त्रता 

मनुष्य हो ले समाज बनता है। मननज्ील मनुजों में चेतनता एक विशिष्ट 
धर्म है। विशिष्ट मानव्सम्बन्ध से उसका समुदाय भी विशिष्ट चेतनधर्मी होता 
है। विशिष्ट समाज का नाम जाति भी है। इस्ीसे एक विशिष्ट जाति के साहित्य 
को भी विशिष्ट चेतनघर्मी होना चाहिये । यही कारण है कि प्रत्येक साहित्य में 
अपनी अपनी विशिष्ट प्रतिभा के अनुसार विशिष्ट धर्म॑ विद्यमान रहता है । 
सभी साहित्यों में मानवप्रतिभा का विश्वव्याप्त साधारण धर्म और ज्ञातीय प्रतिभा 
का जातिगत विशिष्ट धर्म दोनों ही दीख पड़ते हैं। चेतन धर्म की विशिष्टता 
के कारण ही मानवमन अनन्त काल से लेकर आज़ तक नव-नव भावों से नव-नव 
रूपों मे आत्मग्रकाश करता चछा आ रहा है और उसके साथ ही साथ सहृदय- 
समाज भी नव-नव देश-काछ के नद-नव साधनाप्राण हृदयों का रसास्वादन भी 
करता चला आ रहः है । 

अन्यान्य साहित्यों के समान हमारा हिन्दी-साहित्य भी वसा ही है । इस 
पर देश, काछ और अवस्था का जो प्रभाव पड्ठा ह उसका रूप प्रत्यक्ष दीख पढ़ता 
है। हिन्दी साहित्य के जन्मकाल, विकासकालछ, प्रसारकारू तथा प्रगतिकारू वा 
यों कहिये कि आदिकाल, पूर्व मध्यकाल ( भ्क्तिकाल ) मध्यकाल ( रीतिकालछ ) 
नवीन काछ, भौर इसका एक अवान्तर भेद वर्तमान काछ की नवीन धाराओं पर 
ध्यान देने से यह बात प्रकट हुए बिना नही रहेगी । 

यद्यपि मानवज्ञाति की मानवता को ढेकर मनुष्यमात्र में समानता है 
तथापि ज्ञान-विज्ञान, शिक्षा-दीक्षा ओर कामना-साधना आदि सबके एक से 
नहीं । राजनैतिक, सामाजिक तथा धार्मिक एकता और विभिन्नता को लेकर 
इनकी भआख्या ओर व्याख्या की विविधता और बविचित्रता का अन्त नहीं । 
संस्कृति और सभ्यता, देश देश के जाग्रत प्राणों की आशा-अआकांक्षा, विभिन्न 
आद्शों का प्रभाव, प्रगति की मरणा आदि में असमानता हे । ये ही सब जादीय 
जीवन को वेशिष्व्य देते हैं; ये ही सजीब जातीय विशेषतायें विभिन्न रूपों में 
प्रकट होकर अपनी स्वतन्त्र सत्ता स्थापित करने में समर्थ होती हैं । 

हिन्दा-साहित्य की व्यापवता 

मुसझकमानी «शासनकाल मे हिन्दी पर संस्कृत को परंपरागत भसाचधारा के 

साथ साथ मुसक्षमानी भावधारा का भां प्रभाव पड़ने छगा और इनके भावमिश्रण 


के साथ शब्द मिश्रण से ३ पा भो अपनी सप्ीयता का प्रमाण देने छगी। वतमान - 
काल में हिन्दी-साहिता] पर शबल रूप से अंग्रजों भावधारा का प्रभाव पठने छगा 
है और उसका साहित्य और संस्कृति उसमें प्र करने ऊगी है । हिन्दी को 
प्रति वा उसकी नदीन थारा में विश्व के उथल-पुथल का आनास भी मिलने 
छूगा है। हिन्दी का साहित्य अपने पढोसी विभिन्न जातीय भाषा-साहित्यों से ही 
बल्कि विवेशी साहित्य के स्वाररय ओर सोन्दर्य 
यहां कारण है कि इसकी समृद्धि सबको 
ह्स 


केचक सायप नहीं जोड़ रहा है 
को भी आत्मसात कर रहा है । 
आँखों में चकाचोंघ पदा करती हुई दिन-दूनी रात-चोगुनी बढ़ रही ह । 

प्रकार भिन्न भिन्न भाषों के संमिश्रण ओर समन्वय से हिन्दी-सा हित्य समर्थ और 


फर्क 


समृद्ध हो रहा है । 
साहत्यशास का स्वाभाविकता 

जैस प्रयुक्त प्रयोगों पर ही व्याररण की भित्ति खड़ी होता है बेसे ही प्रस्तुत 
डदाहरणों से साहित्य का शरीर पुष्ट होता है। रखगंगाघरकार के दूसरों के 
उदाहरण न लेने की गवोक्ति से या रीतिकाझीन लूक्ष्यलत्षणाकार कवियों या 
आचारयों के रखे काब्यशास की एकांगिता से राहित्यशास्त्र का व्यापक प्रभाव 
नहीं पढ़ सकता; उसका महत्त्व नहीं बढ़ सकता। क्योंकि उससे साहित्य की 
गति-विधि का कुछ भी पता नहीं लूगता । अतः साधनालब्ध साहित्य को झाह- 
पाज़ हृदयज्ञस करके उनके उदाहरणों से साहित्य-शास्त्र का सौध खड़ा करना 
होगा, जिससे साहित्य-साधकों के हृदय में अनुशासन का आकर्षण पंदा हो। 

हिन्दी साहित्य का प्रकृत, अनुकृत, विक्ृत, संस्कृत, हुंकृत वा भंकृत, कोई 
रूप क्यों न हो, विभिन्न उद्गर्मी से आगत उपादानों से गठित, विभिन्न प्रभावों 
से प्रभावित और विभिन्न साधनों से साथित क्‍यों न हो, वह सत्र कुछ 
उसमें विलीन होकर अपनी प्रथक्‌ रूत्ता खो बैठा है। अब हिन्दी-साहित्य की 
अपनी प्राणवत्ता है; उसकी अपनी धड़कन है। हिम्दी के एकान्त साधक, 
परस पुजारी या अनन्योपासक अपनो अनोखी अनुभूति तथा अनुपम अभिव्यक्षना 
से उसकी ऐसी स्वतन्न्न प्रतिष्ठा कर रहे ह जिससे उसने हिन्दीपन के गौरव 
को नहीं खाया है, यद्यपि थन्न तत्र इसके कुछ अपवाद मिल जाते हैं। 
हम पर अब अरुण अपरों की पह़व शआत! या अरुण कलियों से कोमल 
बाव” के लिखने पर कोई दबाव नहीं डाल सकता। इमारी लाक्षणिकता 
की लपेट में यह सब कुछ समा सकता है । अंग्रेजी काक्षशिकता भी हिन्दी के 
नये रूप में इस प्रकार घुल-मिल गयी दे कि उसका अजनद्ीपन बिरकुछ मिट 
ग़द्या है। भत्र हमें हिन्दी की इस स्वतन्त्रता की रक्षा करनी होगी। यही 
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स्वतन्त्र सत्ता आधुनिक हिन्ही-साहित्य की विशेषता है। आत्मप्रकाश की इस 
विशिष्ट प्रद्ृत्ति को अब हिन्दों साहित्य का व्यक्तित्व सानना होगा । जिस काव्य- 
शास्त्र का काव्य जीवन के साथ संपर्क न होगा, जिस साहित्य में बतेमान की 
गतिविधि का दिग्दशन न होगा उस काव्यशास्त्र की मर्यादा कैसे प्रतिष्ठित हो 
सकती है ? किन्तु यह तभी सम्भव है ज्ञब कि अपनी संस्कृति तथा रव॒तन्त्न 
सत्ता को हम बनाये रहेंगे। इसके छिये हमें, अपने काव्यशास्त्र को ही मूल 
आधार बनाना होगा । 


साहित्य--काव्य--शाख्र 


साहित्य शब्द प्रायः काव्य का वाचक है। दशब्दकत्पद्वम ने तो मद ध्यद्टर 
ल्छोकमय ग्रन्थचिशेष को ही साहित्य अर्थात्‌ काव्य कहा है। भर्तेहरि का 
उपयुक्त पद्मा्थ साहित्य शब्द मे काव्य का ही बोच कराता है। जब तक व्याप- 
काथ्थंक साहित्य शब्द के साथ किसी भेदुक शब्द का योग नहीं होता, जैसे कि 
अंग्रजी साहित्य, संस्कृत साहित्य, ऐतिहासिक साहित्य आदि, तब तक साहित्य 
शब्द से काव्यात्मक साहित्य का ही सामान्यतः बोध होता है। 

ऐसा कोई शब्द नहीं, अथ नहीं, विद्या नहीं, शास्त्र नहीं, कला नहीं 
जो किसी न किसी प्रकार इस काव्यात्मक साहित्य का अंग न हो | 
अतः इस सर्वग्राही सर्वब्यापक, सर्वक्षोदक्षम कवि-कर्म का शासक होने के कारण 
इस साहित्यविद्या को साहित्यशास्त्र, काव्यशास्त्र, काव्यानुशासन आदि 
समाख्या प्राप्त हुई है । कभी कभी रसादि समस्त परिकर्म का अलूंकरण-क्रिया- 
कारी होने से इसे अलंकारशास्त्र भी कहते हैं। काव्यालोक को भी 
काव्यशास्र का ही पर्याय समझना चाहिये । 


काव्य का मूल स्रोत 


सभ्यता के साथ साहित्य की भी उत्पत्ति होती है। बेद्‌ ही हमारा सबसे 
प्र।चीन उपलब्ध साहित्य है। इससे काव्य का भी मूछ खोत वेद ही है। वेदिक 
प्रन्‍्थों में भी काव्य की झलक पायी जाती है । 

ऋग्वेद के उषा सुूक्त में काव्यत्व अधिक पाया जाता है। कुछ छोग कहते 
हैं कि अपौरुषेय, अलौकिक तथा शब्द-प्रधान वेद्सन्त्रों को काव्य-दृष्टि से न 


॥ नस शब्दा ने तद्ठाच्य न तच्छाल्ं न सा ऋछा । 
जायते यज्न काव्याजह्महोमारः महान कबे; | भामद 
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देखना चाहिये | पर इस बन्धन का उल्लंघन प्राचीनों ने भी किया है। ऋग्वेद्‌ 
का एक मन्त्र है-- ५ 

अश्नातेव पुंस एति प्रतीची गतारुगिव सनये धनानाम्‌ । 

जायेव पत्य उशती सुवास्रा उषा इस्रेव निरिणीते अप्स: । ऋगू १॥१२४।७ 

इस वेदिक मन्त्र में 'अश्ातेव पुंसः' 'गर्तारोहिणीव” 'जायेब पत्ये! 'हस्मेव” । 
इन चार उपमाओं का निर्देश निरुक्तकार यास्काचाय ने किया है । 

बुद्धिबलापेक्ष व्याख्या की दृष्टि से एक मन्त्र पर ध्यान दीजिये--- 

चत्वारि शुज्ञा त्रयो अस्य पादा द्वे शीर्ष सप्त इस्तासो »स्य। 
त्रिधा, बद्ो वृषभो रोरवीति महोदेवों मत्या आविवेश | ऋग॒ ० ४।७८।३ 

इस मन्त्र की चार व्याख्यायें हैं“-+ यास्क के अनुसार यज्ञपरक २ दूसरे 
के मत से सूर्यपरक ३ पतञ्लि के मत से शब्दपरक और ४ राजरेखर के 
मत से काव्य-पुरुष-स्तुति-परक । 

पतञ्नछि के मत से महादेव दाब्द्‌ है। दृषभाकार शब्द के चार सींग हैं- 
नाम, आख्यात, डपसरग भोर निपात | तीन पाद हैं--भूत, भविष्यत्‌ और 
वर्तमान । दो सिर हैं- दो प्रकार के शब्द नित्य और कार्य । स्रात हाथ हैं--- 
सातो विभक्तियाँ। तीन स्थानों में--हृद्य, कंठ और सिर में बैँधा है और 
बोलता है। महादेव अन्‍न्तर्यामी है। क्‍योंकि शब्द ने मरत्यों में अर्थात्‌ 
मरणधर्मा मनुष्यों में प्रवेश किया है । 

इस मन्त्र में रूपकातिशयोक्ति अथवा रूपक अलंकार है। महान देव में 
यज्ञ, सूर्य, शब्द और काव्यपुरुष के अध्यवसान से साध्यवासना लक्षणा है । 
अर्थ की वृष्टि करने से शब्द वृषभपद्वाच्य है। महादेव शब्द को वृषभ रूप में 
मानने से सारोपा लक्षणा की कलक है। शब्द के व्यड्रय व्यक्षक भाव से 
नित्य और कार्य ये दो भेद हैं। व्यज्ञय आन्तर है और व्यक्षक बेखरी रूप है । 

“साहित्य के आदि आचार्य भगवान्‌ भरत मुनि माने जाते हैं, यद्यपि इनके 
पूवेवर्ती और कई आचार्य हो गये हैं ७ कई छोग इन्हें व्यास के समकालीन 
मानते हैं जैसा कि भरतेन प्रणीतत्वात्‌ भारती रीति रुच्यते! इस अशप्नि- 
पुराण के इछोकार्ढ से सिद्ध होता है। पर इतिहास इन्हें इसवी सदी से दो सौ 
वर्ष पूर्व का मानतो है। ये आदि भरत नहीं, भरतमु|ने के वंश में होने से 
भरत कहलाये | 


न्‍चसकनाअनलायलकप»ल»«»बकावभ इक. स्‍क्‍ीननअनपकम सनक जिनका... एकल 


१ देखो मन्त्र का भाष्य और काव्यमीभांध्ा । 
२ देखो 'जोशी” ओर 'भारद्वार्जा का संस्क्रत साहित्य का संक्षिप्त इतिहास 
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ये भरत मुनि अपने नावख्यशांस्र में लिखते हैं कि ऋग्वेद से नाख्य 
विषय, सामवेद से खंगीत, यजुवंद से अभिनय और अथवबेद से 
रसों को ग्रहण कियो । 

ब्राह्मण, निरुक्त आदि भन्‍्थों से स्पष्ट है कि डस समय के इतिहास- 
मिश्रित मन्त्र ऋचाओं में और गाथाओं में थे । अनेक उपनिषदों ने इतिहास 
और पुराण को पंचम वेद माना है। इतिहाल और पुराण प्रायः काव्यमय ही 
हैं। रामायण आदि काव्य और सहासारत महाकाव्य है ही । 


काव्य क्या है ? 


काव्य के लक्षण अनेक हैं पर आचायों के मतभेदों से खाली नहों । निर्विवाद 
कोई लक्षण हो ही कैसे सकता है जब कि विचारों और तक-वितकों का अन्त 
नहीं है और जब कि काव्य का स्वरूप ही ऐसा व्यापक और सर्वग्राही है। 
कोई काव्य को शब्द-प्रधान मानता है और कोई शब्दा्थ-प्रधान | इनके पक्ष- 
विपक्ष में अनेक मतमतान्तर हैं । 

समसे अर्वाचीन लक्षण पण्डितराज जगज्ञाथ का -है---“रमणौयार्थप्रतिपादकः 
शब्दः काश्यम” अर्थात्‌ रमणीय अर्थ का प्रतिपादक शब्द काव्य है। इसकी 
व्याख्या थों की जा सकती है। जिस शब्द या जिन शब्दों के अ्थ अर्थात्‌ मानस 
प्रत्यक्ष गोचर वस्तु, के बार बार अनुसंघान करने है--मनन करने से रमणीयदा 
अर्थात्‌ अनुकूल वेदनीयता अलोकिक चमत्कार की अनुभूति से संपन्न हो, वह 
काव्य है । पुत्रोत्पत्ति वा धनप्राप्ति के #तिपादक 5ब्दो के द्वाग जो भाह्ापजन % 
अनुभूति होती है वह अलौकिक नही, लौक्कि € | क्योकि डसमें मन रमा देने 
की शक्ति नहीं होती, मोद-मात्र उत्पन्न करने की होती है । रमणीयता और 
मोदजनकता में बड़ा अन्तर है। दूसरे, उसमें क्षणिक रमणीयता की उपलब्धि 
हो सकती हैे--ताव्फालिफ आनन्द हो सकता है । उस रमणीयता में क्षण क्षण 
उदी्रमान वह नवीनता नहीं जो मन को बार बार मोहित कर दे । प्रत्युत ऐसी 
बातें बार बार दुहराई जाती हैं तो अरुन्तुद हो उठती हैं। अतः उससे अलौकिक 
आनन्द नहीं हो सकता, सनातन रमणीयता का उपभोग नहीं किया जा सकता ! 


१ जग्राह पाव्यरवेदात्‌ सामभ्यों गीतमेव च । 

यजुर्वेदादभिनयान्‌ रसतानाथवेण'दपि । साम्यशारस्* ।१७ 
२तत्र ब्रह्म तिहारमिश्र॑ ऋडमिश्रं, याथामिर्र॑ भवति । निरुक्त ४।६ 
३ इतिद्वासपुराणं पंचम वेदानां वेद, ,. ...। छान्दोग्य ७ अ०। 
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इससे युहाँ रमगीयता का अर्थ अलोकिक आनन्द की प्राप्ति है और इस 
रमणीयता के वाहक दाब्द ही हैं । 

साहित्यदपंण का लक्षण है--वाक्यं रखात्मक॑ काव्यम्‌ अर्थात्‌ रखा- 
त्समक वाक्य ही काव्य है। यह भी एक प्रकार से अर्वाचीन ही रक्षण कहा जा 
सकता है और विशेष रूप से वर्तमानकाल में सान्‍्य भी है। इसकी व्याख्या यों 
हो सकती है। सर्वप्रधान होने के कारण रस ही जिसका जीवनभूत--आत्मा है, 
पेसा वाक्य काव्य कहछाता है । इसीसे कहा है कि काज्य में वाणी की 
विदग्धता विलक्षणता-विमिश्रित चातुर्य की प्रधानता होने पर भी उसका जीवन 
रस ही है । 

हमारे काव्यलक्षणकार आचाये दो श्रेणी में विभक्त हैं। एक काव्य सें 
शब्द की प्रधानता माननेवाले और दूसरे शब्द भौर अथे दोनों को प्रधानता 
मानने वाले | शब्द-सोष्टठव को प्रधानता देनेवाले आचायों का यह अभिम्नाय नहीं 
कि काव्य में अथ का अस्तित्व ही नहीं माना जाय या दूषित अर्थवाले छाब्दों 
को काब्य कहा जाय | इनमें मतभेद का कारण यह है कि काव्य में शब्द या 
शब्दावली या वाक्य की प्रधानता है या शब्द और अथ॑ दोनों की । 

दर्पषणकार यद्यपि शब्द ( वाक्य शब्द-समूह ही होता है ) के पक्षपाती 
हैं तथापि उन्होंने शब्द और अथ दोनों को प्रश्रय दिया है। वे लिखते हैं--- 
काव्य में माचुय आदि गुण, उपमा आदि अलंकार और बेद््भी आदि 
रीतियाँ शरीर-स्थानीय शब्द्‌ और अर्थ की उत्कर्षक होकर आत्म- 
स्थानीय रस की वैसी ही उत्कर्षक होती हैं जैसे कि शौर्य आदि 
गुण, कटक कुंडल आदि अलंकार ओर अबयवों का खुगठन देह को 
भूषित करते हैं; उसके अएमा का उत्कर्ष सूचित करते है । 


दोनों लक्षणों से पन्‍तजी की अरुचि 


उक्त दोनों लक्षणों से पन्‍तजी को अरुचि वा अजीण्णण हो गया है । वे लिखते 
हैं कि हमलोग 'वाक्‍्य रसात्मक काव्यमै! 'रमणीयाथथप्रतिपादकः शब्द 
काव्यम? को अच्छी तरह समझ गये हैं। आपकी यह उक्ति व्यज्ञयात्मक 
है। क्‍या शब्द-शिल्पी पंतज्ञी अपने सरस तथा रमणीयार्थंक काव्य को जरमणी- 


गुणाः शोर्यादिवत्‌ , अलंकारा: क्टकक'्ड्ऊादिवत, रीतयोज्वयवसंस्थानविश्वे 
षवत्‌ ,देहद्वारेणेत्र शब्दाथद्वारेण तस्येव काव्यस मुत्कषयन्लः काव्यस्योत्कष का 
इत्युच्यन्ते । मपाहित्यद्पण 
का ० भू० ३« 
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यार्थक और नीरस कहना चाहते हैं ? जब ये दोनों बातें आपके काव्य में सर्वश्र 
विद्यमान हैं तो यह उपेक्षापूर्ण उक्ति क्यों ? आप भले ही इनकी उपेक्षा करें पर 
आधुनिक प्राच्य ओर पाश्चात्य आचाय इनका समादर करते हैं। 

काव्य के पाइचात्य व्याख्याकारों ने कहा है कि काव्य के अन्‍्तगंत वे 
ही पुस्तक आनी चाहिये ज्ञो घिषय तथा उसके प्रतिपादन की रीति 
की विशेषता के कारण मानव-हृद्य के स्पर्श करने वाली हों और 
जिनमें रुप-सोष्ठच का सूल तत्व और उसके कारण आनन्द का जो 
जद्रेक होता है उसकी सामग्री विशेष रूप से वर्तमान हो। व्याख्या 
कार का आशय अथ की रमणीयता से ही है । रस्किन ने तो स्पष्ट कहा ड्ढे 
कि कविता कल्पना के द्वारा रुचिर मनोथेगों के. लिये रमणीय क्षेत्र 
प्रस्तुत करती है. । 

शुकृजी के शब्दों में जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञानदशा 
कहलाती है उसी प्रकार हृदय की मुक्तावस्था रसदशा कहलाती है । 
हृदय की इसी मुक्ति की साधना के लिये मनुध्य की वाणी जो शाब्द- 
विधान करती आयी है उसे कविता कहते हैं. । 

पंतजी जब्र वाणी का आश्रय लेकर यह कहते हैं कि प्रत्येक दब्द का 
स्वतन्त्र हृत्स्पन्दन, स्वतन्त्र अज्ञ-भज्जी, स्वाभाविक साँस हैं! और फिर 
काव्य के शब्द भी परस्पर अन्योन्याश्रित होने के कारण एक दूसरे 
के बल से सशक्त रहते अपनी संकीणंता की झिल्ली तोड़ तितली की 
तरह भाव तथा राण के रंगीन पंखों में उड़ने लगते है भौर जब काव्य के 
लिये अपनी भूमिका में रस की इतनी वकालत की है तब रसणीयाथ्थ-प्रतिपादक 
शब्द और रसात्मक वाक्य को काव्य समझना ही होगा, बार बार अच्छी तरह 
समझना होगा । 


पनन्‍तजी की काव्य-परिनाषा 


पन्‍्तजी ने पञ्नव में जो काव्य की परिभाषा लिखी है उसमें शब्द-जाल ही 
अधिक है; हार्दिक उद॒गार ही विशेष है; स्वरूप-निर्देश कम । वह यह है-- 

कविता हमारे परिपूर्ण क्षणों की वाणी है। हमारे जीवन का पूर्ण 
हे हमारे अन्तरतम प्रदेश का सूक्ष्मकाश ही संगीतमय है, अपने 


१ साहित्यालीचेन पृष्ठ ५४ पंच्रम संस्करण । 
२ चिन्तामणि | 
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उत्कृष्ठ क्षणों में हमारा जीवन छम्द ही मे दहने लगता; उसमे एक 
प्रकार की संपूणता तथा संयम आा जाता हैं । 

शेली का भी ऐसा ही लक्षण हे--काविता स्फीश तथा पृणतआ 
आत्माओं के रमणोय और उत्तम क्षणों कश केखा है. । और, मैथ्यू 
आनछड के छक्षण का एक अंश है--कविता मनुष्य की परिष्कृततम 

वाणी है 

आपका लक्षण इन्हीं उपयुक्त लक्षणों पर निर्भर करता है। फिर भी यह 
उच्छिष्ट लक्षण दूषित है। आपने 'रमणीय' के हथान पर 'परिपूर्ण' को बिठढाया 
तो पर उसका निर्वाह नहीं कर सके । झापने आगे परिपूर्ण! को डत्कृष्ट! बना 
दिया, पर रसणीय का स्वारस्य नहीं आया । 

दूसरी बात यह कि आकाश शून्य होता है। उसका 'सूक्ष्म' विशेषण बिचार- 
णीय है। आकाश शब्द्सय होता है, संगीतमय नहीं । यही शाखीय विवेचन 
है। कवियों का ही जीवन केवल पूर्ण नहीं होता, साधकों का भी जीवन पूर्णता को 
प्राप्त करता है। क्‍या उनका भी सूक्ष्माकाश संगीतमय होकर छन्दों में बहता है? 
आपका परिपूर्ण क्षण व्याख्या-सापेक्ष हैं। तथापि इतना तो कहा ही जा सकता 
है कि क्षणों की परिपूर्णता केवछ क्ल्पित ही संभव है। क्योंकि पूरक वस्तुओं की 
कोई सीमा निर्दिष्ट नहीं की गयो 

कविता केवल परिपूर्ण क्षणों की वाणी ही नही हो सकती। कबीन्द्र रवीन्द्र 
का कहना है कि भगवान्‌ की आनल्द-साश्े स्वर्थ अपने अन्दर से 
निकल रही है। मानव-हृद्य की आनन्द-सष्टि उसीकी प्रतिध्वनि है । 
इसी जगत-साश्टि के आमनन्‍्द-गीत की झंकाश हमारे हदय-बोणा-सन्त्री 
को अहरहः स्पण्दित करती है। यही जो मानस-संगीत हे--भगवान 
की साष्ठि के प्रतिघात से हमारे अन्दर जो यही सष्टि का शावेग है--- 
डउसीका विकास साहित्य- है । आननन्‍्दू-गीत की झंकार जब हृद्यतन्त्री को 
अहरहः अर्थात्‌ निरन्तर स्पन्दित करेगो तो फरिपूर्ण क्षणों की अपेक्षा किये बिना 
ही झंकार उठेगी । 
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नवीन कलाकारों के लक्षणों का भी अन्त नहीं | जितने मुँह उतनी बाते । 
एक दूसरे से प्रायः भिन्न । कोई कविता का स्वरूप उसका आननन्‍्द-दायक होना, 
कोई मनोवेग-मूलक होना, कोई आत्मवृत्ति मूछक होना, कोई हृदयोद्वार-मूछक 
होना, कोई कलात्मक होना मानते हैं | सुश्री महादेवी वर्मा के शब्दों में कहना 
चाहिये कि कविता मनुष्य के हृदय के समान ही पुरातन है। परन्तु 
अबतक उसकी कोई परिभाषा नहीं बन सकी जिसमें तक-वितक 
की संभावना नहीं रही हो । 


काव्य-विषयक ग्रार्चीन विचारधारा 


अश्निपुराण में साहित्य-शाख्र वा अलझ्जार-शास्त्र की “बातों का सब से 
प्राचीन उल्लेख है और कहते हैं कि भरत मुनि ने अपनी कारिकाओं में उसके 
३४६ से ३२४७६ तक के दस अध्यायों में वर्णित अलंकार शास्त्र के विषयों का 
सक्षिप्त वर्णन किया है। किन्तु ऐतिहासिक अनुसंधान से भरत मुनि का नाट्य- 
शास्त्र ही अ्रलंकार-शाख का सव्-प्रथम अन्थ सिद्ध होता है। अभिषपुराण के 
षष्ठ से दशम शतक प्षक का अंश, जिसमें साहित्य और कोष का भाग है, बहुत 
बाद का माना जाता है। इस ऐतिहासिक उलझन का सुलुझाव साहित्य का 
विवेच्य विषय नहीं है । 

नाव्यशाख में काव्य का कोई स्पष्ट छक्षण नहीं है । किन्तु वागभिनय नामक 
सन्नहव अध्याय में काव्य को छत्तीस लक्षणों से सम्पन्न करने की बात कही गयी 
है जिसे हम लक्षण नहीं स्वरूप-कथन कह सकते हैं । 


अप्निपुराण में सबसे पहले काव्य का लक्षण मिलता है जिसका अभिप्राय 
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१ एतानि वा कांव्यविभुषणानि 
ह धट्निशदुद्देश्यनिदशनानि । 
काव्येषु सोदाहरणानि तज्शेः , 
सम्यक्‌ प्रयोज्यानि बलानुरूपम्‌ । 
नाव्यशास्त्र काशी संस्करण १७४२। इसका पाठान्तर अन्य संस्करण 
में ऐसा हे-- 
पट्त्रिशदेतानि द्वि लक्षणानि 
प्रोक्तानि वे भूषणसम्मितानि । 
काव्येघ. भावार्थगतानि तज्ज्षेः 
सम्यकू अ्रयोज्यानि यथारस॑ तु । 
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यह है कि अभी अथ जितनी पदावली से प्रकाशित किया जा 
सके उतनी से ही किया ज्ञाय, यही संक्षिप्त वाक्‍्य-विधान ही 
काव्य है. । 

अभिप्राय यह कि कवि जैसे सुन्दर शब्दों का चयन करता है वेसे ही अर्थ 
को भी रसणीय बनाने का प्रयल करता है। काव्य में ढले हुए शब्द और 
अभिकपित भथ कवि के अपने हरेते हैं। काव्यविधान में वह शब्द और अथ, 
दोनों की समान भाव से ,अपेक्षा रखता है। सारांश यह कि शब्द भौर अथे 
दोनों ही कविकृृति में सम्मिलित हैं। इससे शब्द और अथ दोनों काव्य हैं । 

इसीके बाद भामह ने काव्य का लक्षण किया कि सम्मिलित शब्द और 
अथ ही काव्य है । भ्र्थात्‌ बाह्य शब्दु और आन्तर अर्थ ही सम्मिलित 
होकर काव्य को स्वरूप-प्रदान करते हैं । 

काव्य को प्रधानतः दब्दगत मानना चाहिये या उभयगत, इस जिज्ञासा में 
दण्डी ने लिखा कि इप्ट अथ के द्वारा आव्मप्रकाशन के लिये विशेष रूप 
से चुन लिया गया जो पद्समूह है वह काव्य का, शरीर है '। क्योंकि 
सुविचित और सुम्रयुक्त शब्द के बिना दृष्ट अर्थ की स्थिति ही असंभव है । 

अथे शब्दु का मर्मोद्धाटन मात्र है। उससे शब्द को उपयोगिता ही सिद्ध 
होती है। दण्डी का त्क्षण अग्निपुराण के रूज्षण का नवीन संस्करण है । 

दण्डी का यह' विचार परवर्ती आचाय रुद्गबट को रुचिकर प्रतीत नहीं हुआ 
और उन्होंने कहा कि शब्द और अथ दोनों ही काव्य हैं | इसी बात को 
आनन्दवद्धनाचाय ने एक प्रसड़' पर यह कहकर भ्रकारान्तर से स्वीकार किया 
है कि काव्य का शरीर दराब्द्‌ ओर अथ दोनों हैं । 

यद्यपि पूर्वाचायों के रक्षणों में मी गण, दोप, अलड्डार आदि की भी चर्चा 
है पर वामन ने शब्दार्थों का अलड्डारयुक्त होना आवश्यक बताया । डनका 
कहना- है कि सौन्दर्य ही अलड्जार है' और अलड्जार होने के कारण हो 


किन नी धन. शनि अिनननन आननन पाल. जवनानिननन+ गिर अनाज 


१ संक्षेपाद्वाक्यमिष्टार्थव्यवच्छिन्ना पदावली । व्यासः 
शब्दार्थों सहिती काव्यम्‌ । स्याहट/हाऊाए 
३ शरीर तावदिष्ठाथव्यवच्छिन्ना पदावली । काव्यादरा 
४ नन्नु शब्दा्था काव्य 
ह! ब्द्स्तन्रार्थवाननेकविद: । रूद्गृट 
७ शब्दार्थशरीर तावत्काव्यम्‌ ' ध्चन्यालोक 
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काव्य का काव्यत्व है। वह सौरदय रूप अल्ड्रार, दोप के त्याग ओर 
गुण तथा अलड्जार के योग ले ही ७एलूप्च होता है  । 
तदनन्तर भोज ने काव्य का ढुंबा-सा यह लक्षण लिख मारा कि कवि 
निर्दोष, शुणयुक्त, अलड्रार से अलंकृत और सरस काव्य का निर्माण 
करके ही कीर्ति और आनन्द को प्राघ कर सकती है । एक प्रकार से 
इन्होंने भी शब्दार्थ ही को काव्य साना । क्योंकि अर्थ के बिना रस और अलड्ढार 
का अस्तित्व ही संभव नहीं । न्‍ 
काव्यप्रकाशकार मस्मटायाय ने भी दोष-रहित और ग्रुण-सहित 
शब्द और अर्थ, दोनों को ही काव्य माना है । इन्होंने अलझ्वार पर 
उतना जोर नहीं दिया । यत्न-तन्न निरलज्वार भी निददोष श्रीर 'सगुण शब्दाथे 
काव्य है, ऐसा डनका मत है लक्षण में तो नहीं पर अन्यन्न के विवेचन से 
प्रतीत होता है कि काव्य सरस होने की बात को भी वे स्वीकार करते हैं । 
काव्य के कारण 
काव्य का कारण अतिभा है । नयी-नयी स्फूर्ति, नव-नव उन्मेष, टटकी-टटकी 
सूझ को प्रतिभा कहते हैं। पण्डितराज के विचार से प्रतिभा शब्द और अर्थ 
की वह उपस्थिति या आमद है जो काव्य का रूप खड़ा करती है । 
यही बात मंखक ने बड़े ढंग से कही है--सराहिये उस कवि-चक्रवर्ती को 
जिसके इशारे पर शब्दों और अथथों की सेना सामने कायदे से खड़ी 
हो जाती है । वामन ने प्रतिभान अर्थात्‌ प्रतिभा को कवित्ववीजञञ 
कहा है । 
३ काव्यमलक्कारात्‌। सौन्दयमलझ्डारः । 
स दोषगुणालद्भारहानादानाभ्याम्‌ । फाध्यालड्वारसूत्र 
२ निर्दोष. गुणवत्काव्यमलद्भारैरलबकृतम्‌ । 
रसान्वितं कविः कुबन्‌ कीर्ति प्रीतिश विन्दति | सरस्वतीकण्ठामरण 
३ तददोषो शब्दा्थी सगुणावनलड्भुती पुनः कापि। मस्मट 
४ सा च झाव्यवटनाजुकूकराव्दूणग्स्थिति: । रसगज़ाधर' 
५ अभ्न॑कषोन्मिषितकीतिसितातपत्रः 
स्तुत्यःः स एवं कविभ्रण्डलचकवर्ती । 
यस्येच्छयैव पुरत: स्वयमुुजिद्दीते 
द्रागवाच्यवाचकमयः प्रततनानिवेशः ॥ श्रीकण्ठचरित 
६ कवित्ककीज प्रतिभानम्‌। चायन 


( ३१ ) 


रुदुट ने प्रतिभा को शक्ति नाम से अभिहित किया है। यह पूर्वजन्मार्जित 
एक विशेष प्रकार का संस्कार है जिसे आचाय॑ सम्मट आदि ने भी माना है। 
यह दो प्रकार की होती है। एक सहजा और दूसरी उत्पाद्या। सहजा 
कथंचित्‌ होती है' अर्थोत्त ईश्वरद्त्त या अदश्जन्य होती है और 
उत्पाया व्युत्पक्तिलभ्य है। 

जिनको प्रतिभा नहीं है वे भी कवि हो सकते हैं। क्योंकि सरस्वती की सेवा 
व्यर्थ नहीं जाती । आचाय॑ दण्डी कहते हैं कि यद्यपि काव्य-निर्माण का 
प्रबल कारण पूवजन्मार्जित प्रतिभा जिसको नहीं है वह भी श्रत से 
अर्थात्‌ व्युत्यक्ति-विधायक शास्त्र के श्रवण-मनन से तथा यल्न से अर्थात्‌ 
अभ्यास से सरस्वती का कृपापात्र हो सकता है। अर्थात्‌ सरस्वती 
सेवित होने से सेवक को कवि की वाणी देती है । 

इससे स्पष्ट होता है कि काव्य के कारण प्रतिभा, शाखाध्ययन और अभ्यास 
हैं। कितने आचायों ने इन तीनों को ही कारण माना है। छोकशाखत्रादि के 
अवलोकन से प्राप्त निएुणता का हो नाम व्युत्पक्ति है ओर गुरूपदिष्ट होकर 
काव्यरचना में बार-बार प्रवृत्त होना अभ्यास है | 

ये तीनों काव्य-निर्माण में इस प्रकार सहायक होते हैं कि प्रतिभा से सराहित्य- 
सृष्टि होती है, व्युत्पत्ति उसको विभूषित करती है और अभ्यांस उसकी वृद्धि । 
जैसे मिद्ी और जर से युक्त वीज छता का कारण होता है वेसे ही व्युत्पत्ति और 
अभ्यास से सद्दित प्रतिभा ही कविता-छता का बीज हे--कारण है। इसका ऊपर 
सप्रमाण उल्लेख हो चुका है । 


4 मनसि सदा सुसमाधिनि विस्फुरणमनेकधाभिधेयश््य । 
अक्लिष्ाानि पदानि व विभान्ति यस्यामसों शक्ति: ॥ रुद्रट' 
२ प्रतिभेत्यपरैरदिता, “हूजे का च सा द्विधा भवति । 


है +८ २६ 


वत्पादा तु कथशित्‌ ब्युततत््या जन्यते परया। ख़ुद 
३ न विद्यते यद्यपि पूरववासना-- गुणानुबन्धि प्रतिभानमद्भुतमून 
श्रतेन यत्नेन च वागुपासिता ध्रुव करोत्येच्र कमप्यनुप्रहम्‌ ॥ काव्यादरो 


( ३५ ) 


जो आधुनिक समालोचक यह कहते हैं कि 'प्रतिभा? ही केवछ कवित्व का 
कारण हो सकती है, इस पर प्राचीनों ने जोर नहीं दिया । संस्कृत भालड्डारिकों 
की दृष्टि में अशाखाभ्यासी कवि नहीं हो सकता । उनकी इृष्टि से आमीण गीतों 
में कवित्व नहीं हो सकता आदि । यह कहना ठीक नहीं है। हेमचन्द्र ने स्पष्ट 
लिखा है कि काव्यरचना का कारण केवल प्रतिभा ही है। व्युत्पत्ति और 
अभ्यास उसके संस्कारक हैं, काव्य के कारण नहीं .। भामह का तो 
कहना यह है कि मन्दबुद्धि भी गुरूपदेश से शास्राध्ययन में समर्थ हो 
सकता है पर काव्य तो कभी-कभी किसी प्रतिभाशाली के ही सौभा- 
ग्य में होता है। यदि ग्राम-गीतों में कवित्व का अभाव माना जाता तो कवि- 
कोकिल विद्यापति के गीत इतने समाइत नहीं होते । यही कारण है कि कजली 
और छावनी के रसिया भारतेन्दु हरिश्चन्द्र को कहने के छिये बाध्य होना पड़ा 
कि भाव अनूठो चाहिये भाषा कोऊ होय! | हाँ, यह बात अवश्य है कि 
आशुकवियों, कव्वालियों, छावनी और कजली बाजों की तुरत की तुकबंदियों में 
कविस्व कादाचित्क ही होता है । 

काव्य के फल 


प्राचीन शाखानुसार काव्य के फल तो यशोलाभ, द्वव्यलाम, लोक- 
व्यवहारज्ञान, सद॒पदेशप्राप्ति, दुःखनिवारण, परमानन्दलाभं आदि 
अनेक हैं पर आधुनिक कलाकारों की दृष्टि में आानन्द्कलाभ के अतिरिक्त किसी का 
कोई उतना महत्त्व नहीं है। किन्तु सभी कलाकार और विवेचक इंस विचार 
के नहीं हैं। [वे काव्य के सदुद्देयों का समर्थन करते हैं। उदाहरण-स्वरूप 
महान्‌ कलाकारों के कुछ उद्धरण दिये जा चुके हैं। 

प्राचीनों की प्राचीन बात भले ही न रुचें पर आधुनिक वडेसवर्थ की यह बात 
तो अवश्यन्मानी जायगी कि राग के द्वारा सत्य का हृदय में सजीव पहुँचाना 
कविता है। फिर सदुद्देश्य-सिद्धि के बारे में क्या सन्देह हो सकता है । क्‍योंकि 


१ प्रतिसिव च कवीनां काव्यकारणकारणम्‌। व्युत्पत्त्यभ्यासौ तस्या एवं संस्कार- 
. कारको न तु कव्यहेतू । काव्यानुशासन 
२ गुरूपदेशादध्येतु शास्त्र जड़घियोध्प्यलम । 
काव्यं तु जायते जातु कस्यचित्यतिभावतः । काव्यालंकार 
३ काव्य यश्सेंडथकृते व्यवद्ार॒विदे शिवेतरक्षतये । 
सदयः परनिदृतये कवितासंम्मिततयोपदेशयुजे । काव्यप्रकाश 


( है३ ) 


ग्राचीनों की प्राचीन बातें भले ही न रुचें पर आधुनिक वर्ड्सवर्थ की यह 
बात तो अवश्4 सानी जायगी कि राग के द्वारा सत्य का हृदय मे सजीच 
पहुँचाना कथिता है। फिर सहुह्श्य सिद्धि के बारे में क्या सनन्‍्देह हो सकता 
है? क्योंकि सत्यछाम जीवन का एक महान डउदृश्य है। साहित्य से सत्य 
तो सुन्दर भी होता है। फिर और क्या चाहिये ? कालिदास भौर तुलसीदास 
की बात जाने दीजिये । व्यावहारिक इष्टि से देखिये तो कोन ऐसा लेखक और 
कवि है जो यश्लोडमिछापी न हो। द्वव्यकाभम फल न होता तो नोवुलू पुरस्कार 
के लिये नद्ी तो कम से कम देवपुरस्कार और मड़लाप्रसाद पारितोषिक 
के लिये किसी कलाकार की छार क्‍यों टपकती १? आधुनिक कवियों के काब्यों 
में भी नीति की ऐसी बातें मिलती हैं जिनसे छोऊ-व्यवहार का ज्ञान भलीभाँति हो 
सकता है । पाव्य पुस्तकों की कवितायें तो प्रायः ऐसी ही होती हैं । हाँ, दुःख- 
निवारण एक ऐसी बात है जिसे सहज ही सब नहीं मान सकते । प्राचीन डदा- 
हरणों को छोड़िये । बाहु-पीडा मिटाने के लिये 'हनुमान-बाहुक”ः की रचना 
सम्बन्धी तुलसीदास की किंवदन्ती का जबतक अस्तित्व रहेगा तबतक आस्तिक 
जन कविता का यह उद्देश्य भी अवइय मानेंगे । 

रीति 

काब्य में शब्द की प्रधानता हो या शब्दु और अर्थ को, उसके वा उनके कुछ 
आवश्यक उपकरण हैं। वे हैं रीति, गुण, अलूुंकार, रस और ध्वनि । 
आरम्भ के तीन शब्द के भर अन्त के दो अर्थ के उपकरण हैं । पर यह सामान्य 
भेद है। क्योंकि कई आचारयों ने गुण को अथे का भी उपकरण माना है । 

रीति की परम्परा बहुत पुरानी है। भामह से भी पहले की । दण्डी रीति 
के समर्थक थे पर अलंकार के प्रभाव से मुक्त न थे। चामन ही प्रधानतः रीति 
के समर्थक या उल्नायक थे। उन्होंने अपने मत का ऐसा समर्थन किया कि 
अलड्भार कुछ फीका पड़ गया । 

वार्मन विशिष्ट पद-रचना को रीति कहते हैं। मम्मटने इस 'रीति! को 
वृत्ति! संज्ञा दी है। रीति या बृत्ति का आधुनिक नाम रीौली है। किसी वर्णनीय 
विषय को स्वरूप को खडा करने के लिये उपयुक्त शब्दों का चुनाव ओर डनकी 
योजना को दोली कहते हैं । देश-विशेष के प्रमुख कवियों की प्रचलित प्रणाली के 
नाम पर ही रीतियों का वेदर्भी, पांचाली, गोौड़ी आदि नामकरण हुआ है । 
पृथक्‌ प्रथक्‌ नादाभिव्यक्षक वर्णों से संघटित शब्दों के चुनाव से जो वस्तु का 
१ विशिष्टपद्रचना रीतिः । काव्यालड्ञारसत्र 
का भ्ु० प्जु 








( रै४ ) 


प्रस्तुतानुगुण झंकार की विशेषता आती थी डसीसे उन बृत्तियों के उपनागरिका, 
कोमला, परुषा ये नास पड़े । 

अबतक के पूर्ववर्ती आचाये विशेष रूप से कॉव्य-कलेदर के बारे में ही विचार- 
विमर्श कर रहे थे। छ्िसीने उसकी आत्मा पर ध्यान नहीं दिया था। पर 
वामन ने दाब्दा्थ-शरीर में काव्यात्मा की खोज की और उसको रीति 
कहा । यद्यपि काव्यात्मा के सम्बन्ध में मतभेद है तथापि काव्यात्मा के निर्धारण 
की ओर उन्म्रुख करने वाले ये ही आचार्य हैं। वामन ने विशिष्ट पद-रचना को 
रीति कहा और पद-रचना में विशेषता छाने वाले घर्म को शुर्ण। शब्द में 
जो सौन्दर्य अनुभूत होता है वह इन्हीं गुणों के आादान से और दोपों के परित्याग 
से । इस प्रकार उनके मत से काव्य में गुण और रीति का संयोग अनिवाय है । 

दुख 

वासन ने गुणों की व्याप्ति पिछले आलड्डारिकों के समान शब्द ही तक सीमित 
नहीं मानी है। ओज्ञ आदि गुणों को वे अर्थशत भो मानते हैं। भोजराज तो 
यहाँ तक कहते हैं कि अलंकृत काव्य भी ग्रुणद्दीन होने से श्रवणोय नहीं । 
अतः काव्य को अछंकृत होने को अपेक्षा गुणयुक्त होना आवश्यक है। 

च्य में जो शुण पदावछी को विभूषित करता है वह दाब्द-गुण है, जो 

चर्णनीय वस्तु को उत्कृष्ट बनाता है वह अर्थंशुण है और जो शब्द और अर्थ 
दोनों को उपस्कृत करता है वह उभय-गुण है। 

गुणों के विषय में आचायों में बड़ा सतभेद है । इनमें व्यास, ( अपिपुराण ) 
भरत, दण्डी, वामन और भोज सुख्य हैं। भरत ने द्स, अश्निपुराण ने उन्नीस 
ओर भाभह ने तीन गुण माने हैं । इ हीं तीनों में--प्रसाद, माधुय्य और 
ओज में ही, अन्य भेदों का अन्तर्भाव कर दिया है | बाद दण्डी ने दस, वामन ने 
बीस और भोज ने चोबीस गुण माने । पर काव्य-प्रकाश ने आना प्रकाश 
डालकर उक्त तीनों गुणों का ही समर्थन किया और द्पणकार जादि ने भी इन्हें ही 
माना। अब काव्य में इन्ही तीनों गुणों का महत्त्वपूर्ण स्थान माना जाता है । 

भरत ने जो 'एत एवं विपयंस्त+: कहकर दोषों के विपरीत जो कुछ है वही 
गुण है, यह मत प्रकाशित किया सो ठीक नहीं । क्योंकि गुण काव्य का एक 


१ रौतिरात्मा काव्यस्य । काव्यालड्ञारसत्र 
२ विशेषो गुणात्मा । काव्यालड्वारसत्र 
३ अलंकृतमपि श्रव्य॑ न काव्य॑ गुणवजितम्‌ । 
गुणयोगस्तयोमुंख्यो गुणाऊद्धारयोगयोः ॥ सरस्वतीकण्ठाभरण 


( ३५ ) 


विशिष्ट, धर्म है, जिसका पद्‌ अलंकार से भी ऊँचा है। इससे उन्हें दोष के श्रभाव 
रूप में स्वीकार करना ठीक नहीं। काव्य-दोप भनेक हैं, जिनसे काव्य को मुक्त 
रखने के लिये सभी आत्ार्यो ने अपने अपने लक्षणों में दोषाभाव का समावेश 
किया हे 
गण ओर अलंकार यद्यपि काध्योत्मषं विधायक हैं तथापि इनके धर्म 
भिन्न हैं। क्योंकि दण्डी के कथनानुसार गुण काव्य के प्राण हैं; वामन के 
मत से गृण काव्य में काव्यत्व लानेवाला धर्म है ओर अलंकार काव्य को 
उत्कृष बनाने बाला थम है । गणों स काव्य मे काव्यत्व आता है ओर 
अलंकार से काच्य की श्री-वृद्धि होती है । 
अलड्ढार 
भरत मुनि ने उपमा, रूपक, दीपक और यमक इन चार अलंकारों की 
चर्चा की है पर इनकी विशेष विवेचना नहीं की है। अप्निपुराण के लक्षण में 
काव्य का स्फुरदर्लंकार होना लिखा है। अलंकार-सम्प्रदाय के प्रधान और प्राचीन 
आचाय॑ सामह ने शब्दार्थ-वेचित््य को वक्तोक्ति--एक प्रकार का बॉकपन- 
संज्ञा दी है और इस वेलचित्र्य को ही अलज्जार कहा है। बिना वक्रोक्ति 
के वे अलंकार मानते ही नहीं और इसी वक्रोक्ति के लिये कवियों को 
प्रयलवान होने का आदेश देते हैँ । इस अउक्ति-वैचित्य को आचाये दण्डी 
अतिशयोक्ति कहते हैं और अल्ंकारों को काव्य के शोभा-धायक धर्म 
मानते हैं'। आचार्य वामन काव्य को अरंकार-सहित होने पर ही ग्राह्म 
बताते' हैं और अलंकार उनके मत से सोन्‍्दर्य है । 
१ एते वैदभंमागस्य प्राणा दश गुणाः स्वता: | दण्डो 
? क्राव्यशोमायाः कतौरो गुणाः । 
€दतिशयदेतवस्त्वलूड्डारा:। वामन 
३ उपमा हूपकण्चैव दीपक॑ यमरक॑ तथा । 
. अलड्डारास्तु विजेयाबशत्वारों नाठकाश्रया:॥ नाथ्यशास्त्र 
४ वकामिधेयशब्दोक्तिरिष्ा वाचामलंकृति: । काव्यालड्ार 
५ सेषा सर्वत्र वक्रोक्तिनयाडर्थो विभाव्यते । 
यत्नाउत्यां कविना कार्यः कोइलझ्वारोनया बिना ॥ काव्यालड्ञार 
६ अलड्डारान्तराण,मप्येक्रमाह: परायणस्‌ । 
वागीशमहितामु क्तमिमामतिशयाहयाम्‌ ॥ काव्यादहों « 
७ काव्य ग्राह्ममलं छारात्‌ । सोन्दर्यमलझ्रः | काव्यालड्डारसत्र 


( रेह ) 


वक़रो क्ति और अतिदायोक्ति को एक प्रकार से पर्याय मान लिया गया है । 
अलंकार-मात्र में अनेक आचाय॑ वक्रोक्ति ओर अतिशयोक्ति की सत्ता मानते हैं । 
ध्वनिकार को भी यह मान्य है । क्‍योंकि काव्य में कुछ अनूृठापन छाना सकल- 
सहदय-सम्मत है । 

प्रसंगतः वक्रोक्ति का यहाँ व्रिचार हो जाथा चाहिये । अंक्र । सिद्धान्त 
रूप में स्वीकार करने बारे वक्रोक्तिजीविततकार कुन्तक ही हैं। वक्रोक्ति 
से उनका असिप्राय भणिति-भंगि अर्थात कहने के विशेष ढंग से है। वक्तव्य 
विषय का साधारण रूप से वर्णन न करके कुछ ऐसी विद्ग्घता के साथ वर्णन करे 
कि उसमें कुछ विश्छित्ति वा विचित्रता आ जाय । 

अभिप्राय यह कि शब्द और भर्थ के संयोग से ही साहित्य-रृशष्टि होती है । 
वे शब्द और अर्थ तभी काव्यत्व लाभ कर सकते है जब उनगे बक्रोक्ति हो । 
कुन्तक का कहना है कि साधारणतः अनेक शब्दों से अर्थ प्रकाश किया 
जा सकता है पर अनेक दाब्दों के रहते हुए भी जो शब्द ठीक वचिच- 
क्षित अथ को प्रकुशित करता है वही वाचक शब्द है। अर्थ वही 
है जो स्वयं सुन्दर हो ओर सहृदयों का हृदयाह्वादक हो । इसी सह: 
दयहद्याह्रादकारी अथ और विवक्षितार्थेक्याचक शब्द की जो 
विशिष्टता है वही वक्रोक्ति है' | कुन्तक के मत से यही वक्रोक्ति कविता 
का प्राण है। सारांश यह कि काव्य के शब्द और अर्थ के साहित्य में भर्थाद 
एक साथ मिलकर भाव-प्रकाश करने के सामझ्ञस्‍्य में ही काव्यत्व है । 
कुन्तक के मत से वक्रोक्ति ही कविता कहलाने के योग्य है। किन्तु वक्रोक्ति मे 
चमत्कार के कारण वे सरसता के भी समर्थक हो जाते हैं. । भामह के 


१ एवं चातिशयोक्तिरिति वक्रोक्तिरति पर्याय इति बोध्यम्‌ । काध्यप्र्धाश 
बालबोधिनी टीका । 

२ सर्वत्र एवंविधविषयेष्तिशयोक्तिरेव प्राणत्वेनावतिए्ते। तां बिना प्रायेणा- 
ल्कारत्वायोगात्‌ । काव्यप्रकाश 

३ वकोत्तिरेव वैदग्ध्यभज्ञीमणितिरुच्यते । वक्रोक्तिजीवित 

« शब्दों विवक्षितायैकवाचको5्येषु सत्स्वपि । 
अथः सहदयपादकारि स्वस्पन्दधुन्दर 

५. वक्रोक्तिः काव्यजीवितम । 

६ सर्वेसम्पतपृरिस्थन्दि सम्पाय सरसात्मनाम्‌ । 
अलोकिकचमत्का रकारिकाव्यैकजीवितम । चक्रोक्तिजीवित 


९ ३७ » 


वक्राभिधेयशब्दोक्ति/ के सिद्धाग्त को कुच्तक ने 
आजकल का अभिव्यश्ुनादाद प्रायः वक्रोक्ति से मि लता हे । कुन्तक 


वक्रोक्ति के नाम से एक एथक काव्य-सम्प्रदाय स्थापित करने में समर्थ हुए थे । 

अतिशयोक्ति का अर्थ है उछ्ि दा सामाग्यातिरिक्त होना ओर ऐला कहने में 
एक प्रकार से वक्रोक्ति आ ही जाती है । इससे दोनों का एक होना असंभव 
नहीं । वक्रोक्ति का यह आशय व्यापक रूप से माना गया है, न कि वक्रोक्ति 
केवल अलंकार है, जैसा कि आजकल प्रचलित है। अलंकारों में जब से वक्रोक्ति 
की गणना होने ल्गो तब से इसका महत्व कम हो गया। पहले अतिशयोक्ति- 
पूर्ण और वक्रोक्ति-ए्णं वर्णन को काञ्य में ज्धिक महत्व दिया जाता था पर 
आजकल स्वभावोजि को भी एक अलंकार मानते हैं ओर काव्य-दृष्टि से- 
उसका महत्त्व बढ़ता जाता है। पर स्थभावोक्ति और वक्रोक्ति का भेद 
प्रत्यक्ष है । स्वभावोक्ति को अलंकार मानने में मतभेद है। 

प्रायः प्राचीनों की प्रचंड प्रतिभा काव्य-वस्तु के विवेचन में ही भनवरत 
घंरकप रही, जिससे अलंकार-वबाद का अभाव स्ीमातिक्रम कर गया । प्रारंभ के 
चार अलंकार भेदोपभेदों और सूक्ष्म विचारों से बढ़कर डेढ़ सौ के लगभग हो 
गये । इसके विषय में सभी एकसत नहीं । लक्षणों ओर उदाहरणों में भी मिन्नता 
है। इसका परिणाम यह हुआ है कि साधन-स्वरूप अलंकार साध्य बन गये 
हैं। यहाँ तक कि काव्य के सोन्दय की वृद्धि करने के कारण अलंकार वादियों ने 
भल्नंकार ही को काव्यात्मा कह डाछा ! 

अल्ंकार-बादियों की अपेक्षा रीतिवादी गुणों की मर्यादा स्थापित कर 
काव्यात्मा के निकट पहुँच गये थे। उन्होंने गुणों का सम्बन्ध रख से स्थापित 
किया था। ब्यक्षक वर्णो से ही, ज्ञो रसो के पुक प्रकार के वाह्म रूप हैं, गुणों 
का निर्माण होता है । रस के साथ अलंकारों का ऐसा सम्बन्ध नहीं है । अछड्ढ त 
काव्य भी नीरस हो सकता है, अनलझ्ड त काव्य भी सरस । हमारे पूर्वाचा्य रस- 
सिद्धान्त से परिचित तो थे, पर इसके व्यापक प्रभाव से ग्रभावित नहीं हुए थे । 


रत 


परिष्कृत रूप दिया है! 


का 


सामान्यतः हम इस बात का उल्लेख कर चुके हैं कि अर्थ के उपकरण रखे 
ओर ध्यनि हैं| शब्द-सीएव मात्र उतना सनोरमस नहीं हो सकता, वक्तव्य विपय 
को व्यक्त करने का भिन्न भिन्न प्रकार उतना सनमोहक नहीं हो सकता जितना 
कि मार्मिक और सरस अर्थ । शब्दों का छालित्य वा उनकी झंकार सुनकर हम 
भके ही वाह बाह कह दे पर ये हमारे हृदय का स्पश नहीं कर सकते, उप्में 


( शे८ ) 


गुद-गुदी नहीं पैदा कर सकते । पर अर्थ इस भर्थ के छिये स्ेधा समर्थ है । 
अलोकिक आनम्द का दान ही हमारे काव्य का ध्येथ है! यह आनन्द याह्याडस्बर 
से प्राप्त नहीं हो सकता । अलंकार वा विशिष्ट पद-रछ्ला काव्य की आत्मा नही 
हो सकती । काब्यात्मा तो बस अथ का उत्कर्ष ही है जो रस के समावेश से ही 
सिद्ध हो सकता है। जबतक किसी बात से हमारा हृदय गदगद नहीं हो उठता 
सुग्ध नहीं हो जाता तबतक हम किसी वर्णन को काव्य रह ही केसे सकते हैं । 
किसी भाव के उद्बेक ही में तो अथ्थ की साथकता है। यह अर्थ हृदयस्पर्शी तभी 
हो सकता है जब उसमे हृदय के सुध भाव को छेच्कर जागरित करने की शक्ति 
हो । उसी ज्ञाग्रत भाव में हम भूछ जाथे तो हमें सच्चा आनन्द प्राप्त होगा और 
वही आनन्द काव्य का रस है। 

भारतीय काव्य की रस-परम्परा बहुत प्राचीन है। राजशेखर ने अपनी 
काव्य-मीमा[सा में काव्य-विद्या के अद्दारह अंगों में रसाधिकारिक अंग का आचाय॑ 
नन्दिकेश्वर को माना है। काम-शाल्ष के संक्षेप्ों में भी नन्दिकेश्वर का नाम 
आया है। ये नन्दिकेश्वर महादेव के अनुचर माने जाते हैं। साहित्य में नाना 
भाँति से इनका नाम आया है। इनको विवेचना साहित्य का विषय नहीं । पर 
यह कहा जा सकता है कि ननिदकेश्वर के या भरत मुनि के पूर्व जबतक पूर्ण रूप 
से रस-मीमांसा नहीं हुईं थी तब तक रस से केवल झड्रार ही समझा जाता 
था। राजशेखर के भरत को रस का आदि प्रवर्तक न मानने से यह भी स्पष्ट है 
कि भरत ने परंपरागत रस का ही अपने नाव्य-शास्त्र में समावेश किया है 
जिसकी व्याख्या छठे और रूतवे अध्यायों में की है। 

भरत का विभावानुभावव्यभिचारिसंयोगाद्सनिष्पक्तिः यह 
सूत्र बहुत प्रसिद्ध है, जिसकी व्याख्या अनेक आचार्यों ने भिन्न भिन्न रूप से की 
है। भरत शज्ञार, वीर, रौद तथा बीभत्स चार प्रधान और उससे उद्धूत, 
हास्य, करुण, अद्भुत तथा भयानक चार अप्रधान रस मानते हैं। भामह 
का रस-सम्बन्धी कोई निश्चित विचार नहीं | रस से परिचित होनेपर भी उन्होंने 
बक्रोक्ति और अलझ्लार को ही प्रधानता दी है। दण्डी ने माछुय॑ गुण के लक्षण 
में रस का नाम लिया है. और वाग्रस तथा वस्तुरस नामक उसके दो 
भेद किये हैं | शब्दालड्डारों में अजुप्रास को वाग्रस का पोषक और भर्थाल्डारों 
में आम्यत्व-दोष के अभाव को वस्तुरस का पोषक साना है। पर रस-विवेचना 
स्वतन्त्र रूप से नहीं की है। संभव है वे रस से आस्वाद मात्र ही समझते हों । 


व 


१ मधुर रसवद्रानि वस्तुन्यपि रसस्थितिः। काव्यादश 


( ३९ ) 


वामन ने कान्ति नामक अरथ-गण के रूक्षण में यह कहकर रस की चर्चा की है 
कि रसों की दीघि अर्थात्‌ प्रगाढ़ अभिव्यक्ति ही कान्ति नामक अरथ-गण की 
आधायक है | उद्धट ने भरत के अनुसार आठ रसों को मानकर विभावादि की 
व्याख्या की है ओर उनमें एक शानव्त रस जोड़ दिया हे। रुद्गरट ने इसमें प्रयरस 
को जोड़कर दस कर दिया। पर क्ाव्य-तत्व जो रस है उसका कोई सिद्धान्त 
स्थिर न कर सका | भल्ते ही किसी न किसी रूप में रस को वे मानते रहे 

उपयुक्त जितने आचार्य हैं सभी अलकार के ही पक्षपाती हैं। सभी ने 
रस को अलंकार ओर रीति का ही उत्कर्पक माना है। काव्य में रस की प्रधानता 
स्वीकार करने को ये प्रस्तुत नहीं थे । भरत से लेकर ध्वनिकार तक श्स से नाठय- 
रस ही समझा जाँता धा। क्योंकि नाटक को ही छेकर उसमें रस की उत्पत्ति, 
डसकी आवश्यकता आदि का विवेचन है । बाद के आचार्यों ने सी प्रायः डसीका 
अनुसरण किया है। पर नाटक के काव्याड्र होने से काव्यमान्न में रस की स्थिति 
विवेच्य है। रुद्रभट्ट ने तो स्पष्ट ही कहा है कि भरतादि ने नाथ्य ही 
में रस की स्थिति मानी थी। में अब यथामति काव्य में भी उसकी 
स्थिति का निरूपण करता हैँ। अतः भरत के नाव्य रसे का सिद्धान्त काव्य 
के रस-सिद्धान्त पर भी छाग होता है। अब भक्ति और वात्सल्य मिलाकर 
रस की संख्या बारह हो गयी है | ध्वनिकार ने काव्य की आत्मा ध्वनि को माना 
है और यह ध्वनि प्रधानतः रस की ही होती है । 

रस-निष्पत्ति वाले भरतसूत्र की कई आचायों ने कई प्रकार से जो व्याख्या 
की हैं उसका भुख्य तात्पयं यही है कि विभाव, अनुभाव और संचारी भावों के 
द्वारा सहृदय पुरुषों के हृदय में वासना रूप से वर्तमान स्थायी भाव ही भभि- 
व्यक्त होकर रस के रुवरूप को प्राप्त होता है | विभावादि को थोड़े में जान लें । 

आज्ार आदि अत्येक रस का रति आदि एक एक स्थायी भाव होता है । 
ये स्थायी भाव संस्कार रूप से कुछ सानद-हृदयों में व्तेमान रहते हैं। विभाव 
का अर्थ होता है भाव का कारण । यह दो अकार का है। आलूवन और उद्दी पन। 
रस-प्रतीति में दोनों की आवश्यकता होती है १ भावों के बोधक कार्यों को अनुभाव 


१ दीप्तरसत्व॑ कान्तिः। काव्यालंकारसूअ २३ १४ 
२ स्नेह-प्रकृतिः प्रेयान्‌ | काव्यालड्ञार 
३ ग्रायों नाव्य॑ ग्रति ग्राक्ता भरतायें; रसस्थितिः । 
यथामति मयाप्येषा काव्य प्रति निगद्मते । जज्गरतिलक 
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कहते हैं । जैसे, आलंबन नायिका ओर उद्दीपन चन्द्रोदय आदि के द्वारा आलंबित 
ओर उद्दीपित नायकशत रति साव को व्यक्त करने की जो नायक की शारीरिक 
चेष्टायं होती हैं वे अनुभाव हैं । चिन्ता, सोह, देगय जादि तंतीस संचारी 
है। ये क्षण-स्थायी होते हैं। एक स्थायी भाव को प्रशुता में बहुत से संचारी 
भाव उठते ओर मिडते रहते मैं। छोकिक पशिमापा में इन्हें रस-निष्पत्ति के 
सहकारी कारण भी कह सकते हैं । भावों में संचरण करने के कारण संचारी और 
विविधता तथा आमभिमुख्य से चरण करने अर्थात्‌ उत्पन्न और विलीन होने से 
इनकी व्यभिचारी संज्ञा भी है । 

स्पष्ट यह कि रसों की प्रतीति में तत्तद्सानकत्ठ विभाव, अनुभाव तथा 
संचारी कारण होते हैं। इनसे जब स्थायी भाव परिषुष्ट होते हैं तब रपों की 
अनूभूति होती है। समझना चाहिये कि इन सबों की संश्छिष्टातमक श्रखण्डता 
ही रस है । 

इन्हों संचारो ओर व्यभिचारी शब्दों को छेकर भी पन्‍तज्ञी ने प्राचीनों पर 
कोचड़ उछालने की निन्ध चेष्टा की है। वे वहीं लिखते हैं कि शरसशंगाधर, 
काव्यद्श आदि की वीणा के तार पुराने हो गये। वे स्थायी, संचारी, 
व्यभिचारी आदि भावषों के जो कुछ संचार या व्यभिचार करवाना 
चाहते थे, करवा छझुके । धन्य पन्‍्चजी ! यदि आप इन बातों का उल्लेख न 
भी करते तो भी आपकी प्रतिभा की पूजा होती । ऐसे वाक्यों पर तो कविजनोचित 
शालीनता शरमाकर सिर नीचा कर छेती है । 

ग्राचीनों ने व्यभिचार की शिक्षा कभी नहीं दी । आचायों और महाकवियों 
ने अपनी कृतियों की मर्नोरंजक शक्ति से श्राता और पाठक पर वह प्रभाव डालने 
की चेष्टा की है जिससे उनकी चित्तवृत्ति अछृक्ष्य रूप से सुसंस्कृत होकर परिवर्तित 
हो जाय । काव्य ने चही काम किया है जो बुद्धिमती कान्‍ता अपने निएछल प्रेम 
से पति को केवल प्रसन्न करने के लिये ही नहीं, ठीक रास्ते पर रखने के लिये भी 
करती है । हमारे काव्य अपना अलूक्ष्य प्रभाव डालकर विकृत चित्तवृत्ति को उचित 
मार्ग पर लाने की क्षमता रखते हैं | उनका काव्यगत उदय राम के समान 
बनाने का है न कि रावण के सभान । 

हम मानते हैं कि संस्कृत के कवियों ने ऋद्भार रस का विशेष रूप से वर्णन 
किया है। उदाहत पद्ों में शज्ञार रस ऊबाऊूब भरा पड़ा है। नायिका-मेद के 
उदाहरणों में भी शज्भार की परा काष्ठा है। पर आप उसे कश्सित वा भरक्ीछ 
नहीं कह सकते ।_ जिन आचायों ने अइलीऊलता को दोष माना है बे अश्लीरूता 
को प्रश्नय ही केसे दे सकते थे । ऐसे वर्णनों में प्राचीन कवियों का सदा ही 
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यह सदुद्देश्य रहा कि समाज असतियों और धूर्तों की चालबाजियों से सदा सचेत 
रहे और अपने को नीतिअरष्ट ओर कुरुचि-पह्िल होने से बचावे। रुद्रट तो कहते 
हैं कि कवि को पर-ख्री को न तो चाहना है और न उपदेश देना । वह 
तो केवल उनके वृत्त को काव्याहु के रूप में ही ग्रहण करता है। आज 
के कछाकार ही अइलीऊूता भोर नपम्मता को प्रश्नय दे रहे हैं । 

आचायों पर व्यभिचार का रांछन लगाने वाले पन्तजी के काव्य में नग्नता 
का एक निम्न नमूना देखें--- 

मंजरित - भाम्रवत - छाया में हम प्रिये मिले थे प्रथम बार, 

ऊपर दहरीतिमा नभ ग्रुज्ञित, नीचे चद्रातप छुना स्फार ! 

तुम मुग्धा थी अति - भाव - प्रवण, उकसे थे अंबियों से उरोज, 

चंचल प्रगल्म हँसमुख उदार, मैं सलज तुम्हें था रहा खोज ! 

छनती थी ज्योत्स्वा शशि - मुख पर मैं करता था मुख - सुधा-पान--- 

कूकी थी कोकिल, हिले सुकुल, भर गये गंध से मुग्ब प्राण ! 

तुमने अधरों पर धरे अधर, मैंने बोस वपु. भरा गोद, 

था आत्मसमपंण सरल मधुर, मिल गये सहज मारुतामोद | 

मंजरित आम्रहुम के नीचे हम प्रिये मिले थे प्रथम बार, 

मधु के कर में था प्रणय बाण, पिक के उर में पावक पुकार | 

पन्‍तजी जिन व्यभिचारी भावों से भड़कते हैं उन्हीं की इसमें भरमार है । 
वे जिन विभाव, अनुभाव, संचारी भावों से अलग रहने की शिक्षा दे रहे हैं 
उन्होंमें वे फँसे हैं। भरा रससिद्ध कवि केसे इनसे भाग सकता है। इनके 
विना काव्य में रसोत्पक्ति का होना संभव नहीं । इस कविता में सभी कुछ है । 
काव्य-रस-रसिक इसको अच्छी तरह समझ रहे हैं | व्याख्या को जरूरत नहीं | 


ध्वनि 
ध्वनि! शब्द का अर्थ है 'आवाज' । आधात से जैसे आवाज निकलती है 


वैसे ही वाच्या्थ से ध्वनि निकलती है। यह शब्द की एक अर्थ-शक्ति है। शब्द 
से स्पष्ट न कही जाने पर भी जो बात ग्रतिभासित होती है वही ध्वनि है । 


१ नहिं कविना परदारा एश्टब्या नापि चोपदेष्टव्या: | 
कर्तव्यतयाइन्येषाँ न॒च तदुपायोडमिघातव्यः । 
किन्तु तदीय॑ ब्ृत्त॑ काव्याज्ञतया स्र॒केवर्ल वक्ति । 
आराधयितु विदुषस्तेव न दोष: कवेरत्र । काव्यारूुंकार 
कऋा० भू० «६ 
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वाध्या्थ तो शब्दों का ठेठ अर्थ है जिसे गँवार भी समझता है। काव्य में उसका 
महत्त निम्न कोटि का है । डसका जो व्यद्ञयाथ है--ध्वनि है वही चोखा हे, 
असाधारण है, और महत्त्वपूर्ण है। शब्दों से स्पष्ट प्रकट न होने के कारण ही 
ध्वनिकार ने छिखा है कि कवियों की वाणी में वाच्यार्थ के अतिरिक्त 
प्रतीयमान--प्रतिभासमान जो ध्यनि-रूप व्यड्यार्थ होता है. वह 
कोई और ही अपूब वस्तु है। वह अथे-वेसे ही शोभित होता है जैसे 
सुश्लिए---सुगठित अज्ञोंवाली नायिका के अक्लों के अतिरिक्त उसका 
लावण्य हो--छुनाई या सलोनापन हो । शास्त्रीय परिभाषा में प्रधान 
व्यज्ञयाथ ही ध्वनि कहराता है। 

यद्यपि ध्वनिकार इस ध्वनिमत के आविष्कारक नही हैं तथापि उन्होंने उस 
उपेक्षित भौर अस्पष्ट ध्वनिवाद को सुब्यवस्थित रूप दिया है। उसमें नव जीवन 
का सद्चार किया है। उन्होंने ध्वनि को केंचछ काव्यात्मा कहकर ही विश्वाम 
नहीं ले लिया, प्रत्युत रस, रीति, गुण और अछंकार की भी मीसांसा करके ध्वनि 
के साथ उनका सामझ्षस्य भी स्थापित किया है। उन्होंने ध्वनि को इन सबों से 
एक विलक्षण पदार्थ बताया है। उनके मार्मिक विवेचन और पाण्डित्य-पूर्ण प्रति- 
पादन के प्रभाव से अल्ड्वारवाद आदि सभी मत निष्प्भ हो गये । 

ध्वनिकार के मत से रस, भाव आदि ध्वनियों में प्रधान हैं।ये ध्वनित ही 
होते हैं, उक्त नहीं । वस्तु ओर अलंकार भी ध्वनित होते हैं पर रस, भाव 
आदि की ध्वनि को जो प्रधानता प्राप्त है बह उन्हें प्राप्त नहीं । क्योंकि रस, 
भाव आदि से ही काव्य प्राणवान होता है। इस ध्वनित होने वाले रस का 
परवर्ती आचायों पर ऐसा प्रभाव पड़ा कि प्रायः सभी इसके किसी-न-किसी 
प्रकार से अनुयायी बन गये । 

क्रोंच पेक्ली का एक जोड़ा काम-कोतुक में निमस था। इसी समय एक 
ब्याध ने कामोन्मत्त नर-क्रोंच को मार गिराया | वह पृथ्वी पर तड़फड़ाने छगा | 
क्रौंची क्रॉंच की मरंकृन्तक कराह को सुनकर करुण क्रन्‍्दन करने छगी । यह दृश्य 
देखकर कवि के हृदय में जो करुणा उमड़ भाथी उसने भारतीय काव्य साहित्य 
के पहले इछोक को जन्म दिया | वह श्छोक है--- 

मा निषाद प्रतिष्ठा त्वरमगमः शाइवतीः समा; । 
यत्कोंचमिथुनादेकमवधीः काममोहितम्‌ ॥ 
इस श्छोक का साधारण अर्थ है कि “रे व्याध, तुमने क्रॉंच की जोड़ी से 


ला ा७७७४७४७ए४ एएए 


१ जन्यालोक का इछोक इस ग्रन्थ के २०१ वें पृष्ठ में देखें । 
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काम-मोहित क्रौंच को मार डाछा । इसीसे अनन्त काल तक तुम्हारी कोई पूछ 
न हो?” । पर इस वाच्याथ में कोई विशेष चमत्कार नहीं | स्वयं भाइचर्य-चरि त 
होकर आदि कवि ने अपने शिष्य से कहा कि शोकात हृदय से निकका हुआ यह 
रूय-तान-समन्वित छोक (यश) ही रहे, अन्यथा न हो । इसके मल में कवि दी 
करुण भावना निहित है। उस समय महर्षि के मन में जो करुण रस उत्पन्न हुश्र। 
वही इस 'छछोक से ध्वनित है । इसीसे इस छोक को काव्यत्व ग्राप्त है। इससे महर्षि 
वाल्मीकि के करुणा-विगलित कोमल मानस का जो मार्मिक भाव व्यक्त होता है 
वह सहृददय के हृदयों को आकर्षित कर लेता है। इसी पर तो ध्वनिकार ने 
छिखा है कि -- 
काव्यस्यात्मा स एवार्थस्तवा चादिकवेः पुरा । 
क्रोंचद्वन्द्रवियोगोत्वः शोक: इलोकत्वमागतः ॥ 
कंच-हुन्द के वियोग से उत्पन्न आदि कवि के शोक ने जो छोक का रूप 
धारण किया वह करुण रस का प्रत्यक्ष उद॒गार था। वही करुण रस की ध्वनि 


काव्यात्मा है । 
अर्थ 


काव्य का सर्वस्व अर्थ ही है| शब्द तो उसके वाहन-मात्र है। अर्थ ही पर 
दब्द-शक्तियाँ निर्भर हैं। रस अथैगत ही है। शत-अतिशत अलझ्लार प्रायः 
अर्थालझ्वार ही हैं। रीति-गृण भी अथ से असम्बद्ध नहीं कहे जा सकते । कहना 
चाहिये कि बात की करामात तभी है जब वह सार्थक हो। निरथंक सुरूलित 
पदावली भी उन्मत्त-प्रलाप की कोदि में ही रक्‍्खी जायगी । 

अर्थ तीन प्रकार के होते हैं--अभिधेय, रक्ष्य ओर व्यडग्य । ये शब्द की 
क्रमशः अभिधा, छक्षणा और व्यज्ञना नामक शक्तियों से प्रकट होते हैं। व्यद्भय 
ही ध्वनि है--वही व्यक्षना का फलछोपधायक रूप है। व्यक्ञय और ध्वनि के 
स्वरूप “में कोई बविभेद नहीं । 

आशाधर भट्ट ने अपनी 'त्रिवेणिकप” में इन तीनों शक्तियों को गड्ा, यमुना 
और सरस्वती की उपमा दी है । गड्ढा ही इन तोनों में प्रधान है । इसका विस्तार 
विश्वविदित है| ऐसी ही अभिधा शक्ति है । सबसे पहले यही अपना व्यापार 
करती है । इससे कोई शब्द बचा नहीं है। गल्जा में ही यमुना जा मिली है। 
अमभिधा के आधार पर ही रूच्षणा है। अमिधा के विना लक्षणा का अस्तित्व भर्संभव 
है। व्यज्षना प्रच्छन्न है, जैते सरस्वती । अभिधा और छक्षणा दोनों व्यक्षना 
के मूल हैं। दोनों से ही व्यकज्षना होती है ज्ञो अभिधा गैज्ञा और लरक्षणा 
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यमुना सी स्पष्ट--दृष्टिगोचर नहीं + जैसे प्रयाग में इन तीरों के संगम से त्रिवेणी 
बनती है वैसे ही इन तीनों के संगस से काव्य-निर्माण होता है। इन्हीं तीनों 
शक्तियों से उपछब्ध अर्थ का विवेचन द्वितीय उद्योत में है। 


समालोचना 


आधुनिक काल में समालोचना को बड़ा महत्त्व दिया जा रहा है। पन्‍्तजी ने 
समाछोचना को छेकर भी ग्राचीनों पर छींटाकसी की है । वे लिखते हैं कि हिन्दी 
में सत्समालोचना का बड़ा अभाव है'।''' '''ज्ञब तक समालोचना का 
रूपान्तर न हो, वह विश्व-भारती के आधुनिक विकसित तथा परि- 
रक्त स्वरों में अचुवादित न हो जाय, तब तक हिन्दी में सत्साहित्य 
की सरष्टि भी नहीं हो सकती'**''*इत्यादि । 

इसमें आया हुआ आपका “अनुवादित” शब्द बड़ा आमक है। पहले तो 
'अनुनादित' का अम हुआ । पीछे इसका श्रय इस रूप में त्षिया गया कि 
विवादी, संचादी और अनुवादी जो तीन प्र्वार के स्वर हैं उनमें का ही संभवतः 
अनुवाद! हो । पर अनुवादित” शब्द 'भाषान्तरः के अर्थ में ही रूढ़ है और 
इस अथे में कोई संगति नहीं बेठती । अस्तु । यह तो समझ के बाहर को बात 
है कि बिना समालोचना के “अनुनाद्त! था अनुवादित! हुए सत्साहित्य को 
सृष्टि नहीं हो सकती | क्‍यों ? क्‍या अब तक का या आपकडे पूर्व का साहित्य 
सत्साहित्य नहीं है ? क्योंकि उस समय विकसित्र तथा परिष्कृत रवरतों में 
अनुवाद! न था ! 

यहाँ यह कहना आवश्यक प्रतीत होता है कि प्राच्य और पाश्चात्य साहित्य- 
समलोचकों का दृष्टिकोण भिन्न-भिन्न रहा है, जिससे उनकी दिशायें सी मिन्न 
मिन्न हैं। आज कोई इनकी तुलना करके जो किसी पक्ष की हीनता का दोतन 
करता है वह न्‍्यायोतित नहीं। पाश्चात्य इष्टिकोण को छेकर प्राच्य आलोचक 
आचार्यों की निन्‍दा करना और भी अन्याय है। प्राच्य श्रालोचना की पद्धति 
अपने में स्वंधा पूर्ण और सर्वकष है ।«उसमें किस्म प्रकार की न्यूनता नहीं 
है । प्राच्य और पाश्चात्य पद्धतियों में जो भेद दिखाई पढ़ता है वह इन पद- 
तिथों के प्रस्थान-भेद के कारण । जहाँ तक अभिव्यञ्ञक या भर्थ-प्रकाशक शैली 
की विवेचना का सम्बन्ध है वहाँ तक प्राच्यपद्धति सर्वधा सझ्ुद्ध और विज्ञा- 
नालुप्राणित दे । अतएव अद्वितीय है। उसकी बरावरी अव्यवस्थित, अनुपपन्न 
ओर असिद्धान्त पाइचात्य शैली अभी नहीं कर सकती । दार्शनिक होने के कारण 
ग्राच्य आचायों ने भ्पैनी अन्तमुखरी, प्रवृत्ति और आध्यात्मिकता को नहीं छोड! 
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और काव्य-साहित्य पर उनकी स्पष्ट छाप है। वैज्ञानिक होने या विज्ञान का 
प्रभाव पड़ने से पाश्चात्य पण्डितों ने वस्तु का सूक्ष्मातिसूक्ष्म विश्ेषण करने 
में कम्राल का काम किया है। प्राच्य मनीषियों ने रसतत्व की जैसी ब्याख्या 
की है, उसझहे भीतर काव्योपयोगी वस्तुतत्व का सर्वाज्ञपूर्ण सन्निवेश हो गया 
है । युगधर्मानुसार सभी अपने अपने स्थान पर ठीक हैं। हिन्दी-साहित्य-विवे- 
चना पर प्राचीन खण्डनमण्डनात्मक्क तथा तुलनात्मक भाछलोचना-प्रणाली का 
पर्याप्त प्रभाव पड़ा है । 

पाश्चाव्य पद्धति ने वर्णनीय विषय की विवेचना की ओर अवदय अधिक 
प्रयास किया है | वर्णनीय दैशिक, कालिक, मानसिक, सामाजिक आदि परि- 
स्थितियों से किस प्रकार नियन्त्रित था अभिभूत होता है, इसकी ओर अवश्य 
ध्यान दिया है। पर यह विषय भी प्राच्य पद्धति में उपेक्षित नहीं है। उसके 
निरूपण में चाहे कितना ही अन्तर हो । 

प्राचीन अणाली पर आधुनिकों के जो आक्षेप हैं उनमें से कुछ ये हैं-- 
($ ) कवि की काव्यप्रतिभा के भावन और अनुधावन का अभाव। (२) 
काव्य से आत्मप्रकाशशील कवि-हृदय को न पकड़ पाने से रसास्वादन में 
अपूर्णता । ( ३ ) शीलवैचित्यमय तथा संघर्षान्दोलित जटिरू-कुटिक वा सहज- 
सरल चरित्र का मनोनिवेशपूर्वक अध्ययनाभाव । ( ४ ) रस-विशेष की अभि- 
व्यक्षना की प्रभविष्णुता ओर असमर्थता के कलात्मक विवेचन का अभाव । 
( ५ ) रचनाकार की मानसिक स्थिति का अज्ञान | ( ६ ) काव्य का सामा- 
जिक जीवन पर प्रभाव ओर उसकी प्रतिक्रिया का अज्ञान । ( ७ ) काव्य- 
नाटक के लक्षण या स्वरूप-निर्देश में अवांछनीय संकीणता | (८ ) पाश्चात्यों 
के हारा की गयी कालिदास, भवभूति आदि की काव्यकला की विवेचना से 
तुलना में भाच्य विवेचना की हीनता। ( £ ) अखण्ड दृष्टि जोर समग्र रूप 
से रस की अनुपलब्धि ( १० ) समालोचना का निदर्शन जैसे--- 


उपमा कालिदासस्य भाखेरथंगोरवम्‌ । 
नेषथे पदलालित्य॑ मे सन्ति त्रयो गुणाः ॥ इत्यादि 
प्राचीन आचाये इन आश्षेपों के लक्ष्य नहीं हो सकते | काव्य के तात्का- 
लिक आदर्श, उद्देश्य आदि भिन्न थे । महाकवियों की काव्य-साधना के स्वरूप 
भिन्न थे। वे जीवन ओर समाज को निरपेक्ष भाव से देखते थे। समाज पर 
उनकी रचना की क्या प्रतिक्रिया होती है, इसकी वे चिन्ता द्वी नहों करते 
भे । क्योकि उनकी साधना सर्वत्तोमावेन सार्वजभीन और सर्वतोभद्र होती 
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थी । समाज उनसे लाभान्वित होता था। वे संयमी थे, आस्थावान थे और थे 
प्रदर्तित चक्र के सच्चे अनुव्तक तथा निझूगे और संरकार, दोनों से पूत। यही 
कारण है कि उनकी रचना विश्वकेवरेण्य हुईं है | वे भारत का मस्तक उन्नत 
क्रने वाके थे। आज्ञ की सी अस्तव्यस्त रचना पहले होती भी नही थो, जिससे 
इन ऊपरी शातों की ओर दृष्ठि डालने का अवसर आता पाश्चात्यों ने कालिदास 
श्रोर भवभूति को जो कुछ समझा वह अन्य संस्कार से नियन्त्रित, अतएव 
तल-स्पतर्श से अनभिज्ञ मुग्ध दृष्टि के द्वारा। इन महाकवियों की कृतितरड्)िणी में 
उन्हें भी अवश्य ही अनुकूछ वेदनीय दो चार विन्दु मिल गये हैं। पाश्चा्य 
प्रभाव से अभिभूत यह युग सोई शक्ति को जगाना चाहता है। किन्तु किस 
प्रबोधन-प्रकार से देश जागेगा, इसका यथार्थ ज्ञान यद्यपि उसे अभी नहीं हुआ 
है। प्रतिदिन नये नये अनुभव करना चाहता है। अब किसी के लिये उससे 
दूर रहना घंभव नहीं । 

पाश्चात्य साहित्य में समालोचना के प्रायः पाँच भेद मुख्यतः इष्टिगोचर 
होते हैं। वे ये हैं--( १) निगसनात्मक समीक्षा ( [2९0ए८४ए०७ ८परटा7 ) 
इसके अनुयायी साहित्य की परिवर्तनशीछता में विश्वास नहीं करते ( ३ ) 
विवेचनात्मक समीक्षा ( 7वंपर।ा१९४ ठा।टा57 ), इसके समर्थक साहित्य 
की गतिशीछता पर विश्वास करते हैं । (३) प्रभावात्मक समीक्षा 
( [मर[॥8590णगाह४ टागाटाआ7 ). इस मतवाले इस बात का विचार 
करते है कि हमारे जीवन घर उसका कैसा प्रभाव पडता है। (४ ) निर्शार- 
णात्मक समीक्षा ( 30[7९०७ए४ ८7८59 ). इसझे विश्वासी 'कछा कला के 
लिये! इस सिद्धान्त के समर्थक हैं और ( ५) सौन्दर्यद््शनात्मक समीक्षा 
( &५77600 ८7॥८9्रा) ), इसके अनुमोदक सोन्द्यतत्व के अनुसार साहित्य के 
श्रेष्वत्व की व्याख्या करते हैं । 

कोई इसके चार भेद मानते हैं | दो ऊपर के विवेचनात्मक और प्रभावात्मक 
भोर दो नये-- निर्णयात्मक ( ] प९08/ ) और तुछनात्मक (0०7्रए०8ए८) । 
कोई वस्तुवादी ( 00]००7ए४ ) और आत्मछक्षी ( 5प)[००ए८ ) इन दो 
मेंदों में ही समाछोचना के उक्त भेदों को गताथ कर देते हैं। अन्य 
भी इसमें कितने मतसतान्तर हैं और आलकोचना के विभिन्न अथ किये जाते हैं । 

काव्यमीमांसा के चोथे अध्याय में जो भावक के भेद किये गये हैं उनसे 
समाऊोचना का एक रूप खड़ा हो जाता है। इससे हम कह सकते हैं कि 
प्राचीन आचार्यों, की भी इष्टि समाकोचना के सत्स्वरूप की ओर थी। 
राजशेखर का कथन है कि तरवाभिनिवेशी भावक वा समालोचक 
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बड़ा ही दुलम है जो किसी-कसी कृतिकार को सौभाग्य से प्राप्त 
होजाता है। ऐसा भावक शब्दगुम्कन का अर्थात्‌ काव्य के कला- 
पक्ष का विषेचक तो होता ही है रस की तह में भी पहुँच जाता है 
अर्थात्‌ दृदयपक्ष का साक्षात्कार भी करता है । पाश्चात्य समाकोचऋ 
भी साहित्य-समाछोचक के सन्बन्ध में कुछ ऐसे ही भाव रखते हैं । 

, दस इस बात को स्वीकार नकरते हैं कि समालोचना के रूप परिवतन से 
हिन्दीसाहित्य को छाभ हुआ है, पर इसका कोई रूप अभी स्थिर नहों हो सका 
है। माने हुए समाछोचक शुक्लजी का कथन है कि “समालोचना के सम्बन्ध 
में हमें इतना ही कहना है कि इधर शुद्ध समालोचनायें कम और भावात्मक 
समाछोचनायें ( 7[96९5807.५ टाा।ठाआआ ) बहुत अधिक देखने में आती 
हैं जिनमें कवियों थी विशेषतायें हमारे सामने उतनी नहीं आती जितनी 
आलोचकों की अपनी भावनाओं की अलूंकृत छटा ।"* *** हमें पूरा विश्वास है 
कि शुद्ध समालोचना की ओर अधिक ध्यान जाथगा |. .... . हम योरप में हर 
एक उठी हुईं बात की ओर लपकना छोढ दें; समक-बूझ कर उन्हीं बातों को 
अहण करे जिनका कुछ स्थायी सूह्य हो, जो हमारो परिस्थिति के अनुकूछ हो ।!” 

बात सोलहो आने ठीक है। शुक्कुजी ने जैसी समाकोचना का समर्थन 
किया है अवश्य उसका प्रयोग भी करते होंगे। पर देखिये कि जैनेन्द्रजी क्‍या 
कहते हैं “शुक्लजी ने कुछ इसी तरह की भूले की हैं| तुल्ती को जो भीतर तक 
भीगे हुए निपट भक्त थे, शुकृुजी ने नाना बनाव में देख दिखा दिया है ।****** 
कवि की आन्तरिकता को शुक्जी कपने अन्तर में अनुभव न कर सके । उनका 
रुख वस्तुवादी ( 00]०८07ए८ ) रद्दाा आत्मलक्षी ( 500]८८7ए८ ) नहीं । 
इससे तुलसी के वाह्मय रूप को प्रकाण्ड पाण्डित्य से वह बाँध सके पर उनके 


१ छब्दानां विविनक्ति गुम्फनविधीनामोदते सूक्तिमिः । 
सांदूं लेडि रसाझ्तं विचिलुते तात्पर्यमुद्दां च यः ॥ 
पुण्येः संघटते विवेक्तृविरद्दादन्तमुखं ताम्यतां । 
केषामेव कदाचिदेव सुधियां काव्यश्रमज्ञो जनः॥ काव्यमीमांसा 
विवेकी समालोचक न मिलने से भीतर द्वी भीतर घुलते ओर मुझीते कुछ 
+$लाकारों के भाग्य से कदाचित्‌ ही कोई ऐसा पारखी ओर परिश्रमज्ञ भावक निकल 
आता है जो उनके शब्दगुम्फन की बारीकियों में से एऋ एक की समझता है, उनकी 
सन्द्र यक्तियों पर रीध्षता है, उनके तात्य की भात्र-भंगो या व्येच-लच 5 को हूँढ़ 
निकालता है और उनके गाढ़े रसामत का जी खोल कर स्वाद लेता है । 


( ४८ ) 


भन्तरज्ञ की झाँकी भी क्या ले दे सके ।” शुक्कज्षी तुलसी की जान्तरिकता 
का अनुभव न कर सके, यई कहना अतिवाद है। 
अन्तिम निवेदन 

पुनः यहाँ हम यह कह देना चाहते हैं कि शास्त्रीय नियमों का केवक 
यही छक्ष्य है कि काव्यवस्तु का प्रशस्तरूप से प्रतिपादून किया जाय न कि नियम- 
पालन के छिये किसी ककाकार को बंधन में डालकर विवश किया जाड। 
एक प्रसज्ञ पर ध्वनिकार कहते हैं कि पाँच प्रकार की सन्धि 
( पक प्रयोजन में अन्चित अर्थों के अवान्तर सम्बन्ध) और सन्धि 
के चोंसठ प्रकार के अज्नों की योजना रखाभिव्यक्ति के लिये ही होनी 
चाहिये न कि शास्त्रीय मादा पालन करने के लिये। शाखीय निग्रमो 
के कारण रसोचितता भौर रसानुगणता कथमपि डपेक्षणीय नहीं हैं। शास्त्रीय 
विधान का उद्देश्य यह नहीं है कि ज्ञो कुछ मन में आवे निमय-पारून के लिये 
लिख दिया ज्ञाय | काव्यालोक का शाखीय पक्ष भी यही है । 

; उपसंहार 

मेरा अभिप्राय यह है कि साहित्प की बदली हुईं हुनियाँ में हम अपने 
साहित्य को बदले पर ऐसा न बदलें कि वह पहचाना भी न जाय । संस्कृत- 
साहित्य की शिक्षा, स्वभावतः हमें उत्तराधिक्रार से प्राप्त है। अतः हम उसे 
छोड़ नहीं सकते । आलोक, प्रकाश, दप॑ण से जो कुछ हमने सीखा है वह 
कथमपि त्थाज्य नहीं । हाँ, उसीके आकोर में हम अन्य देशीय आलकोचना- 
पद्धतियों से उपादान संग्रह करके उनको भी अपनाते जायें तो छाभ ही है| 
हमें इस परिवर्तन में अपनी संश्कृति को नहीं खो बेठना चाहिये; हमें अपने 
संयम, श्रद्धा ओर निष्ठा को भी अपने हाथ से न जाने देना चादिये । 

काव्य--साहित्य की संजीवनी शक्ति से लाभ उठाने के उद्देश्य से ही इस 
काब्यालोक के भाऊकोक को प्रसारित करने की चेष्टा की गयी है, जिसके मर्मंत्ष 
सहृदय सुधी ही दो सकते हैं-- |, 

“ज्रामिकः की मरन्दानासन्तरेण मधुव्तस । 
रामदहिन मिश्र 
१ साहित्य-सन्देश शुक्काड १९४१ 
२ सम्धिसन्ध्यज्ञघटनं रसाभिव्यक्तयपेक्षया । 
न॑ तु केवल्था शाब्नस्थितितम्पादनेच्छया ॥ ध्वन्यालोक 

३ अन्तरेकार्थतम्धन्धः सन्धिरेडान्वये सति। साहित्यद्पण 





वक्तव्य 


चालीस बरस पहले की बात है जब कि में साहित्य की उपाधि 
परीक्षा दे रहा था | काव्यों की व्याख्याओं में व्यज्यते “ध्वन्यते' देख 
कर जिज्ञासु भाव से व्यजना ओर ध्वनि पर विचार करता, छक्षण- 
ग्रन्थों के लक्षणों से उदाहरणशों का समन्वय करता और ध्वनि-भेदों 
में उदाहरणों का अन्तर्भाव करता । परन्तु उपाधि-परीक्षा में उत्तीर्ण 
होने पर भी व्यजना आदि का जैसा बाध होना चाहिये वैसा न हो 
सका, उनके अन्तरक्ष में न पेठ सका । 

पढ़ने के समय से ही हिन्दी में कुछ-कुछ छिखते रहने की प्रवृत्ति 
के कारण विचार हुआ कि इस विषय पर हिन्दी में एक पुस्तक प्रस्तुत 
की जाय | किन्तु तत्काल कुछ न कर सका । अध्ययन की ओर ही 
अग्रसर होता रहा । छिखने के पूष इन विषयों के गहन ज्ञान की 
आवश्यकता भी तो थी ! 

जब जीविकापाजन में लगा तब रुचि बदल गयी। सरस्वती आदि 
पत्रिकाओं में समालोचनात्मक और साहित्यिक निबन्ध लिखने के साथ 
साथ “सत्साहित्य-प्रन्थमाला” का संपादन और प्रकाशन भी आरम्भ 
कर दिया । इसी अन्थमाला में उस समय अपनी 'साहित्य-परिचय 
ओर 'साहित्यालझ्लार' नामक दो छोटी छोटी पुस्तकें प्रकाशित कीं। इस 
ओर यह मेरा आरम्मिक प्रयत्न था। पर जब “सुबोध-प्रन्थमाला' 
के नाम से विविध विषयों की स्कूली पुस्तकें लिखने लगा तब “मेघदूत- 
विमश” के बाद साहित्यिक पुस्तकों के लिखने का काय शिथिल सा हो 
गया । तथापि अभीष्ट विषय पर पुस्तक लिखने का संकल्प बराबर 
बना रह । किन्तु प्रकाशन-व्यवसाथ की वृद्धि ने इधर ग्रवृत्त होने का 
अवसर ही न दिया। इसीमें वर्षों व्यतीत हो गये । 

इधर अवस्था ने जब करवट ली, शारीरिक शक्ति ने व्यावसायिक 
कार्य-भार से मुंह सोड़ना प्रारम्भ किया तब उस संकल्प को पूरा करने 
का अवसर आया। इतने वर्षों में संसार संसरण करता गया, 
दुनिया बदलती गयी । साहित्यिक संसार ने भी कई करबढें लीं । 
विचारों में भी उथल-पुथल होती गयी । उस समय केसा और क्या 
लिखा जाता, इस समय कौन बता सकता है | 

का० भू भछ हि 


( ४० ) 


पुस्तक आरम्भ के पूष यह विचार था कि संस्क्ृत-पुस्तकों का ही 
आशय लेकर हिन्दी में एक पुस्तक लिख दी जाय और उसीके अनू- 
दित उदाहरण दे दिये जाँय | पर इस कार्य से वह लाभ संभव नहीं था 
जो जिज्ञासुओं के लिये आवश्यक था | एक दो ऐसी पुस्तकों के रहते 
इस अनुवादात्मक काय से हमें सन्‍्तोष नहीं था। अतः स्वतन्त्र ग्रन्थ 
की रचना का विचार ही प्रबल रहा । * 

इधर हिन्दी-साहित्य में विदेशी संसग से विचारों में ज्वार-भाटा 
सा आ गया। नये कलाकार प्राचीन आचार्यों और पुराने कलाकारों 
पर कीचड़ उछालते हुए बादों के दलदल में दोड़ लगाने लगे । इतने 
ही से उन्हें सन्‍्तोष नहीं हुआ। व संस्कृत-साहित्य के लक्षण-्रन्थों 
को लछीपपोत कर बराबर कर देना चाहते हैं। उनके मनमाने शाख्र- 
विरुद्ध प्रयत्नों में पहाड़ की सी भूलें दीख रही हैं । इनके निराकरण 
का लक्ष्य भी समक्ष में रहा | 

संस्कृत-साहिल्य ने हिन्दी के कई आचार्यों को जन्म दिया है! 
यदि ये महानुभाव नये कलाकार उनके ही अन्थ पढ़ लेते तो उनसे ऐसी 
भद्दी भद्दी भूलें न होतीं। आजकल संस्कृत के ज्ञानलव से दुर्वि- 
दुग्ध, पुराने हिन्दी काव्य-शासत्र के निन्‍्दक,अंग्रेजी के प्रभाव से प्रभा- 
वित ओर नये समालोचना-संसार में बिचरने वाले ये विचित्र जीव 
अपनी अहम्मन्यता से साहित्य में स्वतन्त्र सत्ता स्थापित करने को 
इच्छुक होते दिखायी पड़ते हैं| अस्तु । 

प्रारम्भ के समय यही निश्चय रहा कि भ्रन्थ की रचना ऐसी होनी 
चाहिये कि जिसमें संस्क्रत-साहित्य के अथ-विचार का, विशिष्ट शाख्रार्थ 
के अंश को छोड़ कर, पूण समावेश हो जाय । कठिन स्थलों को खूब 
प्राजल करके समझाया जाय; संस्कृत ओर हिन्दी के मान्य अन्थों 
में जिन मुख्य भेदों के उदाहरण न दिये गये हों, दिये जाँय और उसमें 
नवीन विचारों का भी कुछ प्रवेश कराया जाय । 

नवीन दृष्टिकोण को लेकर अथ्थ-विचार ( साहित्य में यही विषय 
सबसे कठिन है ) पर एक ही पुस्तक लिखना अभीष्ट था। किन्तु 
सहृदय मित्रों का आग्रह हुआ कि साहित्य-शासत्र सर्वाज्गज-पूर्ण लिखा 
जाना चाहिये ।, अतः वह काव्यालोक के पाँच उद्योतों---१ काव्य- 
साहित्य, २ अर्थ-विचार, $ रस-रीति और गुण-दोष, ४ श्रव्य- 


दृश्य-काव्य और ५ अलंकार--में विभक्त कर दिया गया । रसविवेचन 
बड़ा हुआ तो यह एक और प्रथक्‌ उद्योव हा जायगा । 

काव्यालोक का यह “द्वितीय उद्योत” है। इस उद्योत का प्रथम प्रसार 
अभिधा है। उसमें कटे विषयों की नयी दिशोओं की ओर इंगित 
किया गया है। यदि साहित्यिक थोड़ा भी ध्यान दें तो वे यथा 
अभिधेयाथ के प्रयोग कर सकते है| वे यह कह सकते हैं कि 'मौलिक' 
आदि शब्दों के स्थान पर 'उपज्ञात' आदि शब्दों का प्रयोग नहीं किया 
जा सकता और न उनसे सहज ही अथ-बोध हो सकता है। ठीक 
है । पर हम तो कहेंगे कि अज्ञता-वश अयथाथ शब्द को रूढ़ बनाना 
साहित्य में श्रेयस्कर नहीं है । 

द्वितीय प्रसार लक्षणा का है। पाश्चवात्य साहित्य ने अपना प्रभाव 
डाल कर हिन्दी काव्य में छक्षणा के अपूब चमत्कार पैदा कर दिये हैं । 
इसका परिणाम यह हुआ है कि प्रतिभाशाली कबि भी ऐसे लाक्षणिक 
प्रयोग करने लगे हैं कि उनका वाच्याथे से सम्बन्ध बैडाना असंभव सा 
हो गया है लक्षणा का वाच्याथ-सम्बन्ध मुख्य उपादान है। अभिव्य जकों 
को इस पर ध्यान रखना आवश्यक है | इससे लक्षणा को सममाने 
के लिये गद्य में और पद्म में, विविध प्रकारों को अपनाया गया है । 

तृतीय प्रसार व्यजना का और चतुथ ध्वनि का है | इनकी स्पष्टता 
के लिये कोई प्रयत्न बाकी नहीं छोड़ा गया है । 

ध्वनि का प्रधान विषय रस है | जब तक रस के वास्तविक रहस्य का 
मर्मोद्भाटन नहीं होता तब तक ध्वनि का समझना सहज नहीं। अतः तृतीय 
उद्योत के विषय रस का भी संक्षेपत: इस उद्योत मे ६णन कर दिया गया है। 

ध्वनि-वयजना के सम्बन्ध में नवीनों की विचित्र धारणा है। 
यत्र तत्न अन्याथंक व्यञञना शब्द का नया प्रयोग करना अपने अज्ञान 
का परिचय देना है। ध्वनि-व्यखना पर देशी या विदेशी नाम से 
काई भिन्न भिन्न छाप नहीं है । वह सदा सर्वत्र एकरूप और एक- 
फल है। प्रकार-भेद में भले ही मतभेद हो। 

सामयिक दृष्टि से इन तीनों अथ॑-शक्तियों की जो समीक्षा है; 
वह साहित्यिक अथ-बोध में यथेष्ट साहाय्य देगी। अथ-विषय जितना 
जटिल और गहन है उतना ही सरल और सुबोध बनूने की विशेष 
बेष्टा की गयी है । 
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पुस्तक में प्रतिपाद्य विषयों के सभी लक्षण सरल गद्य में लिखे 
गये हैं । उदाहत कठिन पद्मां का स्पष्ट अथ दे दिया गया है। फिर 
उदाहरणशों में छक्षणों का समन्वय करने के लिये गद्य में ही पद्म 
की साहित्यिक व्याख्या कर दी गयी है। इस व्याख्या ने लक्षणा- 
दाहरणों को तो सुबोध बना द्वी दिया है, अन्यान्य उद्हरणों का 
हृंदयज्जम करने का पथ भी ग्रशस्त कर दिया है। बहुत से विषय जो 
एकाकार प्रतीत होते हैं उनके प्रथक्‌ प्थक्‌ वैशिष्टय का निर्दिष्ट करके 
स्पष्ट रूप से सममा दिया गया है । 
इनके आधार संस्कृत के आकर प्रन्थ हैं | वर्णित विषयों पर 
आचार्यों का बड़ा मतभेद है; व्याख्या, खण्डन-सण्डन, शाख्थाथ का 
अन्त नहीं | इनको हिन्दी में लाना अनावश्यक समभझ छोड़ दिया गया 
है, पर विषयों का शुद्ध रूप से प्रतिपादन किया गया है जो जिज्ञासुओं 
की जिज्ञासा को परितुष्ट कर सकता है । 
इस पुस्तक में जो उदाहरण हैं, वे क्‍या श्राचीन हों, क्‍या नवीन, 
सभी प्रसिद्ध महानुभाव कवियों और छेखकों के हैं जिनका नामोछेख 
साथ ही साथ कर दिया गया है। कहीं कहीं उनके ग्रन्थों के नाम ही 
आ गये हैं। दो चार पद्म प्राचीन और नवीन ऐसे हैं जो विना नाम के 
रह गये हैं पर वे ऐसे प्रसिद्ध हैं जिनमें कोई भ्रम नहीं हो सकता। नाम 
अज्ञात होने या उद्धरण के समय नाम लिखना भूल जाने के कारण अनेक 
उदाहरणों में केबल 'प्राचीन' लिख दिया है। बिना नाम के उदाहरण हमारे 
न सममे जाँय, इससे आवश्यकतावश जोड़ी हुई तुकबंदियों में 'राम' 
जोड़ दिया गया है । हमने ऐसी ही चेष्ठा की है कि हिन्दी की स्वतंत्र रदना 
के ही उदाहरण प्राप्त हो जाँय पर वैसे उदाहरण न मिलने के कारण 
संस्क्रत के कुछ श्लोकों का हमने अनुवाद करके दे दिया है और अनुवाद 
लिख दिया है। आधुनिक काल में लाक्षणिक प्रबलता के कारण 
लक्षणा प्रकरण के उदाहरण प्रायः सब के सब नवीन कवियों के हैं । 
व्यखना-वैशिष्टय दिखाने के लिये विशेषत: प्राचीन कवियों के ही पद्च 
उदाहरण में आये हैं । नवीन कवियों की प्रवृत्ति, व्यजना, व्यक्त 
चिछाने पर भी उस व्यखना की ओर नहीं है जो कविता का प्राण है। 
विषय की विशुद्ता के लिये अधिकाधिक उदाहरण दिये गये हैं। 
उदाहरणों में शज्ञार रस के भी पद्म हैं जो साहित्यिकों को अरुचिकर 
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न होंगे। कुछ महानुभावों के उदाहरण' दोषनिर्देश के लिये अभिधा- 
प्रकरण में उद्धृत हैं | उनके सम्बन्ध में हमारा कहना यह है कि हमने 
केवल दोषदर्शी होकर उनका उद्धरण नहीं किया है। वे मान्य कब हैं 
ओर अन्‍्यत्र दिये गये उनके उदाहरण इस ग्रन्थ के अल्लार-स्वरूप 
हैं। ऐसी आशंका तो नहीं, पर संभव है कि किसी किसी आलोचक 
को कोई कोई उदाहरण सदीक म मालूस हों। इस सम्बन्ध में हम इतना ही 
कहना चाहते हैं कि उदाहरणों के अन्वेषण और समन्वय में यत्परो 
नास्ति' श्रम किया गया है। 

हमारे यहाँ एक ग्रवाद-बाक्य है--'जीवत्कवेराशयों न वर्णनीय:' 
अथोत्‌ जीवित कवियों के काव्यों का आशय नहीं वर्णन करना चाहिये। 
किन्तु ऐसा करने की हमने आवश्यकता समझी है | हम हृदय पर 
हाथ धरके कह सकते हैं कि हमसे अथोनथकरी व्याख्या नहीं हुई है । 

संस्क्रत के आचार्यों ने लक्षणा और व्यजना के जो मुख्य भेद्‌ 
गिनाये हैं उनके भी उदाहरण नहीं दिये हैं। हमने उन भेदों के भी 
उदाहरण देने की चेष्टा की है। यह हमारी ध्रृष्टता ही है। कितनों का 
कहना है कि ये भेद चमत्कार-शून्य हैं, अकिड्चित्कर हैं, एकस्वर हैं । 
पर आचार्यों के 'द्ग्दिशनमात्र करा दिया गया' आगे ऐसा ही समझ 
लेना चाहिये! इत्यादि अभिप्राय वाले जो वाक्य हैं वे इसलियै ही हैं 
कि अन्यान्य उदाहरणों का भी अनुसन्धान किया जाय, उनकी उपेक्षा 
न की जाय | अतः इस ओर का हमारा प्रयास निष्फल नहीं कहा 
जायगा । यदि इनमें चमत्कार-शून्यता या अनवीनता हो तो भी इतना 
तो अवश्य ही है कि इन भेदों के अनेक उदाहरणों के लक्षणश-सम- 
,नन्‍्वय से ज्ञातव्य विषय तो अत्यन्त अभ्यस्त हो ही जायगा और 
पद्म -पाठ से भी अनुपम आनन्द उपलब्ध होगा। 

इस ग्रन्थ के लिखने के पूष इस विषय पर अद्यावधि प्रकाशित 
प्राचीन काव्यनिणय' तथा व्यज्ञयाथ-कौमुदी! और नबीन साहित्य- 
सिद्धान्त, काव्यकल्पद्रुम. काव्यप्रभाकर, व्यद्ज धाथेमव्जूपा, काव्याड्न- 
कौमुदी, काव्यप्रदीप, काव्याह्वचन्द्रिका, काध्यसबरब आदि ग्रन्थों को 
देखने पर भी हम इस निर्णय पर पहुँचे कि हमारा जो उद्देश्य है 
उसकी पूर्ति के लिये नये ग्रन्थ का निर्माण आवश्यक दै,। 

हम हिन्दी के आचाय या आचायाय॑माण प्रन्थकारों के ग्रन्थों के 
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खण्डन-मण्डन या गुणदोष-विवेचन के विशेष पक्षपाती नहीं हैं। 
कारण यह कि ग्राचीन आचार्यों ने संरक्तत के आकर ग्रन्थों को जहाँ 
तक सममा, लिखा । वे इसके लिये प्रशंसाह हैं । उन्होंने 'ना' से 'हाँ 
तो किया; शून्य से अक् की अदत्ारणः तो की । उनके लिये 'भारबि' 
का यह पद्म कहा जा सकता है-- 
विषमो5्पि विगाह्यते नयः कृतती्शेः पयसामिवाशयः । 
स॒तु तन्न विशेषदु्लभः सदुपन्यस्यति ऋृत्यवत्मे यः ॥ 

इनकी समालोचनात्मक चचो करके अपने ग्रन्थ का महत्त्व बढ़ाना 
नहीं चाहते ओर न इस ग्रन्थ के विशिष्ट विषयों का निर्देश करके 
इसकी विशेषता ही बताना चाहते हैं। इसकी अव्यथंता का अनु- 
भव साहित्य-रस-रसिक करेंगे, हमारे कहने से नहीं, अपने मन से । 

नहि कस्तूरिकामोदः शपथेन विभाव्यते । 

हाँ, हम उनका अवश्य विरोधात्मक समाल्ोचना करेंगे जो अन- 
घिकारी होते हुए झहंबाद' से अधिकारी बनकर अर्थ का अनरथे 
करते हैं और अपनी अज्ञता के कारण शाख्रीय मयादा का अना- 
बश्यक उल्लंघन करते हैं । 

हम अपने संस्कृत के आचार्यों के, जिनकी सूची दी गयी है, 
उनके व्याख्याकारों के ऋणी तो हैं ही और उन हिन्दी, बँगला, अंग्रेजी 
के प्रन्थकारों के और विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं के भी आभारी हैं जिनके 
अवलोकन से किसी न किसी रूप में साहाय्य प्राप्त हुआ है। आरंभ 
में कुछ समय तक श्री उपेन्द्रनाथ शासत्री 'ठाकुर और श्री हृवलदार 
त्रिपाठी साहित्याचाय 'सहृदय' ने हमारे साथ कुछ काम किया है जिन्हें 
धन्यवाद देते हैं। सब से बढ़कर हम क्ृतज्ञ हैं अपने सहपाठी और 
अभिन्नहृद्य मित्र आचाय परिडत केशबप्रसाद मिश्र, अध्यक्ष हिन्दी- 
विभाग, हिन्दू-विश्वविद्यालय काशी के. जिन्होंने पुस्तक की पाण्डुलिपि 
को श्रम, ममता और मनोयोग के साथ पढ़कर और आमुख लिखकर 
पुस्तक का गौरव बढ़ाया है| उन्होंने 'हिन्दी प्रेमी! के नाम से कुछ नये 
उदाहरण भी बना दिये हैं और एक दो अलमभ्य उदाहरण भी दिये हैं । 
परिशिष्ट के लिये डाक्टरसाहब के कृतज्ञ हैं। 

हमने बरसों रातदिन स्वास्थ्य खोकर जो श्रम किया है, विश्वास 
है, सहृदय विद्वान उसकी कर्दर करेंगे। अनुक्रमणिका देने का विचार 


( ४४ ) 


इस जार स्थगित रहा। संस्करणान्तर में, यदि समय आया, तो 
अनुक्रमणिका जोड़ दी जायगी | हम जिस न्यूनता और त्ुटियों को 
समभते हैं उन्हें भी दुर करने की चेष्टा करेंगे। सहकारी के अभाव 
से, यहाँ तक कि समभदार शुद्ध प्रतिलिपिकार के न मिलने से इसके 
प्रकाशन में कुछ विलम्ब हुआ । आगे भी यदि कागज दुलभ न हुआ 
तो यथासंभव शीघ्र संपूरा म्रंर्थ के प्रकाशन की चेष्ठटा की जायगी । 

शुद्धिपत्र कोई पढ़ता नहीं । अतः उसका देना न देना बराबर है। 
फिर भी इसकी विडंबना की गयी है। वे ऐसी अशुद्धियाँ हैं जो पाठकों 
को सहज ही' प्रतीत हो जायँगी। ६४ वें प्रष्ठ में शुद्धां भेद के 
सारोपा और साध्यवसाना के ऊपर एक रेखा छूट गयी है। उसके 
रहने से यह बोध होता कि उपादान ओर छक्षण, दोनों के ही ये भेद 
होते हैं। इस प्रकार की अन्य विषयाशुद्धि अभी दृष्टिगोचर नहीं हुई 
है | एक दो जगह नाम में त्रुटियाँ रह गयी हैं, जेसे कि २३ वें प्रृष्ठ 
में काव्य में प्राकृतिक दृश्य की जगह काव्य में रहस्थवाद' और 
१९१ बें पृष्ठ में केशव की जगह तुलसी हो गया है। ग्रन्धारम्भ में 
भूमिका वक्तव्य आदि शुद्धिपत्र के बाद छपे हैं। संभव है, इनमें भी 
कुछ प्रफ की अशुद्धियाँ रह गयी हों। यह सब हमारी असावधानता 
असहायता और इस उलद्योत को यथाशीघ्र प्रकाशित करने की अधीरता 
का परिणाम है | इसका हमें दुःख है । 

अथ का विषय बढ़ा हुरूह है । इसके अतिपादक वैयाकरण 
नैयायिक, साहित्यिक और मीमांसक हैं । इनमें बड़ा मतभेद है। इससे 
आलोच्य विषय बड़ा ही शाखीयविवादपूण है । हमारा प्रयत्न संक्षेप में 
सरलता से वस्तु को स्पष्ट करने का है । अतएव, संभव है, कुछ त्रुटियाँ हों । 
इनके तथा अन्यान्य त्रुटियों के निर्देश का हम सादर स्वागत करेंगे। 
तबतक के लिये परगुणपरमाणु को पबताकार बनाकर हृदय में विकसित 
होनेवाले सहृदय सज्जनों से निम्नलिखित सूक्ति में यही नम्र निवेदन है--- 

गच्छतः स्खलन क्वापि भवत्येव प्रमादतः । 


हसन्ति दुजनास्तत्र समादधति सज्वनाः || 
ह रामदहिन मिश्र 
नवंबर १९४४ | 


ध्वनि-व्य॑स्य-प्रशस्तिः 


एकावयवरसंस्थेन भूषणेनेव कासिनी। 
पदयोत्येन सुकवेध्चेनिना भाति भारती ॥. ध्वन्यालोक 


ध्वुनिनातिगमीरेण. काव्यतत्वनिवेशिना । 
आनन्दवर्द्धनः कस्य नासीदानन्दवर्धन: ॥ राजशेखर 


साहित्य-विद्या जयघण्टयेव संवेदयन्ते कवयो यशासि। 
यथा यथास्यां ध्वनिरुजिहीते तथा तथा साहंति मूल्यवेदान्‌ ॥ 
यावत्तवेर्मादबमुत्ति बन्चे यावद्धियः श्रोतरि कोमलत्दम्‌ । 
तावत्‌ ध्चनो तद्व्यतिभेदमूले तारत्वमालंकृतिका वदन्ति ॥ 
अस्मिन्‍्महत्यस्नसितान्यवेयें विसत्वरे. वीचितरद्नरीत्या । 
काव्यध्यनी जाअ्रति देहमाजां कर्ण विशेयुः कथमन्यशब्दाः ॥ 
विद्व॒त्रिय॑ व्यंग्यपर्थ॑ व्यतीत्य शब्दार्थवित्रेष्ु ककाविदासातू । 


प्राप्तोपनुरागों निगमानुपेक्ष्य भाषाग्रबन्धेष्चिव पामराणाम्‌ ॥ 
शिवलीलाणंव 
अन्तगूढानर्थानव्यक्ष्यतः प्रसाद्रद्वितस्य । 


सन्दर्भस्य नदस्य च न रसः प्रीत्यै रसज्ञानाम्‌ ॥ 
आन्तरमिव बह्रिव दि व्यक्षयितुं रसमशेषतः सततम्‌ । 

असती सत्कविसूक्ति: काचघटीति नत्रय॑ वेद ॥ 
गुम्फ:ःः पद्कूजकुडमलयथुतिररस्तत्केसरोछासवा-- 

नर्थों धप्यन्तरसोरभ प्रतिनि्॑ व्यंगयं चमत्कारि यत्‌ । 
द्विज्रेयेद्स्िकेश्विरं सहृदयैश्द्वैरिवास्वायते 

तत्काव्यं न धुनः श्रमत्तकुकवेयत्किश्विदुजल्पितम्‌ !। 


सुभाषितरल्लभाण्डागार 
बिनददी सिखाये सब सरीखि है सुमति जो पे 
सरस अनूप रसरूपया मैं धुनि है। सेनापति 


आमुंख 

शब्द व्रष्ठा का कंठ फोड़कर बाइर आया ऊि ध्र्थ ने उसकी गबीनता 
मान ली | कारण ! शब्द शक्त है, अ्रथ अशक्त | शन्द ग्रनाडि अनन्त त्रद्य 
है, अर्थ,ड्रसका अतातविक--क्रूठ-ग्रठ का--रूपान्तर | शन्द त्रण् एक हे। 
भ्रमर का गुंजार, कोकिल का पशग्चममालाप, काक का कट रटित, गजरज का 
महाबंहित, सिह का गर्जित, गाय का रम्मित, तुरग का द्वेषित, रासभ का 
उन्‍नदित, मानव का गदित सब समान है। महादेव नठ्याज शब्द ने पट 
न्यारी-स्यारी भूमिका अहण की है। दन सबके मन की बात हम गली भा 
जात हो जाती; पर इस यातुवान श्रर्थ ओर यक्षराज आन ने अपने आर धल 
से, अपनी धोखे की ठट्टी से ब्रह्म को इस प्रकार आावृत कर रक्‍्या है कि 'म 
अपने बन्धुभूत प्राणियों की बोली तक नहीं समझ पाते। आज इस भोसे हो 
टट्डी को हठा दीजिए, आज ही सबके मन की जान लोजिए | 

शब्द अग्नि के समान झुवन मे प्रविष्ट है, आकाश के समान विभ है | 
किसी आकाश-देश को प्रयोग से श्रभिज्वलित कौजिए, कान लगा फे मुनिए, 
बुद्धि से समभिए, अर्थ होथ बंधे खड़ा है। 

शब्द अमृत है। अर्‌;4 मृत्यु है। जाने कितने मनुष्प मर मिटे 
पर मनुप्य अमर है और श्रमर रहेगा | किसकी अ्रमरता से ! शब्ठ #ी | 

शब्द कमल है सरोवर में विकसित अण्दल, शतदल., सहरसदल मकररा- 
विन्दुनन्दित परागरागरंज्ति मिलिन्दबून्दवन्दित श्र्य भी कमल हे| ययथ 
ने अपना नाम-गोत्र बदलकर शन्द ही का नाम-गरोत्र प्रहण किया दे । 
“माह ही को गोत गोत होत है गुलाम को |” 

शब्द मौन रहकर भी बावदूक है, अर्थ पुकारने पर भी गक है । 

शब्द ब्रह्मा नटी, अ्रतित्रक्षा है | ब्रह्मा ने अपनी सृष्टि मे शराक के 
शरट्र' नहीं बनाये, शश»ड्भ शब्द ने पलक मारते चुपके गे उसके सिर पर 
दो उगा दिये | इसकी सत्यता तनुक ऑस्च बन्द कर मन से पूछि/ | मन भी 
बिना शब्द की कृपा के अभ्रपना मत नहीं बता सकता ! ऐसी ह श-ै # 
महिमा ! कोई मत या विचार शब्दप्ोनि में अबतार लिगे बिना अ्पगी सत्ता 
तक नहीं रख सकता | 

इस विशाननन्दन युग में ईश्वर कय का ब्मर चुका होता, यदि शाप >स 
जीवित न रखता | नाम लेने १२ जिस नामी का रुप सामने नही ग्राता, उसका 
जीवन शब्द ही के अधीन है। शब्द साज्षात्‌ वासुदेव # बड़ प्र के बजं4: 
अर्थ को अपने शरण में ले लेता हे। अर! हयेनीं पर हो शवद जय त% 
आराकाश से आकर उसका परिचय न हे, वह तीन कांड़ी का *। माभ से 
नामी वैसे ही प्रकट हो जाता हैं भैस टीरे की ज्योति भे उसका ०ल्‍। । 

धर्म के अथों ने कितने रूप बदले, कितने, उप८4 गत कितनी 
उथल-पुअल मचवायी, कितना रक्तपाव कराया पर "परम से सकी ाज 
रफ्ली --सप का कलं+क धो ठाला | 


( ख ) 


इन भूतों का रस प्रथिवी है, प्रथिवीं का रस जल है, जल का रस 
ओपधियाँ, औपधियों का रस पुरुष और पुरुष का रस शब्दमयी वाक्‌ है। 
शब्दरहित पुरुष नीरस है, सूखा है। शब्दसहित पुरुष सरस है, न्‍मींगा है । 
कवियों ने अपने हृदय का रस सहृदयों के हृदय तक पहुँचाने में शब्दों को 
गी वाहन बनाया है। शरीर की खोतोवहा नाड़ियों के समान सम्यगू ज्ञात 
सुप्रयुक्त शब्द ही अपनी रसवहा सूक्तियों से सिक्तकर भावनिधि मानव-हृदय 
को आप्यायित, उच्छूसित, अनुप्राशित और जीवित रखते आये हैं, ओर रखते 
रहेंगे । नन्‍्हा सा हाँ? पीयूप की वर्षा करतां, छोटा-सा (ना? समस्त आशाओं 
पर पानी फेर देता है। शब्द मन्त्र है, जो उच्चारित होते ही अपना प्रभाव 
दिखलाता है, श्रर्थ की प्रतीक्षा नहीं करता। शब्द अम्गतायमान सोमरस है, 
अर्थ उसका ऋजीप अर्थात्‌ सीठी है| इस सोमरसन को पीकर हम 
मर्त्य से अमृत हो चुके हैं। ऋजीप ! वह तो पशुओं का भागधेय है। इसी 
लिए तो वे मूक हैं। अतः हे उधीवृन्द ! शब्द ब्रह्म में निष्णात होकर परब्रह्म 
का अधिगम करो । 

मेरे चिरमित्र पं० रामद्हिनजी मिश्र ने अपने “क्राव्यालोक'ः में न शब्द 
की महिमा जानकर केवल शब्द ही का गुणगान किया है, ओर न अर्थ की 
वकालत से आकर्षित होकर अथ ही से अथ रक्‍्खा है। उन्होंने अपनी विचार- 
तुला पर दोनों को बावन तोला पाव रत्ती तौलकर दोनों का यथा-तथ्य मूल्य 
निर्धारित किया है। इस निर्धारण में जितना अनसंधान, जितना विश्लेपण 
जितनी विवेचना उन्होने की है, वह श्रन्यत्र नहीं देखी गयी। शब्दशक्तियों के 
ऊद्यपोह द्वारा पल्नवित किये गये समस्त भेदोपभेदों के विशकलित और 
ग्रव्यामिश्र उदाहरण संचित कर देना उनका विशिष्ट कृतित्व है। एक उपयुक्त 
उदाहरण की गवेपणा में अनेक अहोरात्र व्यतीत हो जाने पर भी घेब न 
छोड़ना उनका स्वाभाविक गुण है। इस प्रकार विद्या, विवेक, विज्ञान, भ्रृति, 
तत्परता और क्रिया से संपादित यह कृति अवश्य अपने अधिकारियों का 
उपकार करेगी, इसमें अगुमात्र भी सन्देह नहीं है | 

आज के जो समालोचक इस प्रकार की कृतियों को अ्न्यथासिद्ध था 
अनपयोगी समभते हैं, वे या तो पर कणकर आकाश में उड़ना चाहते हैं या 
घोर श्रन्धकार में चल लक्ष्य बेधने का डोौल बाँधते हैं। भला शब्द और श्रर्थ 
की सूक्ष्म परीक्षा से पराज्ञमुख ऐसा कोन चतुर होगा जो शब्दाथमय कवि-कर्म 
के अन्तःकरण में प्रवेश पाने का इच्छुक हो | 

यह ग्रन्थ केवल हिन्दीवालों के लिए ही उपकारक नहीं है, इसमें उच्च कक्षा 
के संत-विद्यथियों का भी नेत्रोन्‍्मीलन होगा, ऐसा मेरा पूण विश्वास है | 

काशी 
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प्रथम प्रसार 
१ अभिधा 





पहली किरण 
शब्द ओर उसके भेद 
काव्याचार्यों को किया, वाणी देवि, झतार्थ । 
2 (१ ( 
करो मुझे अब, हे प्रणति, दे शब्दा्थ यथाथे ॥ 
शब्द का शास्रों में अधिक महत्त्व है| 

१शब्द को विष्णु का अंश माना गया है । 

*एक शब्द का यदि सम्यगू ज्ञान हो जाय और उसका सुन्दर 
रूप से प्रयोग किया जाय तो वह शब्द छोक और परलछोक, दोनों में 
अमिमत फछ का दाता होता है । 

लोक में व्याख्याताओं तथा साहित्य-स्रष्टाओं का क्रान्तिकारी तथा 
अभिमत-फल-दायक प्रसाव अविदित नहीं है और शब्दमय शा्र का 
अनुशीछून भी परलोक में परम-पद्‌-प्राप्ति के साधन-रूप में मान्य ही है | 
१ काव्यालापाश्व ये केचित्‌ गीतकान्यखिलानि' थे | 
शब्दमूर्तिधरस्थैते विष्णोरंशा महात्मनः ॥ विष्णुपुराण 
२ एकः दाब्दः सम्यग ज्ञातः सुष्ठ प्रदुक्तः स्वगें लोके च॑ ., 
कासधुग्भवति । महासाष्य 


काव्यालोक र्‌ 
"शब्द का धातुगत अथ आविष्कार करना है और शब्द करना, भी । 
“व्याकरणशासत्र के अलुसार जिसका रूप निणीत हो वह 


शब्द हे । 
"लोक में पदार्थ की ग्रतीति करानेवाली ध्वनि को शब्द कहते हैं। 
कोषकार का कहना है-- 
श्र में जो वाचक है वही शब्द हे । 


"झब्द का अथ अक्षर, वाक्य, ध्वनि और श्रवण भी है,। 

नहीं ध्वनि और श्रवण के आशय को लेकर प्रायः हिन्दी के सभी 
वैयाकरणों ने शब्द का सीधा सा यह लक्षण बना लिया है कि “जो सुन 
पढ़े सो शब्द है! । पर यह यथाथता का द्योतक नहीं है 

( के ) श्रयमाण होने से शब्द के दो भेद होते हैं--१ ध्वन्यात्मक 
ओर २ वर्शात्मक । 

ध्वन्यात्मक शब्द वे हैं जो वीणा, सदंग आदि वाद्ययन्त्रों, पशु- 
पक्षियों की बोलियों और आघात द्वारा उत्पन्न होते हैं | ध्वन्यात्मक शब्द 
वर्णो से यथाथतः नहीं व्यक्त किये जा सकते । वे संगीत तथा आघात के 
विषय हैं | संगीत के संकेत प्रथक होते हैं । व्णोत्मक शब्द वे हैं जो 
वर्णों में स्पष्टठट: बोले या लिखे जाते हैं । 

( ख ) प्रयोग-भेद से वणोत्मक शब्द के दो भेद होते हैँ--१ साथक 
और २ निरथक। 

साथक शब्द वे हैं जो किसी वस्तु वा विषय के बोधक होते 
जैसे---राम, श्याम, सुन्दर, मधुर, सोना, सुगंध, पढ़ना, लिखना, साय॑, प्रातः आदि | 
निरथक रब्द वे हैं जिनसे किसी विषय का ज्ञान नहीं होता । जेसे-- 
पागल का प्रल्लाप, आँय बाँय आदि । साथक शब्द का, अथ-प्रतीति के लिये 
प्रयोग होता है; निरथंक शब्द का नहीं । कभी कभी व्यथंता में इसका 

१ शब्द आविष्कारे। शब्द शब्द करणे। सिद्धान्तकौमुदी 

२ व्याकरणस्थ॒तिनिर्णातः शब्द: । काव्यमीमांसा 

३ प्रतीतपदाथको छोके ध्वनिः शब्द इत्युच्यते। महाभाष्य 

४ शाख्त्रे शब्दस्तु वाचकः | असर 

५» गन्दोउक्षरे यशोगीत्योवाक्ये से श्रवणे ध्वनौ । हैम 


३ पद और वाक्य 


भी प्रयोग दीख पड़ता है। जैसे:--ठाय टॉय फिस | क्‍या अंठ संद बकता 
है, इत्यादि । 

(ग) श्रति-भेद से सार्थक शब्द के दो भेद होते हैं--१ अनुकूछ 
ओर २ प्रतिकूल । 

ध्वन्यात्मक राब्दों में कुछ श्रुति-अनुकूछ ओर कुछ श्रति-प्रतिकूछ होते 
हैं। बणात्मक शब्दों में भी ऐसा ही समझना चाहिये। काव्य में विशे 
घत: अ्रति-अनुकूछ वर्णात्मक शब्द ही अपेक्षित हैं। ऐसे ही शब्दों से 
काव्य-कलेबर की कमनीयता बढ़ती हे। 





्कः 


दूसरी किरण 


पद ओर वाक्य 


प्रयोगाह साथेक शब्द को पद कहते हैं | 
१*किसी किसी का मत है-- 
शब्द और अर्थ दोनों मिलकर पद कहे जाते हैं | 

इससे स्पष्ट है कि जब तक हम किसी शब्द का अर्थ नहीं जानते 
तब तक हमारे लिये वह पद नहीं हे । 

पद दो प्रकार के होते हैं--(१) नाम और (२) आखरूयात | विशेष्य 
वा विशेषणवाचक पद को “नाम और क्रियावाचक पद को आख्यात 
कहते हैं। संस्कृत में सुबनत और तिडन्‍त के नाम से भी ये प्रसिद्ध हैं। 
इनके अतिरिक्त *उपसर्ग और निपात थे अन्य दो पद-सेद हैं। विभक्ति 
या परसगे-रहित शब्द को “प्रातिपदिक अथौोत्‌ धातुमिन्न, प्रत्ययभिन्त 
साथक शब्द और विभक्ति या प्रद्यय-रहित धातु को प्रकृति कहते हैं। 


मर कक... >वकल. धारा 


चलना चते मु अनाजिलान। 


१ व्याकरणस्मपृतिनिर्णातः शब्दः निरुक्तनिधण्ट्वादिभिनिर्दिष्टस्तदमिषेयो<र्थः 
तो पदम्‌। काव्यमीमांसा 

२ भावप्रधानमाख्यात॑ सत्त्वप्रधानानि नामानि । सिरुक्त 

३ चत्वारि पदजातानि नामाख्यातोपसगनिपाताश्थ। निरुक्त " 

४ अर्थवदधातुरप्रत्ययः आ्रातिपद्रिकम्‌ । अधष्टाध्यायी 


काव्यांलाक हा 
प्रकृति में विभक्ति या प्रत्यय के योग से पद बनते हैं। प्रातिपदिक में अत्यय 
के योग से नाम और धातु में प्रत्यय के योग से आख्यात पद होते हैं । 
प्रायः सभी पद मूलभूत प्रकृति से उत्पन्न माने जाते हैं । 
पद उद्देश्य भी होता है ओर विधेय भी । 
जिस पद से सिद्ध वस्तु का कथत्र हो वह उद्देश्य ओर जिस 
पद से अपूबे विधान हो वह विधेय हे । 
अभिप्राय यह कि जिसके विषय में वक्तव्य हो वह उद्देय और जो 
बत्तव्य हो वह विधेय है। जैसे--हे देव ! तुम्हीं माता हो, पिता हो, सखा हो, 
धन हो और हे देव ! तुम्ही मेरे सब कुछ हो। यहाँ 'देव” जो पहले से सिद्ध 
अर्थात्‌ बतेमान है, उसमें मातृत्व, पितृत्व आदि “अपूर्ब” अर्थात्‌ अबते- 
समान का कथन करने से “देव” उद्देश्य माता हो” आदि विधेय है। 
"साहित्यकार पद का यह लक्षण मानते हैं | 


उन वर्णों वा वर्णसमूह को पद कहते हैं जो प्रयोग करने 
के योग्य हों और अनन्वित किसी एक अर्थ के बोधक हों | 

उदाहरण में 'घड़ा' और “कपड़ा! छीजिये। घड़ा? में घ, अ, ड , आ 
चार वर्ण ओर 'कपडा” में क, अ, प, अ, ड, आ छ वण हैं । 

“'घड़ा' ओर “कपड़ा! दोनों का स्वतन्त्र प्रयोग होता है, और वे 
अनन्वित अर्थात्‌ स्वतन्त्र एक एक अथ के बोधक हैं। यहाँ “अनन्वित' 
ओर एक' से अभिप्राय है, वाक्य के समान दूसरे पद के अथ से 
सम्बन्ध न रखना और वाक्यगत साकाडु अनेक अर्थो का बोधक न होना। 
क, च, 2, त, प का प्रयोग भी नहीं होता ओर वे किसी एक अथ्थ के 
बोधक भी नहीं हैं। इसीसे वे लक्ष्य नहीं । 

जब 'क' का एक अथ मानकर प्रयोग होगा, तब वह पद हो जायगा | 
जेसे, कोई कहे कि 'आतपत्र' (लाता) छाओ । “आतपत्र” का अर्थ होता है 
'घाम से बचानेवाला!; किन्तु छाता केवछ घास से हो नहीं बचाता, 
पानी से भी बचाता है। 'क' का अर्थ जरू भी है। अब आतपत्र' के 
स्थान में कातपत्र' कहें तो 'क' का प्रयोग पद के रूप में होगा | 


कम लिफिगाननीनन नर 


१ बणों: पद प्रयोगाहानन्वितेकार्थथोधकाः । साहित्यद््पण 


भू पद्‌ ओर वाक्य 


वाक्यनिर्माण के प्रधान उपादान हैं. “पद” । वाक्य द्वारा पूर्ण अथ का 
बोध होता है। जब हम किसी पूर्ण अर्थ को प्रकाशित करना चाहते हैं 
तब वाक्य का प्रयोग करते हैं । अथे और विन्यासक्रम पर दृष्टि रखते 
हुए कुछ पदों के संयोजन से वाक्य की खष्टि होती है। प्रत्येक वाक्य 
मन के किसी पूर्ण अथ, अनुभूति या चिम्ता का बोधक होता है। इससे 
लक्षण हुआ-- प 

१ (5 मू ३ चेक 
पृणोथ-प्रकाशक पदसमूह को वाक्य कहते हैं । 


कहीं कहीं केवल एक हो पद से वाक्य बन जाता है। जेसे, किसी 
विद्यार्थी को देखकर पूछा कि पुस्तक' ? यहाँ पुस्तक शब्द का यह 
वाक्याथ होता है कि “पुस्तक” क्‍यों नहों छाये या छोड़ आये ? अथवा 
पुस्तक” क्या हुई ? इत्यादि । इसी प्रकार एक आख्यात पद से भी 
वाक्य होता है। जेसे, पकाओ, खाओ, आदि। ऐसे स्थलों में कहीं 
शब्दाध्याहार ओर कहीं अर्थाध्याहार से वाक्य की पूर्णता होती है । 

*अनेक आचार्यों के मत से वाक्य का लक्षण होता है-- 

योग्यता, आकाड्ग और आसत्ति से युक्त पदसमृह को 

वाक्य कहते हैं । 

3>उपयोग-सेद्‌ से अनुकूछ-पद्‌-घटित वाक्य के तीन भेद होते हैं-- 
(१) प्रभुसम्मित, (२) सुहृत्सम्सित और (३) कान्तासम्मित । 


(१ ) वेदादि वाक्य शब्द-प्रधान होने से प्रशुसन्मित हैं । अथौत्‌ वेद 
ने लिख दिया 'हिरण्यगर्भ: समवर्तताग्र! उसमें हम 'सुवर्णगर्भ:नहीं कर सकते । 
अथांत्‌, वेद की वउक्तियों को राजाज्ञा के समान पान करना पड़ता है | 
इसी पर से मेरे वचन को वेद-वाक्य सानो” इस वाग्धारा का निर्माण 
हुआ है। अर्थात्‌, मेरे कथन को सत्य 'समको. उसमें कोई परिवतेन 
असम्भव है | कहने का अभिप्राय यह कि हम वेद में न किसी प्रकार 
का शब्दपरिवर्तन कर सकते हैं और न ठोड़-मरोड़ कर उससे मनमाना 
अथ ही निकाल सकते हैं । 


१--पदसमूहों वाक्यमथंत्रमाप्ताविति | न्‍्यायभाष्य 
२--वाक्य॑ स्वायेग्यटाक 'उसत्िवुक्त, पदोचचक । लाहित्यदर्पण 
२३--बहुत से विद्वान्‌ इसको शब्दभेद के अन्तर्गत मानते हैं। 


काव्यालोक ४ 


(२) पुराणादि अर्थ-प्रधान होने से उद्नत्यत्ट्ित्हैं। अर्थीत्‌ मित्र 
ने कहा कि अपना धर्म नहीं छोड़ना चाहिये। अपना धर्म न छोड़ने वाला 
कभी विपत्ति में नहीं पडता । इसी अथ को पुराणादि में कहा गया है 
कि-- अपने धर्म में मर जाना अच्छा है पर दूसरे का धर्म ग्रहण करना अच्छा नहीं। 
व्सब धर्मों को छोड़कर मेरी शरण में आओ । इनमें शब्द भिन्न होने पर भी 
प्राय: अर्थ-भिन्नता नहीं है । पुराणादि मित्रवत्‌ हिताहित का उद्बोधन 
मात्र कर देते हैं, आज्ञा नहीं देते । 

( ३ ) काव्य शब्दार्थोभय गुण से सम्पन्न तथा रसास्वाद से परिपृण 
होने के कारण कानन्‍्तासम्मित है। कान्‍्ता के समान काव्य के कोमल 
बचनों से क्ृत्याकृग का उपदेश और रसानुभव से अपूर्व आनन्द की 
प्राप्ति होती है । इससे काठ्य इन दोनों से बिलक्षण हे ।२ 

कहने का अभिप्राय यह कि काव्य कान्‍ता के समान सुंदरता तथा 
सरसता से उपदेश देता हे । जिस प्रकार कान्तायें अपने कुटिल कटाक्षों 
तथा हावभावों से'गुरुननाधीन अपने पतियों को बरबस वशीभूत कर 
लेती हैं उसी प्रकार काव्य सबको चाहे वे सुख से पले सुकुमारमति 
राजकुमार हों, अथवा खून-पसीना एक करने वाले श्रमजीवी कर्मकर 
हों, अपनी सरस-कोमल कान्त पदावछी से मुग्ध-लुब्ध कर नीरस नीति 
का भी उपदेश गले के नीचे उतार देता है । 


“उक्त प्रकार के वाक्यों का समूह महावाक््य कहलाता है । 


अपन -पत3ोधनल५म-+परन्‍काफ पाक सन. काना... डनननान अर "यकरेकलभभाकाल “कनककन्‍>कजलान न पलकनन-«, 


१--स्वधर्म निधन श्रेयः परधर्मों भयावह: ॥ गीता 

२--सर्बंधमान्‌ परित्यज्य मामेक॑ शरणं त्रज ॥ गीता 

३०- वेद: खलु शब्दप्राधान्यात्यभुसम्मितः, पुराणादिश्वा्आधान्यात्युहत्सम्मितः 
शास्ति, काव्यं तु शब्दार्थयोगुणतया रसाज्नभूतव्यापारप्ावण्यात्तद्विलक्षणमत: कान्ता- 
सम्मितं तदिति | साहित्य कौन्नुदो । 

४--वाक्योचयो महावाक्यम्‌ । साहित्य दर्पण | 


७ योग्यता, आकाड्भ॥ और आसत्ति 


तीसरी किरण 


योग्यता, आकाड्लग और आतात्ति 
१ योग्यता 


पदार्थों के परस्पर अन्वय में-सम्बन्ध स्थापित करने में 
किसी प्रकार की अल्लुपपत्ति-अड़चन-का न होना योग्यता हे । 
जैसे-- 
पीकर ढंढ़ा पानी मैंने अपनी प्यास बुझायी। 
पर पीकर मूगतृष्णा उसने अपनी तृषा मिठायी ॥ राम 


पानी से प्यास बुझती है । इससे पहली पंक्ति में योग्यता है। किन्तु 
'मृगतृष्णा” से प्यास नहीं बुझती । इससे दूसरी पंक्ति में योग्यता नहीं 
है। मगतृष्णा एक प्रकार की चिलूचिढाती धूप की दूरत्यापी चमक है | 
उससे प्यास का बुझना असंभव है। अतः म्गठष्णा का प्यास बुझाने 
के सम्बन्ध में उपयोग न रहने के कारण अड्चन उपस्थित होती है। 
इससे इसमें योग्यता का अभाव है और यह वाक्य नहीं हो सकता । 
जहाँ ? देवशक्तियोग २ हास्यसंचार तथा ३ वाच्याथ के विचार से 
अधथव्याधात हो वहाँ योग्यता न रहने पर भी वाक्यसिद्धि समझी 
जाती है। जेसे-- 
१ देवशक्तियोग--- 
मूक होंहि बाचाल, पंगु चढ़े गिरिवर गहन। 
जासु कृपा सुदयाल, द्रवहु सकछ कलिमल दहन ॥ तुरूसी 
देवशंक्तियोग से सोरठा में वर्णित असंभव का होना संभव है। 
इससे योग्यता की बाधा होने पर भी वाक्य मान लिया गया है। 
२ हास्यसंचार--- 
पेट पुरातन पाठत हों, कछु झोंकत हो, नहि अंध कुँवा में । 
जेइ भले जगदौश मनाइ करो बकसीस असीस हुवा में ॥ 
बूढ़ भयो बल थाकि गयो कछु खात रहे यजमान युवा में । 
पूर पछत्तर म्रालपुभा अरु सेर सवा हलवा घेलुवा में ॥ 
अन्नपूर्णानन्द्‌ 


काव्यालीक 


पूरे पचहत्तर मालपूए और ऊपर से सवा सेर हल॒बा खाने मेँ योग्यता 
का अभाव है । फिर भी हास्योहीपक होने से बराक्य होता है । 
8 व्याहत चाच्याथें-- 
क्या तुम भी हथेली पर सरसों जमाने छंगे ? हम भी हवा में फन्दा लगाते हैं । 
दोनों वाक्यों के वाच्यार्थ व्याहत, अतरव असंगत हैं; फिर भी इनसे 
अथ का सौष्ठव बढ़ जाता है। असंभव अथ निराले ढंग से प्रकाशित 
होता है । इससे ऐसे भी वाक्य योग्यता न रखने पर भी वाक्य मान 
लिये जाते हैं । 
कविता में भी ऐसे ही व्याहत वाच्याथ के वाक्य वाग्धारा के रूप 
में प्रयक्त होते आये हैं। जेसे-- 
१ काह बखानी सिंहल के रानी । 
तोरे रूप भरै सब पानी ॥ ज्ञायसी 
२ यह छीसीस हम देहिं 'सूर' सुनु 
नहात खसे जनि बार ॥ सूरदास 
३ तुलसी कही है साँची 'रेख बार बार खाँची' 
ढील किये नाम महिमा की नाव बोरि हो'। तुलसी 
४ आसू पीकर जीना', जाये देह हथेली पर लो जान! । निराला 
५ भारत है सोने की चिड़िया चलो वहीं का करे सफर । 


की हैं 


हिम्मत करो कमर तो बाँधो' झुर्किल है अब करनी सर । भक्त 
श जाकाड्ना 


एक दो साकाड' पदों के रहते हुए भी अर्थ का अपूर्ण 
रहना, अथौत्‌ वाक्‍्यार्थ पूरा करने के लिये अन्यान्य पदों की 
अपेक्षा--जिज्ञासा का बना रहना, पद-समूह की आकाड्ढग 
कहलाता है | जैसे-- 


(राम ने एक पुस्तक' इतना कहने ही से अथ पूरा नहीं होता और 
'्याम को दो इस प्रकार के पद अपेक्षित रहते हैं। जब दोनों मिल्ला दिये 
ज़ाते हैं तब वाक्‍्या्थ पूरा हो जाता है और आकाहुग मिद जाती है। 


योग्यता, आकाड़ुग और आसत्ति 


जक-पद निराकाहु होते हैं और इनका दूखरे पद के साथ सम्बन्ध 
नहीं होता तब उनसे वाक्य नहीं बन सकता। जेसे, पशु-पक्षी, छाल-पीला, 
ऊठ5-बैठ, कहना-सनना आदि । ये सब निराकाहु पद हैं। 
३ आसत्ति 
आसत्ति को सन्निधि भी कहते हैं। 
एक पद के सुनने के बाद उच्चरित होने वाले अन्य पद के 
सुनने के समय सम्बन्ध-ज्ञान का बना रहना आसत्ति' हे | 
अभिप्राय यह कि एक पद के उचारण के बाद दूसरे अपेक्षित पद 
के उच्चारण में विलम्ब वा व्यवधान न होना ही आसत्ति है । 
यह व्यवधान चार प्रकार का होता है ( १) कालक्कषत (२) उच्चारण- 
दोष-जन्य ( ३ ) अप्रसक्तशब्दोद्धध ओर ( ४ ) दूरान्वयाश्रित | 
१ एक पद के उच्चारण के बाद दूसरे पद के उच्चारण में 
अधिक समय लगाना-देर करना-कालव्यवधान है | जैसे-- 
राजा साहब इतना कहने के बाद देश तक चुप रह कर कल 
आवेंगे! यह कहा जाय तो इन दोनों का सम्बन्ध तत्काछू प्रतीत न होगा 
और चाहिये यह कि जिस पदार्थ का जिसके साथ सम्बन्ध हो, उसके 
साथ ही उसका ज्ञान हो। ऐसा जब तक न होगा तबतक वाक्य न 
होगा। यह हुआ कारू-व्यवधान | 
२ बोली लड़खड़ाने के कारण पदों का लगातार उचारण 


हे 


न होना उच्चारण-व्यवधान है। जैसे-- 

हु हुहह हम क क क कु कल प प प प पाढू, , .पर गे गे गे गे गये थे । 

ऐसे अस्पष्ट उच्चरित होनेवाले पदों से' परस्पर यथाथ सम्बन्ध न बैठने 
के कारण यह वाक्य यथाथ वाक्य नहीं कहा जा सकता। यहाँ वक्ता के 
कथन में काल का अन्तराल नहीं है। इसीसे कालू-व्यवधान में किसी 
प्रकार इसका अन्तभाव नहीं हो सकता । 

३ प्रकरणोपयोगी पदों के बीच अग्नासंगिक पदों का 

आजाना अग्रसक्त-शब्द-व्यवधान है। जैसे-- 

मोहन, पेड़ पर, बेठी है, पढ़ता है, चिढ़िया। इसमें दो वाक्य हैं । दोनों 

के 


काब्यालोक १० 


वाक्यों के पद अग्रासंगिक रूप से दोनों वाक्यों में आ गये हैं, को इनके 
लिये अप्रसक्त हैं | यहाँ होना चाहिये यह कि मोहन पढ़ता है। चिड़िया पेड़ 
पर बैठी है। इसलिये ये दोनों वाक्य उक्त रूप में वाक्य नहीं हो सकते । 
४ साकाह पदों के दूर पड़ जाने के कारण द्रान्वय- 

व्यवधान होता है। 

इसमें अन्वय की अस्पष्टता भी लरक्षित होती है। जैसे “एक जवान 
हरवे-हथियार से लेस, बदन से चुस्त, कपड़े-लत्ते से दुरुत्त, जिसके मुख से सुन्दरता 
टपकी पढ़ती थी, घोड़े पर सवार, जिस घोड़े की बोटी बोटी फद्धकती थी, सुनसान 
जंगल में, एक पगडंडी की राह पर चारों ओर चोकन्ना देखता हुआ, न जाने किसकी 
चिन्ता में विभोर, चला जा रहा था। इसमें एक जवान चलछा जा रहा था! 
यही एक वाक्य है। इस वाक्य में अपेक्षित क्रिया के दूर पड़ जाने से 
अन्वय-व्यवधान के कारण श्रोता उलझन में पड़ जाता है और सम्बन्ध 
बैठाने में भी भ्रम-हो सकता है। उक्त वाक्य में अप्रासंगिक पद नहीं आये 
हैं। इससे यह अप्रसक्त-व्यवधान में नहीं लिया जा सकता । , 


इसी प्रकार नीचे की कविताओं के वाक्य भी उदाहरणों में लिये 
जा सकते हैं-- 

(१) सिम्धु के अभ्रु | 

धरा के खिन्न दिवस के दाह ! 

बिदाई के अनिमेष नयन ! 

मोन उर में चिह्तित कर चाह 

छोड़ अपना परिचित संसार 

सुरभि का कारागार 

चले जाते हो सेवा-पथ पर 

तरु के सुमन ६ 

सफल करके मरीविमाली का चार चयन ।--निराला 
(९) देखूँ सब के उर की डाली 

किसने रे क्या क्‍या चुने फूल 

जग के छवि-उपवन से अकूल ; 

इसमें कलि, किसलय, कुसुम शक्ल ! 

” किस छवि, क्षिस मधु के मधुर भाव : 
किस रेंग, किस रुचि से किसे चाव : 


११ शब्द और अर्थ 


कवि से रे किसका दुराव १ 

किसने ली पिक की विरह तान ! 

किसने मधुकर का मिलन गान १ 

या फुछ कुसुम या खूदुल म्लान १--पनन्‍्त 

ऐसे व्यवधानों के कारण आसत्ति के नष्ट हो जाने से पदों का 

सम्बन्ध उलझा सा हो जाता है। इससे वाक्य के लिये सब ग्रकार के 
व्यवधान बाधक हैं। इस प्रकार का दूरान्वय छिश्टव-दोष के अन्तगत 
आता है। किसी प्रकार वाक्यत्व लाने पर भी वह दूषित ही ठहरेगा। 


चोथी किरण 
गब्द और_ अर्थ 


१“ब्रह्म जिस प्रकार स्वयं कृटस्थ--अनादिनिधन--होकर भी अपने को जगत्‌ 
के रूप में प्रकाशित करता है, शब्द भी उसी प्रकार ब्ह्मतुल्य कूटस्थ होकर अनेक 
अथों के रूप में अपने को प्रकाशित करता है । ज्ञान जैसे अपने कों और अपने जेय 
की -- अनेक वस्तुओ की--प्रकाशित करता है, शब्द भी वैसे ही अपने स्वरूप को 
ओर अपने अनेक भर्थों को प्रकाशित करता है” । 

किसी वस्तु के निषेध या विधान अथवा निव्ृत्ति या भ्रवृत्ति के लिये 
वस्तु का नामनिरदेश आवश्यक है। अतः संसार के आदि-मानवों ने जब 
परस्पर बातचीत करना आरम्भ किया, तब उन्होंने सभी व्यवहार की 
वस्तुओं का कुछ न कुछ नाम अवश्य रखा | क्योंकि, ऐसा किये बिना वे 
किसी वस्तु के सम्बन्ध में एक दूसरे को अपना हृद्गवत अभिप्राय नहीं 
जता सकते थे। फछतः उस समय जिन वस्तुओं का जिन शब्दों से कथन 
१--अनादिनिधनं ब्रह्म शब्दतत्त्वं यदक्षरम्‌ । 

विवततेषथेभावेन प्रक्रिया जगतो यतः ॥ 

आत्मरूप॑ यथा ज्ञाने शेयरूपश्व दरयते | 

अर्थरूपं तथा शब्दे स्वरूपश्व श्रकाशते ॥ वाक्यंपदीय 





१३ शब्द भोर अर्थ 


उस अर्थ का वाचक है और उससे निकछनेबाला अथ वाच्यया वाच्याथ 
है। सबसे पहले इसी अथ की उपस्थिति होने के कारण इसे मुख्याथ 
और नाम का अथ होने से नामाथ भी कहते हैं । 
अब जहाँ नव-नव वस्तुओं का नव-नव नाम-करण हुआ वहाँ 
मानव-मस्तिष्क भो साधारण स्तर से ऊपर उठ कर चसमत्कारश्रिय होने 
लगा । उसी की विदृग्धता ने नियत-निश्चित अथ देनेवाले शब्दों के क्षेत्र 
में क्रान्ति-सी मचा दी | वाचक टाब्दों का अपने वाच्य अर्थों से भिन्न 
अर्थों में भी उपयोग किया जाने छगा । यह अर्थों के प्रसार का युग था। 
अर्थों के शब्दगत नियत प्रतिनिधित्व की ख्ूंखछा दूट-सी गयी।_जब _ 
अभिधा शक्ति कुलबधू के समान अपने घर से--नियत अर्थ से--मिन्न 
स्थान में--वाच्य से भिन्न अर्थ बोध कराने में--समर्थ नहीं हो_ सकी _ 
तब दूसरी शक्ति छक्षणा का - अन्य अर्थ में उपचरित शव सरी शक्ति छक्षणा का -- अन्य अथ में उपचरित शब्द-शक्ति का-- _ 
आश्रय लेना पड़ा। लक्षणा शक्ति से लिस शब्द को जो अथ दिया गया _ 
_वह शब्द लक्षक या छाक्षणिक शब्द कहछाया और उससे निकलनेबाला 
अर्थ लक्ष्य वा लक्ष्याथ कहा गया 4... इसी लक्षणा शक्ति के बल पर देश 
से देशवासी का, हाथ से हथेली का बोध होने छगा। आकाश के चन्द्र 
ओर ताढाब के कमछों को नायिका का मुख ओर नेत्र बनना पड़ा। 
भावुकता के बल पर विधि का निषेध और निषेध का विधि अर्थ 
निकालना आश्वय की बात नहीं रही | 


किन्तु इन दोनों मुख्याथं और छक्ष्याथ से मिन्न भी एक प्रकार का 
पदार्थ प्रतीत होने छगा जो इन दोनो शक्तियों के प्रभाव के बाहर की 
वस्तु हो गयी । इसीसे इस पर व्यज्ञना का रंग चढ़ाया गया । फिर 
तो अनुभ्ूूतिमात्रगम्य भावों के प्रकाशन के लिये पयाप्त बल ग्राप्त हुआ | 
इस व्यज़ना शक्ति से जिस शब्द का अथ किया जाने छगा, वह व्यज्ञक 
कहलाया और उससे होनेवाछा अथ व्यंग्य, ध्वनि, सूच्य, प्रतीयमान 
आदि नामों से अभिहित होने छगा। 


शब्द और अर्थ का यह आन्दोछन भिन्न-भिन्न प्रकार से होता रहा। 
कुछ अन्याथक शब्द अन्य अथ के प्रवाह में बह चले और कुछ शब्द्‌ 
विशेष आशय प्रतीत कराने के लिये अपना अथथ खो बैठे । ऐसे शब्द 
लक्षकों की सीमा में आते हैं। वाचक श्दों.का स्वभाव कैछ चिशेष प्रकार 
का होता है। वे अपने अर्थों को अबाधित रूप से बोघित कर ही विशिष्ट 
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अथोन्‍्तर के द्योतक होते हैं जिसकी श्रतीति सहृदय की अनुमति पर 
निभर होती है । इस अवस्था में वे व्यञ्ञक के क्षेत्र में जाते हैं । 
निष्कष यह कि शब्द की तीन शक्तियाँ हैं--१ अभिधा २ छक्षणा 
ओर ३ व्यजञ्ञना । जिनमें ये शक्तियाँ होती हैं वे शब्द भी तीन प्रकार के 
होते हैं--१ वाचक २ रक्षक और व्यज्ञक । इनके अथे भी तीन प्रकार 
के होते हैं--१ ब्ाच्याथ-२ छक्ष्याथ और ३ व्यद्ड-याथे । बाच्य_अथ 
कथित या अभिदह्तित होता है;, लक्ष्य अथ लक्षित होता है और व्यज्ञय 


अथ व्यज्ञित, ध्वनित, सूचित या प्रतीत होता है। 


“7 अथ उपस्थित करने में शब्द कारण हैं। अभिधां आदि शक्तियों 
शब्दों के व्यापार हें । 


पाँचवी किरण 


शब्द और अथ का सम्बन्ध-शाक्ति 
हें शब्द ओर अथ का ओर भर (ः ॥। म्बन ही शक्ति है 
कह आये हैं कि शब्द और अथ क सम्बन्ध ही शक्ति है। इस 


शब्दार्थ-सम्बन्ध को व्यापार भी कहते हैं| यह सववादिसम्मत सिद्धान्त 
है कि शक्ति, सम्बन्ध या व्यापार के ज्ञान के बिना किसी शब्द से किसी 
प्रकार का अथ-ज्ञान नहीं हो सकता । 
नेयायिकों के मत में शब्द अनित्य है. और वैयाकरणों के म॒त में _ 
न । यह बड़े ही विधाद का विषय हैं। 'वैयाकरण केवल शब्द को ही 
नित्य नहीं मानते, अथ को भी नित्य मानते हैं और शब्द तथा अथ के 
सम्बन्ध को भी नित्य मानते हैं। यह नित्यता शब्द के शुद्ध रूप तक ही 
अवरुद्ध नही रहती, अपश्रंशों में भी दिखाई पड़ती है | एक शब्द के अनेक 
अपभ्रंश होते हुए भी प्रत्येक में दूस शब्द का अथ-सम्बन्ध प्रायः विच्छन्न 
नहीं होता । जेसे, विदु शब्द का जो अथ होता है वही अथ घुमा फिरा 
क्र 'बुंदा' बूँद्‌' “'विदी! बेदी! 'बुंद-बुंद! 'बूँदा-बाँदी हट आदि का भी । 
२“शब्दो का अर्थ से एक प्रकार का ( वाच्य वाचक ) सम्बन्ध रहता है । उसी 
सम्बन्ध के ख्याल से प्रत्येक शब्द अपने अथे को उपस्थित करता है ।*बिना सम्बन्ध 


१ सिद्ध बब्दे, अर्थ, सम्बन्धे च। महाभाष्य 
२ ना० प्र० पत्रिका, भाग १६, अहु ४ 


१५ शब्द ओर अथ का सम्बन्ध-शक्ति 


का शब्कः अरथहोन होता है---उसमें किसी अ्थ के बोध करने की शक्ति नही रहती । 
सम्बन्ध उसे अर्थवान्‌ बनाता है, उससें शक्ति का संचार करता: है। इसी सम्बन्ध या 
शर्ति से ही शब्द इस अर्थभय जगत का शासन करता है। लोकेच्छा का संकेत 
पाकर चाहे जिस अर्थ को अपना लेता है, चाहे जिस अर्थ को छोड़ देता है। इसी 
शक्ति के घटने-बढने से उसके अथे की हास-बद्धि होती है। इसी सम्बन्ध के भाव 
अथवा अभाव से अथ का जम्म अथवा मरण होता है। अथोत सम्बन्ध ही शब्द 
की शक्ति है, सम्बन्ध ही शब्द का प्राण । इसी से रब्द-तत्त्व के जानकारों जहा दे 
शब्दार्थ सम्बन्धः शक्ति: ( शब्द ओर अर्थ के सम्बन्ध का नाम शक्ति है।” 

उद्धरण में विचारित सम्बन्ध के कुछ उदाहरण दिये जाते हैं जो 
जिज्ञासुओं की जिज्ञासावृत्ति को कुछ सन्तुष्ट करेंगे । 


१ छोकेच्छा के संकेत से अर्थ ग्रहण करने वाले एक दो शब्द- 


१सलोना और नमकीन शब्द नमक वाले पदाथ के बोधक हैं। अब 
इनसे सुन्दर होने का अर्थ-बोध होता है। जैसे, , यह सर्वाज्ञ-सलोनी 
सुन्दरी अनोखी विष की गाँठ है। हे नायक ! ( बिप की गाँठ जिसके 
गले लगती हे वही मरता है, किन्तु ) यह जिसके गले नहीं छगती भ्रत्युत 
घही मरता है। श्याम सलोने गात भी ऐसा ही है। साधारण बोलचाहढ 
में कहते हैं कि इस लड़के का चेहरा नमकीन.है। अथोत्‌ रूड़का सुन्दर है। 

ऐसे ही क्रियात्मक शब्द बनना, बनाना और कहना भी हैं । 
बनना का अथ विरचित होना है । बनाना का अथ्थ रचना करना 
तथा सिद्ध करना है और कहना का अथ कुछ बोलना है। किन्तु 
अब लोकेच्छा का संकेत पाकर बनना का अथे अपने को दिखाना होता 
है | जैसे, हमारे सामने वह खूब बनता है। बनाने” का अथ छेड़ना, 
चिढ़ाना, बुद्ध सिद्ध करना होता है । जेसे, ज्ञानोपदेश देने पर गोपियों 
ने उद्धव को खूब बनाया। और, 'कहना' कविता छिखने के अथ में आने 
लगा है । जैसे, क्या खूब कहा ! कहने में तो कछम तोड़ दी है । इन्होंने 
अच्छे दोहे? कहे हैं । 

एक और उदाहरण लें, जेसे कि मूर्ख । 'मुह' धातु से तीन शब्द बने हैं-- 
मुग्ध, मूढ़ भर मूर्ख । मुग्ध वह है जो देखता है, समझता है पर व्यक्त नहीं 

॥ साव सलोणी गोरडी, नंवखी कवि विस्नलगंठि। 

भड़ पच्चलिउ सो मरइ, जासु न रम्गइ कंठि ॥ हेमचन्द्र का व्याकरण 
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कर सकता | उसकी समझ गँगे का गुड़' समझ लीजिये। भूह वह है 
जो कुछ समझता ही नहीं! और, "मुख वह है जो जानता है और समझता 
भी है पर उलटी समझ से काम लता है। पर आज 'मृखे” हाब्द' अपढ़ 


नासमझ, गँवार, अज्ञ, बेवकूफ आदि सब के लिये प्रयुक्त होता है। 
२ लोकेच्छा के सड़ेत से अथ छोड़ने वाले एक दो शब्द । 


पहले 'महाजन' शब्द महापुरुषों के अथे में आता था। जैसे, महाजन 
जिस साग से गये वही ग्रशस्त मार्ग है। अब महाजन! वणिक-सात्र के 
लिये, विशेषतः लेन-देन के काम करने वाले के लिये: प्रयक्त होता है । 
ऐसे ही महाराज, महाशय, महात्राह्मण, महाप्रसाद आदि हरब्द हैं । 

अधिकांशतः साक्षर अशिक्षित समाचारपत्र को छापे का कागज 
कहते हैं । यह छपे हुए कागज मात्र के अथ को छोड रहा है। अब्र तो 
प्राय: शिक्षित-समुदाय अंग्रजी समाचारपत्र को 'पेपर” ही कहता है। 
इस प्रकार पेपर अपने साधारण पेपर मात्र के अथ से विभुख हो रहा है । 


३ सम्बन्ध शक्ति के हास से अर्थ के हास वाले एक दो शब्द-- 


जो छोग ऐसा कहते हैं कि यह शब्द यहाँ ठीक अथ नहीं देता या 
थह शब्द मेरे मन का भाव नहीं प्रकाशित करता, इसका कारण थही है 
कि उस शाव्द्‌ के पू् के सम्बन्ध था शक्ति का हास हो रहा है। आज 
उपन्यास शब्द किस्सा-कहानी की पुस्तक ही तक सीमित हो गया है। 
इसका प्रयोग पहले "आरम्भ करने--बात निकालने या कहने -- के अथ में 
होता था । ऐसे ही समस्या शब्द पहले पद्म के पूरणीय एक अंश को कहते 
थे और अब समस्या उलझन की बात बन गयी है। पहले आपत्ति शब्द 
आने का अथ देता था। जैसे, अर्थापत्ति अर्थ का आना। अब 
केबल यह “विपत्ति' का ही बोधक रह गया है। 


४ सम्बन्ध की वृद्धि से अथवृद्धि वाले एक दो शब्द-- 


खबर का बहुवबचन अखबार है। यह शब्द समाचारों का बोधक- 
भात्र है। किन्तु, अब इससे ऐसे समाचारपतन्न का बोध होता है, जिसमें 
4 शाज्मारायधीत्यापि भवन्ति मूखोः । 
” अस्तु क्रियाव्यमन्‌ पुरुषः स विद्वान ॥ 
२ विषम उपन्यासः । महाभाष्य । उपन्यासस्तु वाब्मुखम्‌। अमरकोश 
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केवल समाचार ही नहीं रहते, अग्रलेख तथा निबन्ध, आलोचना और 
टिप्पणियाँ, एकाड़ी नाटक और कहानियाँ, तथा पत्रव्यव्‌डइार आदि भी रहते 
हैं ।इस प्रकार इसका अर्थ बहुत व्यापक होगया है। 

नश्‌ धातु का अर्थ है अदर्शन अर्थात्‌ छोप | किन्तु इस धातु 
से बना नष्ट शब्द 'मद्यप, मांसभक्षी, वेश्यागामी, चोर, जुआरी, गुंडा, 
बदमास, आदि जैसे कुकमकारियों का अथ देता है। *भ्रष्ट का अथ है 
गिरा हुआ और आज यह नष्ट शब्द का कनिष्ठ भ्राता बन गया है। 

ऐसा ही 'फलाहार” शब्द है। अर्थ है फल का भोजन । पर फछाहार 
में फल ही नहीं"रहते | दूध-घी, रबड़ी-मछाई, पेड़ा-बर्फी आदि भी 

म्मिलित हैं। यही क्‍यों, कन्द-मूल फलने वाले नहीं । ये भी फलाहार 

के अन्तर्गत आ जाते हैं। यह सम्बन्ध-वृद्धि की ही महिमा है। 


७ सम्बन्ध के भाव ( सत्ता ) से नये अथ वाले एक दो शब्द-- 


“बिजली दौड़ जाना! का आजकल एक नया अथ 'सद्नसनी पैदा होना' 
भी हो गया है। जैसे, “अंधेरे में सॉप पर पैर पड़ जाने से शरीर में बिजलौ 
दौड़ गयी । 

इस नये अथ का उद्देश्य 'सनसनी” की तीज़ता बताना है। ऐसे ही 
तार देना' शब्द किसी को सितार आदि का तार देने का अथ रखते 
हुए तार द्वारा समाचार भेजना! भी एक नया अथ देने छगा है। इनमें 
सम्बन्ध का भाव ( सत्ता ) ही नये अर्थों का जन्मदाता है। 

नये अथ का जन्म मूल में सह्लोच या प्रसार से होता है। पच्‌ 
( पकाना ) धातु से 'पक' बना है। अर्थ है पका हुआ। इससे हिन्दी में 
तीन शब्द बने--पक्ा, पका और पया। अब उदाहरणों में देखिये कि 
इनके अथ क्या हैं--पक्का कुँआ, पक्ती सड़क, पक्ती बात। पका फल, 
पके बाछ, पका चाम। पगी (चीनी की चाशनी चढ़ी ) बालशाही, 
रस-पगी बात आदि । इनमें कहीं पकने का अथ नहीं है। 


१ भिक्षो मांसनिषेवर्ण प्रकुरुषे किन्तेन मर्य बिना । 
मद्य चापि तब प्रिय॑ प्रियमहों वाराज्ननामिंः सह ॥ 
वेश्या द्रव्यरुचिः कुतस्तव धन॑ झतेन चौयेण वा । 
चोय्यतपरिप्रहोंषपि भवतों नष्टस्य कान्या गतिः ॥ 

२ विवेकअ्रष्टानां भवति विनिपातः शतमु खः । 

डे 
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६ सम्बन्ध के अभाव से मरे अथ वाले एक दो शब्द- 


आज कोई कुश लाने बाढे को न तो कुशल? ही कहता है और 
' न माँड पीने वाले को 'मण्डप' ही। सम्बन्ध के अभाव से इनके पूर्व 
अर्थों का मरण हो चुका है | अब ये क्रमशः “चतुर” ओर 'मंड़वा 
के ही अर्थ देते हैं। हवा से बातें करना! जैसे मुहावरों के अर्थों का 
भी मरण हो चुका है। क्योंकि, अब हवा से बातें होने लगी है । 
धव' शब्द सिन्धु देशोत्पन्न वस्तुओं का बोधक न रहा। अब 

नमक का ही विशेष अथे देता है। “चीनी” चीन देश की सभी वस्तुओं 
का बोधक है पर आज चीनी कहने से सिफ चीनी को ही सभी 
समझते हैं । ऐसे ही सहज, विज्ञान, विस्तार; प्रसाद आदि शब्द हैं । 

शब्दाथथ के सम्बन्ध में यह बात भी ध्यान में रखने की है कि कुछ 
विदेशी शब्दों का ऐसा प्रभाव बढ़ रहा है जिनका आशय हिन्दी शब्दों 
से व्यक्त नहीं होता । जैसे, सिफारिश और ऐक्टिह् ( 8०४०४ ) । इनके 
भाव 'संस्तव” या अनुरोध” तथा नावख्य' शब्द से व्यक्त नहीं होते | 
इसका कारण उक्त शब्दों से परिचय-वृद्धि है। ऐसे ही मुदई, मुद्दालह, 
स्कूल, कालेज आदि शब्द हैं। इनका अभिप्राय क्रमशः बादी, प्रतिवादी 
पाठशाला, विद्यालय आदि से स्पष्ट नहीं होता । 

शब्दाथ-सम्बन्ध का या शक्ति का विचार जितना ही व्यापक है 
उतना ही महत्त्वपूर्ण है। साहित्यिकों के लिये यह विषय कथमपि उपे- 
क्षणीय नहीं है। इसके यथाथ ज्ञान से साहित्य में सुप्रयोग की विशेष 
सम्भावना है । प्थक्‌ पुस्तक में इसका विस्तृत विवेचन अभीष्ट है? । 








१ साधारण, ज्ञान के लिये परिष्कृत और परिवर्द्धित मेरी>हिन्दी-रचना- 
कोमुदी' का शब्दार्थ-प्रकरण देखना चाहिये । 
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छठी किरण 
शब्द ओर अर्थ के सम्बन्ध में नवीन दृष्टिकोण 


आचाय श्री रामचन्द्र शुक्न छिखते हैं-- 

“अर्थ से मेरा अभिश्राय वस्तु या विषय से है। अर्थ चार प्रकार के होते हैं-- 
प्रत्यक्ष, अनुमित, आत्तोपलब्ध ओर कल्पित॒ । प्रत्यक्ष की बात हम अभी छोड़ते हैं। 
भाव या चमत्कार से निःसन्न विश्ुुद्ध रूप में अनुमित अथ्थ का क्षेत्र दर्शन-विज्ञान है, 
अप्तीपलब्ध का क्षेत्र इतिहास है, क्षेत्र स्‌है कल्पित अर्थ का प्रधान क्षेत्र के रथ का अधान क्षेत्र काव्य है। पर भाव 
या चमत्कार से समन्वित होकर ये तीनों प्रकार के भथ काव्य के आधार हो सकते 
हैं और होते हैं। यह अवश्य है कि अनुमित ओर आप्तोपढब्ध अथ के साथ काव्य- 
भूमि में कल्पित अर्थ का योग थोड़ा-बहुत रहता है। जैसे, दाशनिक कविताओं में, 
रामायण, पतद्मावत आदि ऐतिहासिक काब्यों में । गम्भीर-भाव-प्रेरित काब्यों में कल्पना 
प्रत्यक्ष और अनुमान के दिखाये मार्ग पर काम करती है ओर*“बहुत घना ओर बारीक 


काम करती है? ४? 
शुकहुृुजी के दृष्टिकोण से प्रत्यक्ष का एक उदाहरण छोजिये-- 
मेरे प्यारे बेटे आओ 
मीठी-मीठी बातें करके मेरे जी की कली खिलाओ 
उम्रग-उमग कर खेलो कूदो लिपठ गले से मेरे जाओ 
इन मेरी दोनों आँखों में हँसकर सुधाबूँद टपकाओं | हरिओध 


इस प्रत्यक्ष अथ से सचमुच जी की कडी खिल जातो है। बेटा 
बाल-सुलूभ हास द्वारा वात्सल्य भाव से सराबोर माता के नेत्रों में 
सचमुच सुधा-सेचन कर देता है। 
अनुमित अथ का एक उदाहरण लेँ-- 
होते अरबिन्द से तो आयके मिलिद बन्द 
लेते मधु बुंद कंद तुंद के तरारे ये । 
खंजन से होते तो प्रभंजन परस पाय 
उड़ते दुहूँचा ते न रहते नियारे ये ॥ 





१ इन्दौर का भाषण । 
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धवाल' कवि भीन से म्गन से जो होते तो पे 
बन बन माँहि दोऊ दौरते करारे ये । 

याते नेन भेरे खरे लछोह से हदें काहे तें कि 
खैचे लेत प्यारी |! चख चुम्बक तिहरे ये ॥ 


यहाँ चुम्बक रूप साधन से नेत्नों का छोह रूप होना सिद्ध 
किया गया है। 'काहे तें कि” शब्द से कारण का स्पष्ट निर्देश है | 


एक आप्रोपलछब्ध का उदाहरण ढें--- 
तुम तो कहोगे, इतिहास भौ कहेगा यही, 
किन्तु यह विजय प्रशंसा भरी मन कौ-- 
एक छलना है । 
वीरभूमि पं्ननद वीरता से रिक्त नहीं। 
काठ के हों गोले जहाँ 
आटा बारूद हो । 
और पीठ पर हो दुरन्त दंशनों का त्रास 
छाती लद़ती हो भरी आग, बाहु बल से 
उस युद्धमें तो बस मझत्यु ही विजय है। प्रसाद 
शेरसिंह के शख्र-समर्पण की कथा में अथ आप्रोपरब्ध ही है। 
आज इतिहास भी सत्यानुसंधान के लिये विज्ञान का रूप ले रहा है। 
काव्यमात्र ही कल्पित अथ का ग्रधान क्षेत्र है । इसका उदाहरण 
अनावश्यक है। कोई भी काव्य, जिसे काव्य कहा जा सकता है, कल्पित 
अर्थ से अछूता नहीं रह सकता । उस्रक्षा आदि अलंकार कल्पित अथ 
के ही अधीन हैं । 
प्रत्यक्ष का उक्त उदाहरण भाव-शून्य नहीं, इससे वह काव्य है । 
ग्वाछ॒ कवि की कविता भी चमत्कारक ओर अनुरक्ञक है। आप्रोपछूब्ध 
के उदाहरण में बीरता-व्यज्लक भाव होने से वह भी काव्य है | इस 
प्रकार “भाव या चमत्कार से समन्वित होकर, ये तीनों प्रकार के अथ 
काव्य के आधार हो सकते हैं ।” यह शुकृजी की उक्ति संगत होती है। 
प्रत्यक्ष ओर अनुमान के मार्ग पर गम्भीर-भाव-प्रेरित काव्य में 
कल्पना की करामात का एक उदाह रण लछे--- 
कल जब उनींदी सो खसी भूपर वसन्ती चाँदनी , 
पुरवा चली जब आ रही थी दूर निद्वालोक से , 
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वन के किसी सुनसान में निज हाँथ में मुरली लिये , 
बैठा पुलिन पर तब कद्दौं कबि साधना में लौन था। 
धुल चाँदनी से थी बिछी दूबों तठी के स्वप्न सी , 
जाती सिहर लघु डालियाँ रह रह दिशा के मोन मे । 
थी ऊँघती सुषमा कली पर किसलयों की गोद में ; 
सारा विपिन था रम्य दिन के श्रीष्म शयनागार सा। दिनकर 


इस कविता की भाव-गम्भीरता तथा कल्पना के साक्षों सहृदयों 
के हृदय ही हैं । 

आगे चलकर शक्लजी कहते हैं । 

भाषा का असल काम यह है कि वह प्रयुक्त शब्दों के अर्थयोग द्वारा ही या 

तात्पय्य वृत्ति द्वारा ही पूर्वोक्त चार प्रकार के आर्थों में से किसी एक अथ का बोध 
करावे । जहाँ इस रूप में कार्य न करके वह ऐसे अथों का बोध कराती है जो बाधित, 
असंभव, असंयत या असम्बद्ध होते हैं वहाँ केवल भाव या चमत्कार का साधनमात्र 
होती है, उसका वस्तुज्ञापन कार्य एक प्रकार से कुछ नही होता” है 


यहाँ बाधित आदि अर्थों' से शुक्लूजी का अभिप्राय वाच्याथ के 
उन प्रकारों से है जहाँ बाघ आदि होने पर लक्षणा आकर अपनी शक्ति 
से अ्थ-व्याघात को दूर करती है। जसे, 
चाँदी रम्य चन्द्रमा छुटाता चला हँसता। 
ओर निशा रानी मोद - पूरिता मनोहरा, 
सीपज लछुटाती चली अज्जली में भरके। वियोगी 
इसमें भाषा चमत्कार का साधन होकर अपने अथयोग द्वारा 
बाधित अथ का ही बोध कराती हे--हँसता चन्द्रमा चॉँदीं नहीं लुटाता 
ओर न॒निशा रानी अंजलि में भरके, मोती ही छुटाती है। लक्षणा से 
अथ होता है--उज्ज्वछ चॉदनी लुप्त हो रही है और शस्य पर शिशिर- 
विन्दु झलक रहे हैं । ऊषा का आगमन व्यज्जित है । 
ऐसे लाक्षणिक वणन में कहीं चमत्कार की विशेषता लक्षित होती 
है तो कहीं भाव की । फिर भी इस प्रकार की बाधिताथ भाषा के द्वारा 
भाव साधना उतनी नहीं होती । दक्ति-वैचित्य से छाक्षणिक चमत्कार 
भले ही हो । 
शुक्कजी अन्त में कहते हैं-- 


“बारों प्रकारों की रचनाओं (९ श्रव्य काव्य, दृश्य काव्य, कथात्मक गद्य कान्म 
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ओर काव्यात्मक गद्य प्रबन्ध या लेख ) में कल्पना-प्रसूत वस्तु या अथे की ग्रधानता 
रहती है, शेष तीन प्रकार के अथे सहायक के रूप में रहते है । पर निबन्ध में विचार- 
प्रसूत अर्थ अंगी होता है और आप्ोपलब्ध या कत्पित अर्थ अंग रूप में रहता है । 
दूसरी बात यह है कि प्रकृत निबन्ध अर्थप्रधान होता है ।” 

तीनों उद्धरणों के पढने पर शुकह्ुजी: का अथ-सम्बन्धी विचार स्पष्ट 
हो जाता है। किन्तु शुक्कजी ने विचार-अ्रसूत अथ को यह नहीं बतलाया 
कि वह प्रत्यक्ष होता है या अनुमभित । अद्गज रूप में कल्पित या 
आप्रोपलब्ध का नाम तो लिया किन्तु अज्ञी के रूप में. स्वीकृत विचार- 
प्रसूत अथ को प्रत्यक्ष या अनुमित अथे खोल कर नहीं कहा । 

न माह्म शुकृुजी ने इन्हीं चारों अर्थों का ही क्‍यों उल्लेख किया ! 
ऐसे तो उपमित और अर्थापन्न अथ भी हो सकते हैं। उपप्रित का 
अथ है एक के सदृश दूसरा। काव्य में उपमित अर्थ की ही बहुछुता 
है। कौन काव्य-प्रेमी काव्य में सहश अथ की अमूल्यता को नहीं 
मानता | बहुत से अलड्भारों की जड़ तो यह साहश्यमूलक उपसित अर्थ 
ही है। अथापन्न अथ भी काव्य में आता है। आपत्ति का अथ है 
'आ पड़ना? । अर्थापन्न! का अथे हुआ आ पड़ा हुआ अथ!। जैसे, 

प्रभु ने भाई को पकड़ हृदय पर खींचा , 
रोदन जल से सविनोद उन्हें फिर सींचा । 
उसके आशय की थाह मिलेगी किसको ? 
जनकर जननी भी जान न पायी जिसको ॥ ग़ुप्तज्ञो 

इस पद्य के पढने पर रबयं यह अथ भासित हो जाता है कि भरत 

के आशय को राम के अतिरिक्त दूसरा कोई नहीं जान सकता । 
सुधा बृष्टि भइ दोड दल माही । ह 
जिये भाल कापि निश्वर नाहीं॥ तुलसी 

सुधा तो भालु-कपि या निश्चर को बिरूगाती नहीं | उसका काम है 
मृतक-सामान्य को जीवन दान देना। फिर भालु-कपि ही क्‍यों जीवित 
हुए, निम्चर क्‍यों नहीं ? इससे स्वतः यह अथ आ पड़ता है कि “ईश्वर 
की ऐसी इच्छा थी! । 

उपयुक्त सभी भेद अभिषेय के अन्तर्गत हैं। शेष उसीका प्रपश्च है | 
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सातवीं किरण 


साधारण अर्थ ओर जिम्बग्रहण 


अथ शब्द के अनेक अथ हैं। इन अर्थों के साहित्यिक प्रयोग भी 
काव्यों में भरे पड़े हैं। उनसे अथ शब्द के अर्थ की विलक्षणता रक्षित 
होती हे। 

साहित्यशाब्ल में किसी शब्द-शक्ति के ग्रह अथवा ज्ञान से सह्लेतित, 
लक्षित या द्योतित जिस व्यक्ति की उपस्थिति होती है उसे अथ्थ कहते हैं।' 

यहाँ व्यक्ति शब्द से केवल मनुष्य प्राणी का अर्थ नहीं लेना चाहिये । 
किन्तु उन सभी मूते, अमूत्ते द्वव्यों का, जो “व्यक्ति, जाति या आकृति ' 
के द्वारा अपनी प्रथक्‌ सत्ता रखते हैं । 
है सड्डेत-अह के सम्बन्ध में आचाय शुक्ल का यह निम्नलिखित विचार 

“यह तो स्पष्ट है कि प्रतिविम्ब या दृश्यग्रहण अभिधा द्वारा ही होता है। पर 
अभिधा ढाग्र महण एक ही प्रकार का नही द्वोता । हमारे यहाँ के आचार्यों ने सड्ढेत- 

िई नह 

ग्रह के जाति, गुण, क्रिथों ओर यहच्छा ये चार विषय तो बताये पर स्वयं सद्डेत- 
प्रह के दे रूपो का विचार नही किया । अभिधा द्वारा दो प्रकार का अहण होता है--- 
बिम्ब)हण और अर्थग्रहण । किसी ने कद्दा कमल । अब इस कमल पद का ग्रहण 
कोई इस प्रकार भी कर सकता है कि ललाई लिये हुए सफेद पँखड़ियो और नाल 
आदि के सहित एके फूल का चित्र अन्तःकरण में थोड़ी देर के लिये उपस्थित हो 
जाय और इस प्रकार भी कर सकता है कि कोई चित्र उपस्थित न हो, केवल पद का 
अर्थमात्र समझ कर काम चलाया जाय” ४ 

अब इस उद्धरण पर थोड़ा विचार कीजिये। अथ की उपयुक्त परि- 
भाषा यहं स्पष्ट कर देतो है कि सड्लेतमह क्या है और वह किमाकार है, 
अर्थात्‌ किस रूप में ग्रहीत होता है। मेशा कहना है कि अथ-मात्र की 
उपस्थिति प्राय: प्रतिबिम्ब रूप में ही होती है। संकेत-मरह के समय तो 
बिम्ब रहता है पर शब्द के द्वारा वह प्रतिबिम्ब होकर ही आता है। 

१ व्यक्तिस्तु प्रथगात्मता । अथौत्‌ , अन्य वस्तुओं से किसी वस्तु-विशेष 

का निरालापन | भमर 


२३ काव्य में रहस्यवाद | 
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'कमछ' शब्द को ही लीजिये। इस पद का अथ यदि ऋुछ लिया 
जायगा तो उसका कुछ रंग-रूप अवश्य सामने आवेगा। यदि ऐसा न 
ही तो भी अर्थ जानने वाला व्युत्पत्ति-छत्ध अर्थ ( क-मरू - जरू का 
सर ) न जानकर कम से कम इतना तो जानेगा कि कमल एक प्रकार 
का फूल होता है। फिर तो यहाँ अर्थ के साथ साथ कुछ प्रतिबिम्बग्रहण 
होगा ही | * 

अथ शब्द अथंमात्र को--अमिषेय को--ही नहीं कहता, *वस्तु को 
भी कहता हे। अतः शुक्कजी बसस्‍्तुम॒हण को ही अपना विम्बभ्रहण सानकर 
क्‍यों नहीं सन्तुष्ट हो जाते ? 

अर्थ के साथ ही शब्दबोध्य वस्तु की बोद्ध रूप में उपस्थिति 
अवश्यम्भाव्य है| 'बुद्धिदेशस्थ अथ ही ज्ञान का विषय होता है और 
शक्तिग्रह का विषय भी | ज्ञान वृत्त्यात्मक होता है अर्थात्‌ अंत:करण 
का इन्द्रिय द्वारा विषय देश में जाकर जो विषयाकार परिणाम है, वही 
बृत्ति है और तद॒स््मक ही ज्ञान होता है। इससे स्पष्ट है कि अभिधा 
का ग्रहण पूर्वोक्त पृथक प्रथक्‌ रूप से नहीं होता । 

इसी वृत्ति की बात को वेदान्त यों समझा कर कहता है--“जैसे 
ताछाब का पानी नाछी से बहता हुआ क्यारियों में पहुँच कर वैसा ही. 
चोौकोना, तिकोना या गोछ आकार का हो जाता है बैसे ही उज्ज्वल 
अन्त करण नेत्रादि इन्द्रियों के द्वारा निक्छ कर घट आदि पदार्थों में 
जाकर घट आदि के ऐसा ही हो जांता है। यही परिणाम व्ृत्ति है | 

बात यह है कि ज्ञान दो प्रकार की होतों हैं। एक सविकल्यक और 
दूसरा निर्विकल्कक | सविकल्पक में झ्राह्य अथ को विशेषतायें प्रतीत 
होती हैं ओर निविकेल्पक में नहीं प्रतीत होतों | श॒ुक्कजी ने निर्विकल्पक 
ज्ञान के द्वारा भ्राद्म अथ को ही अपने मन से अर्थग्रहण का विषय ठहरा 
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१ अर्थोडमिभवेयरैवस्तुप्रयोगननिवृत्तिषु । अमर 

२ अर्थश्व बौद्ध एवं ज्ञानविषयः शक्तिग्रहविषयश्व । ज्ञानश्व वृत्तिरुप॑ बुद्धिधर्म 
एबेति । --मज्जूषा 

३ यथा तड़ागोदर्क छिद्रान्निर्गेत्य कुल्यात्मना केदारान्‌ प्रविश्य तद्गदेंव' चतुष्कोणा- 
द्याकारं भवति तथा तैजसमन्तःकरणमपि चक्षरादिद्वारा निर्गत्य घटठादिव्िषयदेश गंत्वा 
घटादिविषयाकारेण परिणमते स एवं परिणामों वृत्तिरित्युच्यते | वेदान्तपरिभाषा 
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दिया है | काव्य में निर्विकल्पक ज्ञान का कोई अर्थ कभी स्वीकृत नहीं 
होता और न छोक में ही उसके द्वारा किसी प्रकार की प्रवृत्ति था निवृत्ति 
होती है । अतः उसकी चर्चा उठाना यहाँ नितान्त अप्रासल्धिक है । 

शह्नज़ी के जाति, गुर्ण, क्रिया और यहच्छा ये चार भेद महाभाष्य 
पर निभर हैं। वही महाभाष्य यह भी कहता है कि शब्द (गो शब्द) वही 
है? जिसके उच्चारण से गछकम्बल (गले की झालर) ककुद (मोर वा डिल्छा) 
पूँछ, खुर, सींग वाले का बोध होता हो। अब बताइये कि शब्द अर्थ- 
बोधक मात्र ही है या बिम्बग्राहक भी | यही *बात भतृहरि भी कहते हैं । 

इन शास्त्रीय विचारों के रहते शुरुजी का आचार्यों के सम्बन्ध में 
उछाहना अनुचित ही नहीं, असंगत और अनथक भी है। उनका यह 
विचार पाश्चात्य-प्रभाव-मूछक ही है, जैसा किं वे एक स्थान पर कहते 
भी हैं । भाषा के दो पक्ष होते हैं--एक सांकेतिक ( 39ए7000॥० ) और दूसरा 

बिम्बाबायक ( यक ( 77८5९१४४४१४७ )। 

साहित्य में जाति की अपेक्षा व्यक्ति की ही प्रधानता है। यही 
इस बाते का सूचक है कि प्रथगात्मक व्यक्ति जब होगा तब उसका 
अश के साथ प्रतिबिम्बग्रहण भी अवश्य होगा । 

यह बात अवश्य आ्राह्मय हो सकती है कि शब्द-विशेष अथभग्रह के साथ 
विशेषतः ग्रतिबिम्बग्राहक भी होते हैं। जैसे, 'समुद्र” को सिन्धु कहने से 
कोई वैसा प्रतिष्रिम्वाग्नहण नहीं होता जैसा कि समुद्र को 'जलूनिधि! था 
रज्ञाकर' कहने से होता है । इन शब्दों से समुद्र का एक रूप खड़ा हो 
जाता है। ऐसे ही (पृथ्वी! को भू, मही, प्रथिबी आदि कहने से वैसा 
प्रतिबिम्बमहण नहीं होता जैसा कि 'अचलछा'” 'अनन्ता' विश्वम्भरा 
“स्थिरा' आदि शब्दों के कहने से होता है। इन हाब्दों का निमाण ही 
ऐसा है कि जो एक रूप खड़ा कर देता है । 

विशेष-स्थरू पर अबिम्बग्राहक शब्द'से भी बिम्बग्रहण होता है । 
कवियों ने इस पर खूब ध्यान दिया है। कमल शब्द को ही ढें। 

पा प्रसाद रविकिरण का कमल कमल है जात | अनुवाद 
यहाँ दूसरे कमल शब्द का अथ बाधित है। पुनरुक्त कमल शब्द 


१ येनोचारितेन स्राक्षाछाहुलुककुदखुरविषाणिनां संगत्ययो भवति प्ल शब्दः। 
“महासाष्य 


अंक कह हे वन 


डे 
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लक्षणा द्वारा विकसित कमल कुसुम के सौन्दर्य तथा सौरभ की अति- 
शयता व्यक्लित करता है। इस व्यड्भअ-य के लिये विशिष्ट चिकाश और 
सोरभ-सम्पन्न में कमरू शब्द संक्रमित है। इस सौरभमय सुन्दर कमल 
के बिम्बग्रहण में अ्थशक्तियाँ सहायक हैं। क्या यह सामान्य अर्थ से 
संभव है ? 
प्रतिबिम्बग्र-हण का एक उदाहरण छे-- 
सुन्‍्यों न देख्यों हों कहूँ कमछ कमल में होय । 
तेरी मुख अम्भोज मेंह कस इन्दौवर दोय ॥ अन्च॒वाद 
प्रियतम अपनी प्रियतमा से कहता है कि कमर में कमर होता है 
यह सुना ही भर था पर वह आज देख लिया। एक तो अम्भोज-(कमल) 
तुम्हारा मुख है ओर उसमें दो इन्दीवर (नील कमल) तुम्हारे नेत्र हैं । 
मुख में अरुणिमा-मिश्रित आभा है। इससे उसके छिये साधारण 
कमल-वाचक अम्भोज शब्द आया है। किन्तु नील-नीरज-निभ नयन 
नील भी हैं। इससे यहाँ इन्दीवर का प्रयोग है। साधारण कमल-बाचक 
शब्द नील नेत्र के प्रतिबिम्बग्राहक नहीं हो सकते । अभिप्राय यह कि 
साधारण शब्द, जिनका निर्मोण ऐसा है कि उनसे प्रतिबिम्बग्रहण नहीं 
होता, विशेष अवस्थाओं के अतिरिक्त अन्यत्र प्रतिबिम्बग्रहण कराने में 
उतने समर्थ नहीं जितने कि उपयुक्त शब्दों के समान विशेष प्रकार से 
निर्मित शब्द । 
एक स्थान पर शुकृजी ने कुछ ऐसा ही विचार किया है जो इस 
प्रकार है-- 
सोहत स्याम जलूद मदु घोरत धातु रंगमगे रूंगनि । 
मनहुँ आदि अम्भोज बिराजत सेवित घुरसुनि भरंगनि ॥ | 
सिंखर परस घन घटहि मिलूति बग पति सो छवि कबि बरनी १ 
आदि बराह बिहरि बारिधि मनो उत्यो है दसन घरि धरनी ॥ तुलसी 
हिल केवल जलद न कह कर उसमें वर्ण और ध्वनि का भी विन्यास किया 
गया है । वर्ण के उल्लेख से “जलूद” पद में बिम्बग्रहण कराने की जो शक्ति आईं 
थी वह रक्ताम श्ज्ञ के योग में ओर भी बढ़ गईं । और बगलों की खेत पंक्ति ने 
मिल कर तो चित्र को पूरा ही कर दिया। यदि ये तीनों वस्तुय--मेघमाला, वश 
ओर वकर्पक्तिष-- अलग अलग पड़ी होतीं, उनकी संश्िष्ट योजना नहीं की गई होती, 
तो कोई चित्र ही कल्पना में उपस्थित न होता । तीनों का अलग भर्थप्रदणमात्र 
द्वो जाता, निम्बप्रहण व होता। गोस्वामी तुलसीदास 


२७ साधारण अये और बिम्बभहण 


यहाँ 'जलूद” सें जो स्वाभाविक प्रतिबिम्बग्रहण कराने की शक्ति है 
वह मेघ, घन आदि शब्दों में नहीं । जलूद होने से ही उसमें इयामता 
है और मन्द-मन्द गरजन भी | श्याम जरूद के संग बकपंक्ति का वर्णन 
कवि-स्वभाव-सिद्ध है। “धूमज्योतिःसलिलमरुतां सन्निपात:” मेघ का 
श्ृद्अ-सं छग्न होना विज्ञान-सम्मत ही हैं। अभिप्राय य ही है । अभिप्राय यह कि 'जलूद” शब्द 
का ही सामथ्यं है जो संशिलिष्ट प्रति बिम्बम्नहण कराता है और उसकी 
पूर्णता में प्रातिवेशिक विवरण भी सहायक होता है | 

इसीका समथन शुकृुजी की इस पंक्ति से होता है-- 

भावना को सूतंरूप में रखने की आवश्यकता के कारण कविता की भाषा में 
दूसरी विशेषता यह रहती है कि उसमें जातिसंकेत वाले विशेष-रूप-व्यापार-सूचक 
शब्द अधिक रहते हैं। चिन्तामणि 7“ 

एक बात ओर | शब्दाथ का प्रहण वा ज्ञान ज्ञाता के पू ग्रत्यक्षी- 
करण पर भी निर्भर करता है। जो कमल को तड़ाग में देख चुका है 
उसे पद्म! का अथ कमर बताया जाय तो वह क्‍या सामान्‍य अथ-रूप में 
और क्या प्रतिबिम्ब-रूप में अर्थग्रहण कर सकता है, दूसरा 'पद्म' का 
वैसा अथ वा प्रतिबिम्ब नहीं ग्रहण कर सकता है जिसने कमल का पूरे 
प्रत्यक्ष न किया हो । 

निष्कर्ष यह कि संकेतग्रह के रूप दो नहीं, एक ही है। वह ग्राहक 
की ग्रहण-योग्यता पर निभर है कि वह संकेतग्रह जैसा चाहे करे । 

अंत में यह कहना आवश्यक है कि अभिधा केवल अथंग्रहण करावे 
या बिम्बग्नहण, इसके लिये शब्दविधान सापेक्ष है। यही कवि का लक्ष्य 
भी होना चाहिये। काव्य में चित्र चित्रण, दृश्योपस्थारपन और मूर्ति-विधान 
ही प्रधान हैं । वस्तु के रूप और उसके गप्रतिवेश का विवरण जितना 
प्राश्लछ होगा उतना ही चित्र परिपूर्ण होगा। जो कुछ हो, शुक्कजी का 
यह मत स्वथा मान्य है कि काव्य में बिंबस्थापना ( 78277 ) अधान 


वस्तु है । 
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आठवीं किरण 


वाचक झब्दू 


जो _साक्षात्‌ संकेतित अर्थ का बोधक होता है। वह 


वाचक शब्द है 

यह संकेत साक्षात्‌ होना चाहिये, परंपरा से नहीं । जैसे, राजा 
का गढ़ दिखाकर कहा जाय कि यह राजगढ़ है! तो यहाँ राजगढ़ का जो 
अर्थ होगा वह साक्षात्‌ संकेतित कहा जायगा । किन्तु, राजा के गढ़ से 
सम्बद्ध होने के कारण राजगढ़ नाम से प्रसिद्ध नगर का बोध होना 
साक्षात्‌ संकेतित अथ नहीं कहझायगा | क्योंकि राजगढ़ का नगर के 
लिये कोई साक्षात्‌ संकेत नहीं। राजगढ़ का यहाँ परंपरा-सम्बन्ध से 
नगर में संकेत है, जो दूसरी शक्ति छक्षणा का विषय है। 

एक उदाहरण और छें। गधा एक जानवर है। यहाँ 'गधा' शब्द का 
अपने अथ में साक्षात्‌ संकेत है । क्योंकि इसीमें उस शब्द का छोक- 
प्रसिद्ध अ्थ है। अब यदि यह कहें कि यह नोकर गधा है” तो यहाँ गधे 
का अथ साक्षात्‌ संकेतित नहीं होगा । क्योंकि इसमें अभीष्ट अभिप्राय 
की सिद्धि के लिये साहश्य के आधार पर अग्रसिद्ध अथ से इसका 
सम्बन्ध जोड़ा गया है | यहाँ श्रसिद्ध अथे के साथ परम्परा सम्बन्ध के 
आधार पर दूसरे झथ मे यह संकेतग्रहण करना पड़ता है । अतः 
गधा” शब्द का जानवर के अथ में साक्षात्‌ संदेत है ओर दूसरे गँबार' 
अथ में असाक्षात्‌ संकेत या परम्परा-संकेत । 

ससार में जितने शब्द व्यवहार में प्रचकित हैं वे सब के सब 
भिन्न-भिन्न वस्तुओं के निश्चित नाम ही हैं। वे ही वाचक शब्द के नाम 
से अभिहित होते हैं । वाचक शब्दों का अपना अपना अथ उन-उन 
वस्तुओं के साथ संकेत-अहण--शब्दों के निश्चित सम्बन्धज्ञान--पर 
निर्भर रहता है। वस्तु का आकार-प्रकार इस सम्बन्ध-ज्ञान का बहुत कुछ 
नियामक है | 

व्यवहार में देखा जाता है कि संकेत के सहारे ही शब्द अपना अ्थे- 
बोध करता है। किसी अबोध बारकक को कोई वाक्य सुनायी पड़ता 


न्‍ सरहद ॥रपपक जन वन ज॑ ८४ माना कमनान- जी." आन. चदायाअलनानन"यत०>कअकमनन+ पथ... हाल वदाहपालापक ?यानान-न्‍वा.. कमा, 


१ ब्राक्षात्‌ संकेतितं योइर्ंभभिषततें स वाचकः । काव्यप्रकाश 
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है तो वह उस वाक्य के शब्दों का अछग अछग अथ न समझ कर 
समुदाय का ही अर्थभहण करता है । अनन्तर वाक्य के शब्दों का 
वाक्यान्तर में प्रयोग और त्याग देखकर बाकक अलूग-अछग अथ जानने 
छगता है। उसे उन मिन्न-मिन्न शब्दों से परथकू-प्रथक्‌ अर्थ का संकेत- 
ज्ञान हो जाता है। इस प्रकार वस्तु के निश्चित रूप के बोधक शब्द 
बाचक श्रेणी के अन्तर्गत आते हैं। जैसे, बाप ने बेठे से कहा छोटा लाओ'। 
वहीं बेठे हुए एक अबोध बालक ने देखा कि जिससे कहा गया है बह 
लाने जा रहा है और एक खुले मुँह का गोछमटोछ बतेन एक स्थान से 
दूसरे स्थान पर पहुँचा रहा है। इससे वह पहले इस समूचे वाक्य से 
जो अथ प्रतीत होता है उसको तो जान लेता है, पर एक-एक शब्द का 
अलग-अछग कोई मतलब नहीं समझता । फिर, जब बाप ने बेठे से 
कहा--लोटा रख दो' और गिलास लाओ' तब बारूक इन वाक्यों में प्रयुक्त 
'रख दो! और 'छाओ' शब्दों के अथभूत प्रथकू-प्रथक्‌ व्यापारों को देखकर 
(खना” और 'छाना' का, छोटा और गिलास का संकेतग्रहण करता है। 

इस प्रकार संकेत और उसके ज्ञान की सहायता से शब्द का अर्थ 
बोध होता है । यह संकेतग्रहण व्यवहार से हुआ जो संकेतग्माहकों में 
प्रधान है । 

इसी प्रकार संकेतअहण--शब्द्‌ और अथ्थ का सम्बन्धज्ञान-- 
१ व्याकरण २ डपसान ३ कोष ४ आप्तवाक्य अर्थात्‌ यथाथे बक्ता का 
कथन ५ व्यवयस ६ प्रसिद्ध पद्‌ का सान्निध्य ७ वाक्यशेष ८ बिबृति 


आहि अनेक कारणों से होता है।- है। 
व्याकरण से, छोकिक, साहित्यिक, बठैत, लोहारिन शब्दों के 


क्रमशः ये अथ होते हें--छोक में उत्पन्न, साहित्य का ज्ञाता, लाठी चढाने 
वाला ओर लोहार की ख्लरी। ये अथ शब्द्शाद्षियों को सहज ही ज्ञात 
हो जा सकते हैं | करण, थे प्रकृति-प्रत्यय के योग को जानकर व्याकरण 
से संकेतग्रहण कर छेते हैं । न 

२ उपमान से--उपमान का अथे है साहश्य, समानता, मेल, बरा- 
बरी आदि | इससे भी संकेतग्रहण होता है । जैसे, जई जो के समान होती 
है । इस उपसान से “जो” का जानकार ओर “जई ' को न जाननेवाला 


शक्तिप्रहं व्याकरणोपमानकोषाप्तवाक्यादूव्यवद्दारतश्व । 
) स्ान्निष्यतः पिद्धपदश्य भीरा वाक्यस्य शेषादिबृतेवंदन्ति ॥ भुक्ताचली 
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व्यक्ति 'जई ! के जो” के समान होने से “जई ' को देखते ही सहज 
ही उसे पहचान लेगा | ऐसे ही नीछ गाय को न जानने बांछा, यह 
जानते हुए कि वह गाय जेसी होती है, उसे जंगल में देखते ही जान 
जायगा कि यह नील गाय है । 

३ कोष से--जेसे, देवासुर-संग्राम में निजरों ने विजय पायी । इस वाक्य 
में “निजर” का अर्थ देवता है। यह सक्कुतग्रहण कोष से होता है। जैसे, 
अमरा निजरा देवा? । असरकोष 

४ आप्तवाक्य से--अर्थात्‌ प्रामाणिक वक्ता के कथन से। जेसे, किसी 
देहाती को, जिसने रेडियो कभी नहीं देखा है, रेडियो- दिखाकर कोई 
प्रामाणिक पुरुष कह्टे कि यह रेडियो है तो उसे रेडियो शब्द से रेडियो के 
रूप का संकेत-प्रहण हो जायगा। इसी प्रकार शब्दों से अपरिचित 
वस्तुओं के परिचय कराने में आप्तवाक्य कारण होते हैं । 

५ व्यवहार से--इसका उदाहरण पहले ही दिया जा चुका है । 
व्यवहार ही वस्तुओं और उनके वाचक का सम्बन्ध जानने में स्वे- 
प्रथम और स्वव्यापक कारण है। नन्‍्हें नन्‍हें दुधमुहे बच्चे मा की गोद 
से ही वस्तुओं का जो परिचय आरम्भ करते हैं उसमें किसी वरतु के लिये 
किसो शब्द का व्यवहार ही उनके शक्तिग्रहण का कारण वा पढ़ाथे-* 
परिचायक होता है | 

६ प्रसिद्ध पद के सान्निध्य से अर्थात साथ होने से--जेसे, 
मयशाला में मधु पीकर सभी मदमत्त हो गये | इस वाक्य में प्रसिद्ध पद 'मणय- 
शाला! और 'मदमत्त' से मधु” का अथ मदिरा ही होगा, शहद नहीं । 
यहाँ प्रसिद्ध शब्दों के साहचय्य से ही सड्धेतग्रहण है 

प्रसिद्ध पद के सान्निध्य से केवछ दृयथक शब्दों का ही संकेतमरहण 
नहीं होता, बल्कि अज्ञात शब्द का भी संकेतग्रह हो जाता हैं। जेसे 
सावन में घटा घिरने पर 'केकीः पर फेकाकर नाचते हैं। इसमें अन्य 
परिचित शब्दों के साथ रहने से स्वभावतः 'केकीँ का अथ मोर' भासित 
हो जाता है। 
कल ऐसे ही प्रसिद्ध-पद-सान्निध्य से विक्रत शब्द का भी शक्तिप्रह होता है। 

्र 

हम बालक ख्ज्ञान भहैँ प्रभु अति चल्लल परकौती। प्र० ना० मिश्र 
यहाँ परकोती शब्द शुद्ध नहीं है। इसका तद्भव रूप है 'परक्ृति! । जेसे, 
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ऐसेंद जन दूत कहावत । 

ऐसी परकृृति परति छाँद की ज्ुबतिन जोग बुझावत । सूरदास 

यह रूप भी बिगड़ कर 'परकीती” हो गया है| शुद्ध शब्द है प्रकृति-। 
इसका अर्थे-बोध 'बालक' ओर “चश्वचल' शब्दों के सान्निध्य से ही होता है। 

५ वाक्य के शेष से--अर्थात्‌ एकत्र कथित वाक्य के किसी संदिग्ध 
पद के अथ के निर्णायक, उसी वाक्य से सम्बन्ध रखने वाले उस शेष 
अंश से (जिससे कथित वाक्य का अर्थ स्पष्ट हो जाय)। जैसे, तुलसीदास 
ने रामायण के उत्तरकाण्ड में जहाँ ज्ञानदीपक का रूपक बाँधा हैं वहाँ 
लिखा है-- 

“तीनि अवस्था तीनि गुन, तेहि कपास ते काढ़ि । 

अथाोत्‌ उस कपास से जाप्रत्‌, स्वप्न, सुषुप्ति रूपी तीन डोरे निकाल 
कर इत्यादि। इस ग्रसद्गभ में कहीं कपास का नाम नहीं आया है, पर 
गोस्वामी जी छिखते हैं 'तेहि कपास ते” अर्थात्‌ उस कपास से! | अब 
कपास का बोध वाक्य-शोष से होता है जेसा कि उन्होंने बारुकाण्ड के 
आरम्भ में लिखा है-- 

“साधु चरित सुभ सरिस कपास 
अर्थात्‌ कपास से तात्पय है साधु चरित का । 

८ विद्वुति से--विवरण या टीका से-जैसे, पद-पदार्थ के सम्बन्ध के 
अभिधा' कहते है जे शब्द की एक शक्ति है । इस वाक्य से अभिधा का स्पष्ट 
संकेतग्रह हो जाता है । 

समानाथक हब्दों के प्रयोग से भी विवृति होती है--जैसे, 'मार्तंण्ड” 
अर्थात्‌ 'सू्य” । इसमें सूय से मातंण्ड का अथे ज्ञात होगया । 

इस प्रकरण में यह जान छेना आवश्यक है कि कुछ पदों के अनेक 
अथ होते हैं। उन पढों में ऐसी संकेतित शक्ति रहती है कि वे अनेक 
अर्थों के समान रूपसे वाचक हो जाते हैं । ऐसे अनेकार्थक पदों के 
अथ का निश्चय परिस्थिति से अर्थात्‌ वाक्याथ की सद्गति से किया जाता 
है। इसके संयोग आदि अनेक कारण हैं जिनके सोदाहरण विवरण 
अभिधा-मूलक व्यज्ञना में दिये जाँयगे । 
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नवी किरण 
वाचक शब्द के भेद 


सृष्टि के जितने शब्द हैं उनमें जाति. गुण, क्रिया और द्रव्य, इनमें से 
किसी न किसी की अभिधा अर्थात्त संकेतिताथ की वाचकता अवश्य 
रहती है। इसीसे ये जाति आदि उनके अथ होते हैं। ये ही संकेतग्रह 
के विषय हैं। इस प्रकार इनके वाचक शब्दों के चार भेद होते हैं जिन्हें 
अभिधा के इन मुख्य अभिधेयों के अभिधायक भी कह सकते हैं । 
वे हैं >- १ जाति वाचक शब्द २ गुणबाचक शब्द ३ क्रियावाचक शब्द 
ओर ४ द्रव्यवाचक ( यहच्छागाचक ) शब्द । 


१ जातिवाचक शब्द वह हे जे। स्ववाच्य समस्त जाति का 
बोध करता है | , 


जातिबाचक शब्द का अशथक्षेत्र बहुत व्यापक होता है। उसका 
*एक व्यक्ति में संकेतग्रह हो जाने से जाति भर का परिचय सरल हो 
जाता है। जेसे, आम! । यदि आम कहीं एक बार भी देख लिया-- 
पहचान लिया--तो उस आकृति के दूसरे सारे आम--छोठे-बड़े, कच्चे- 
पके, गोल-लम्बे, छाल -पीले, सब पहचान लिये जा सकते हैं । क्योंकि, 
आम्रत्व या आमपन तो सबेत्र एक ही रहेगा | कारण यह है कि जाति का 
व्यक्तियों से नित्य सम्बन्ध रहता है । जिस व्यक्ति में पहले पहल 
संकेतग्रह होता है उसको छोड़ कर वत्सजातीय दूसरे व्यक्तियों के 
संकेतग्रह में पहले धर्म वा उपाधि का ही ज्ञान होना चाहिए। जाति था 
उपाधि-ज्ञान के अनन्तर इसीसे इसके धर्मी अन्य आम आदि- वस्तुओं 
का भी बोध हो जाता है।  - 

यहाँ यह बात विशेष ध्यान'देने योग्य है कि काव्य में जाति का भान 
उतना अपेक्षित नहीं होता जितना व्यक्ति का भान | जब तक वर्णनीय 
व्यक्ति का चित्र सानस दृष्टि के सामने उपस्थित नहों होता तब तक 
उसमें रमणीयता नहीं आती और काव्य के लिये चाहिये रमणीयार्थ की 


१ जातिशब्दाः गुणदब्दाः क्रियाशब्दाः यब्च्छादब्दावेति । महाभाष्य 
९ आक्रतिग्रहणा जातिः। कोमुदी 


३३ वाचक शब्द के भेद 


प्रतिपादकता । जाति-प्रात्र का इतना धुधला भान होता है कि उप्तरे 
द्वारा वस्तु का कोई चित्र ही नहीं चित्रित हो सकता | 

कुछ जातिवाचक शब्द व्यक्तिवाचक शब्द के समान व्यवहत होते 
हैं। जैसे, देवी | यह देव मात्र की खी का बोध न करके दुगों --भगवती 
का बोधक है। ऐसे ही पुरी, गुस्सा, महात्मा आदि शब्द हैं जो 
जातिवाचक होकर जगजन्नाथधाम, तुलसीदास और गाँधीजी के बोधक 
बन गये हैं | 

२ गुणवाचक शब्द ग्रायः विशेषण होता है। 

द्रव्य में गुण अथीत्‌ उसकी विशेषता (जिसके आधार पर एक जाति 
के व्यक्तियों में भी मिन्नता आ जाती है ) बताने वाहा भेदक होता है | 
>बह संज्ञा, जाति तथा क्रिया शब्दों से मिन्न होता है । द्रव्य को छो डृकर 
उसका कोई स्व॒तन्त्र अस्तित्व नहीं । बह नियमतः पराश्रित ही रहता है । 
उससे वस्तु आदि का उत्कर्प, अपकर्ष आदि समझा, जाता है। जैसे, 
कच्चा, पका, हरा, पीछा आदि | केवछ आस कहने से साधारणत: आम का 
बोध होगा ; कच्चा या पक्रा आदि विशेष गुण से युक्त आम का नहीं । 
यदि आम को कच्चा या पका, कुछ विशेष गुण के साथ कह दें तो उस 
गुण का आम अपनी साधारण जाति के आमों से भिन्न होकर विशिष्ट 
रूप से प्रथक्‌ ज्ञात होने छंगेगा । 

यदि यही गुणवाचक हरब्द एक व्यक्ति के वाचक का विशेषण होकर 
आता है तो द्रव्य की विशेषतामात्र बताता है अपने सजातवीय से भेद नहीं 
बताता । क्योंकि, उसके जाति नहीं होती। यहाँ सराधारणत: द्रव्य के 
विशेष रूप को प्रतीत कराना हो अभीष्ट होता है। जैसे, अरुण सूर्य या 
तरुण सूर्य / सूय एक है । अरुणता और तरुणता प्रातः, साय तथा मध्याह 
काल की भिन्न-भिन्न अवस्था बोधित करती है । 


३ क्रियाबाचक शब्द क्रिया की निर्मित्त मानकर प्रवृत्त 
होता है | 


ऐसे शब्द में क्रिया के आदि से अन्त तक का व्यापार-समूह अन्त- 
हिंत रहता है। जेसे, हास-परिह्दास । यहाँ हँसने में होठों का हिलना, 








है संज्ञाजातिकियाशब्दान्‌ हित्वाइन्ये गुणवाचिनः । तस्वबोधिनी 
५ भ्् 
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खुलना,दाँतों का दिखाई पड़ना ओर छिप जाना, मीठी-सी हल्की ध्वनि 
का निकलना, यह समस्त" व्यापार होता है। 

धातुज शब्द और धातुओं के रूप भी इसी श्रेणी के हैं । जेसे 
पाचक, पाठक, अरिन्दम, लेन-देन, उठो, बेठो, चले, जायेँ आदि । क्रियावाचक 
के खरारि आदि जो उदाहरण दिये जाते हैं वे क्रियावाचक न होने के 
कारण असंगत हैं । 


द्रव्यवाचक शब्द केवल एक व्यक्ति का बोधक होता है । 


यह वक्ता की इच्छा से वस्तु वा व्यक्ति के लिये संकृतित होता है । 
नकेत करते हुए वक्ता कभी २ द्रव्य की कुछ विशेषताओं को रूद्षय 
करके संज्ञा देता है ओर कभी बिना किसी विचार के योंही कुछ नाम 
धर देता है। जसे, चन्द्रमा, सूर्य, हिमालय, भारत, महेश आदि या नत्थू, 
घीसू , घुरहू, नोलरल्न, फणिभूषण, उदयसरोज, मुरलीधर आदि। इस श्रेणी 
के शब्द केवछ एक, वस्तु के बाचक होते हैं । जो कोई जिसका जो नाम 
धर दे, वही उसका संकेत है। इसीसे ये पिछले शब्द थदच्छावावक शब्द 
कहलाते हैं। एक-व्यक्ष्ति-वृत्ति सखण्डोपाधि या अखण्डोपाधि को भी 
परिच्छेदक होने की दृष्टि से जाति के भीतर ही मंग्रहीत समझना 
चाहिये : जेस, सूर्यत्व, हिमाल्यत्व आदि । 

नाम और संज्ञा में एक प्रकार का अन्तर है। जेस, नाम 'कुककुट' 
है, ओर 'ताम्रचूड', अरुणसिखा? संज्ञा है। 

हिन्दी के वैयाकरणों ने प्रथक रूप से शब्द का एक भाववाचक 
भेद किया है ज्ञो अनावश्यक है । क्योंकि, जातिवाचक और क्रिया- 
वाचक शब्दों में ही सुन्दरता, अभिप्राय, कृति, कीर्ति आदि शब्दों का 
अन्तभौोव हो जाता है। 

२ पदों की वृत्ति पाँच प्रकार की होती है--१ सुबबृत्ति २ समास- 
वृत्ति ३ तद्धित बृत्ति, 9४ तिडवृत्ति और ५ कृद्वूत्ति । 

सुबूब॒ृत्ति के भी पाँच प्रकार होते हैँं--१ जातिवाचक-- गाय, घोड़ा 
आदि २ गुणवाचक--खेत, कृष्ण आदि ३ द्रव्य (व्यक्ति) वाचक--- 


$ गुणभूतैरवयवैः समूह: क्रमजन्मनाम्‌ ॥ 
बुद्धथा प्रकत्पिताभेदः क्लियेति व्यपदिश्यते ॥ वाक्यपदीय 
२ काव्यमीमांसा । 


३9. अभिधा वा अभिधा शक्ति 


काल, आकाश, दिक्‌ आदि ४ असत्त्ववाचक (जो किसी वस्तु का वाचक 
नहीं है )--जेसे, श्र आदि उपसरे और वाह आदि निपात । ५ क्मग्रव- 
चनोय--हिन्दी में प्रति, को, पर आदि इसके उदाहरण हैं । 

अभिधा शक्ति से बोध्य होने के कारण वाचक शब्द के अथ को 
अभिधेयाथ भी कहते हैं । 


दशवीं किरण 
अभिधा वा अभिषा शक्ति 


(2साक्षात्‌ संकेतित अर्थ के बोधक व्यापार को अभिधा 
+ (१ ही 
कहते हैं |)अथवा, मुख्य अर्थ की बोधिका शब्द की ग्रथमा 


शक्ति का नाम अभिधा है । 

इसी अभिधा शक्ति से पद-पदाथ के पारस्परिक सम्बन्ध का रूप 
खड़ा होता है। यह केसे होता है, यह भी जान लेना आवश्यक है। 

उ यह एक नियम है कि एक सम्बन्धी का ज्ञान होने से दूसरे 
सम्बन्धी का भी ज्ञान हो जाता है। जेसे, मोहन की मोहनी मूरत 
देखते हो उनकी मधुर मुरछी का स्मरण हो आता है वैसे हो किसी 
का नाम सुनते ही तत्सम्बन्धी वस्तुओं का स्मरण हो आता है या किसी 
की वस्तुओं को देखकर उसका नाम स्मरण हो आता है । इसी नियम 
से सम्बन्धरूप अभिधा शक्ति के द्वारा शक्त शब्दों से शक््य--शक्तिछभ्य 
अर्थो की प्रतीति हो जातो है । 

अमिधा शक्ति द्वारा जिन वाचक वा शक्त शब्दों का अथ-बोध 
होता है वे १ समूह-शक्ति-बोधक २ अज्भ-शक्ति-वोधक ३ समूहाज्- 
मिलित-शक्ति-बोधक होने से तीन प्रकार के होते हैं । उन्हें क्रमशः रूढ़, 
योगिक ओर योगरूढ़ भी कहते हैं । 


१ तत्र संकेतितार्थस्य बाधनादभ्रिमामिषा । साहित्य-दर्पंण 
२ शब्दव्यापारतों यस्य अ्तीतिस्तस्य मुख्यता। अभिधार््त्तमातका 
३ पदज्ञानरय हि एकराम्बन्धिज्ञानविधयाथंस्मारकत्वम्‌। सुक्ताधली 
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१ समूहशक्तिबोधक वा रूढ़ वह शब्द है जिसकी व्युत्पत्ति 

नहीं होती । 

रूढ़ शब्द के 'प्रकृति-प्रत्यय-रूप अवयवों का या तो कुछ अर्थ नहीं हो 
सकता या होने पर भी संगत प्रतीत नहीं हो सकता । जेसे, मणि, 
नूपुर आदि या जैसे, मण्डप आदि। मणि शब्द में प्रकृति-प्रत्यय की 
निराधार कल्पना हो सकती है जो नहीं के बराबर है। मण्डप शब्द की 
व्युत्पत्ति सण्ड पिबति! (जो माँड पीता है) हो सकती है पर कोई मण्डप 
मॉड पीता हुआ नहीं देखा गया। (सी प्रकार पेड़, पौधा, घड़ा, घोड़ा 
आदि हिन्दी शब्द हैं। इससे रूढ़ि में' अखण्ड शक्ति से अथ-प्रतिपादन 
तथा ग्रक्ृतिप्रत्ययाथे की अनपेक्षा ही प्रधान है। 

२ अंग-शक्ति-बोधक वा यौगिक शब्द वह है जिसमें प्रकृति 
और प्र्यय का ग्रोग-सम्मिलन होकर अवयवार्थ-सहित 
समुदायाथे की ग्रतीति हो । 

ऐसे शब्दों से भ्योगिक अथ की ही श्रतीति होती है। जेसे, 'पाचक' 
ओर 'भूपति! । 'पाचक' में 'पच! का अथे पकाना और “अक? का अ्थ 
करनेवाला है। दोनों का सम्मिलित अर्थ 'पकानेवाला' होता है । 
भूपति' में भू”? का अथ प्रथ्वी और पति! का अथ सालछिक है। किन्तु, 
एक साथ इनका अथ राजा वा जमीन्दार होता है| ऐसे ही धनवान, 
पाठशाढा, मिठाईवाला आदि रुब्द हैं 

३ समूहाब्रशक्तिबोधक या योगरूढ़ शब्द वह है जिसमें 
अज्ज-शक्ति और समूह-शक्ति का योग तथा रूढ़ि, दोनों का 
सम्मिश्रण हो । 

यौगिक शब्दों के समान अवयवाथे रखते हुए योगरूढ़ किसी विशेष 
अर्थ का वाचक होता है। जैसे 





१ प्रह्ृतिग्रत्यया्थंमनपेक्ष्य शाब्द्बोधजनकः झब्द३ रूढ़ः। शब्दकटपद्म 

२ अखण्डशक्तिमात्रेणेकार्थ प्रतिपादकरत्व रूढ़ि । वृत्तिवातिक 

३ अवयवशत्तिमान्रसापेक्ष॑ पृदस्मैकार्थश्रतिपादकत्व॑ योगः । चुत्तिच्रारतिक 

४ अवनवसमुदायोभयशक्तिसपेक्षमेका्प्रतिप.दकत्वे योगरूढिः । धृतक्तियातिक 


$७ अभिधा वा अभिधा शक्ति 


“जेहि सुमिरत सिधि होय, गणनायक करिबरबदन | तुलसी 
इसमें “गणनायक' केवल गणेश ही का बोधक है, अन्य किसी 
गणनेता का नहीं । यहाँ गण” तथा नायक” दोनों अपने प्रथक्‌ अथे 
भी रखते हैं । 
का दे पूरणकाम 'शड्भर! चरण पद्ज? गद्दि रह्मो । तुलसी 
इसमें शक्कर! ओर 'पड्ुुज' शब्द भी ऐसे ही योगरूढ़ हैं | पक्ूज 
के अतिरिक्त पड्ढ में जन्म लेनेवाले शक, सिबार, सीपी आदि अनेक 
पदाथ हैं | किन्तु पक्कुज शब्द केवल कमल का ही बोध करता है। 
क्योंकि, यह शब्द “कमल में ही रूढ़ है। शझ्र सभी कल्याणकारक 
देवताओं को कहा जा सकता है । किन्तु शड्भर केवछ शिव का ही बोधक 
है। ऐसे ही मनोभव, वारिद, वनमाछी, चक्रपाणि, मद्दादेव आदि दाब्द हैं। 
इन सब राब्दों में अवयवाथ है और उसके साथ होकर रूढ़ि मी है। 


४ यौगिकरुढ़ संज्ञा वह है जिसमें यौगिकार्थ और रुव्यर्थ का 
स्व॒तन्त्रता से अथोत्‌ परस्परनिरपेक्ष पृथक ग्रथक्‌ बोध होता हो | 


१यह रूढ़ि, योगिक और योगरूढ़ि के अतिरिक्त शक्त पद का चौथा 
भेद है। अभिश्राय यह है कि जो शब्द कहीं केवछक यौगिक अर्थ को 
लेकर प्रयुक्त होता हो और कहीं यौगिक अथ्थ की कुछ भी संगति न रहने 
पर केवल रूढ़ि से प्रयुक्त होता हो वह योगिकरूद है। उद्धिदू शब्द को 
लीजिये । इस शब्द से जैसे उद्भेदनकारी पेड़-पीधों का बोध होता है बैसे 
ही *यज्ञविशेष का और बेसे ही सींग का भी। क्योंकि वह भी तो फोड़- 
कर ही निकलता है। इसी प्रकार के अन्य उदाहरण भी हैं। जैसे, अख़गन्धा। 
3अश्वगन्धा वाजिशाला--घुड़्साल--को भी कहते हैं और ओषधिविशेष 
( असगंध ) को भी । यह शब्द वाजिशाला के अथ में योगिक' है और 
असगंध के अथ में रूढ़ । इसी प्रकार मण्ड़प, निशान्त, अश्वकर्ण आदि भी 
योगिकरूढ़ साने जा सकते हैं । क्‍योंकि मण्डप माँड पीने वाले के 
अथ में योगिक ओर मेडवा के अथ में रूढ़ है । इसी प्रकार अन्यत्र भी 
समझ लेना चाहिये। 

१ सिद्धान्तमुक्तावली शब्दखण्ड । 

२ उद्धिदा यजेत पशुकामः । न्‍्यायमाला 

३ रसगज्ञाधर--अभिधाप्रकरण । 
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योगिकरूढ़ में शब्द जेसे एकत्र योगिक ओर अन्यत्र रूढ़- रहता है 
वैसे ही एकत्र योगिक और अन्यत्र योगरूढ़ भी हो सकता है | जेसे-- 
करि. अबलन को श्रीहरण वारिवाह को संग । 
घर करती जेंह चच्चछा आयो समे कुढंग ॥ अनुधाद 
यहाँ अबहून और वारिवाह योगशक्ति से निरबेखों और पानी ढोने 
वाले हक के बोधक हैं पर योगरूढ़ शक्ति से स्त्रियों और भेघों को ही 
बताते हैं । 


क्‍केजकर-राउर कतार प4तक तर नम“+न्‍ ४5 >५तप। 
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आभीधा की सा वभोमिकता 


तीनों शक्तियों या वृत्तियों में अभिधा ही सर्वोपरि है। इसीसे 
इसका नाम" या अरे या अग्रिमा भी हे । 

लक्षणा से तो इसका सीधा सम्बन्ध है ही, जैसा कि इसके लक्षण 
में उक्त मुख्याथ का सम्बन्ध माना गया है। इसीसे अनेकों ने तो 
' बाच्याथ के सम्बन्ध को ही लक्षणा कह दिया है। अर्थात्‌, रूच्ष्यार्थ 
केवल पद का आधार लेकर हो उपस्थित नहीं होता, बल्कि पद-वाच्य 
अथ से सम्बन्ध रखकर प्रतीत होता है । 

3मुकुलभट्ट अभिधा की स्थिति से छक्षणा को स्थिति प्रथक्‌ नहीं मानते | 

अभिधा ही व्यञ्ञना का भी मूल है| जब लक्षणा से प्रकरण सापेक्ष 
उपपन्न अर्थ उपलब्ध नहीं होता तब इसी अभिधा के बल पर व्यज्ञना 
अभिप्रेत अथ व्यज्जित करती है। इसीसे ध्वनिकार का कहना है कि-- 

४“प्रकाश चाहने वाला जैसे प्रकाश के कारण-स्वरूप दीपशिखा के लिये प्रयत् 


ली डजिनिीन- जता 


१ तत्न संकेतितार्थस्य बोधनादग्रिमामिधा । साहित्यदर्पण 
२ लक्षणा शक्यसम्बन्धः | झुक्तावली 
३ अत्र हि स्वाथद्वारेण लक्ष्यमाणाथोमिनिवेशिता 
शब्दानामुक्ता। अभिधावृत्तिमात्का 
४ आलोकार्था यथा दीपशिखायां यह्रवान्‌ जनः । 
तदुपायतया तद्गदर्थ वाच्ये तदाइतः । 
यथा पंदार्थद्वारेण वाक्यार्थः सम्प्रतीयते । 
वाक्‍्यार्थयूर्विका तहल्तिपत्तस्य बस्तुनः। ध्वन्यालोक 


३६ अभिधा की सावेभोमिकता 


करता है उस्री प्रकार व्यज्नवयार्थ के इच्छुकों को व्यद्रयार्थ के जनक अभिषेयार्थ -- 
वाच्याथ -- के लिये प्रयल्ल करना चाहिये । यही नहीं, वे वाक्यार्थ-बोध में पद्मर्थों- 
पस्थिति को जैसे कारण मानते हैं वैसे ही व्यज्ञवार्थ-बोघ के लिये वाच्य-प्रतीति को भी 
कारण मानते हैं। 

अन्य आचार्य वाच्यार्थ के विषय में कहते हैं कि जैसे 'बाण का 
व्यापार उत्तरोत्तर विद्ध करते जाना है बसे ही जहाँ तक शब्द द्वारा 
अथ-बोध हो सकता है वहाँ तक अभिधा ही का व्यापार क्‍यों न स्वीकृत 
किया जाय, व्यज्ना मानने की क्या आवश्यकता ? 

हम इस मत के समर्थक महीं हैं । प्रसड्भतः मैंने इसका उल्लेख 
इस दृष्टि से कर दिया है कि प्राचीन आचार्यों ने अभिधा शक्ति की कितनी 
दूरव्यापी कल्पना की थी ! 

महाकवि देव ने तो निम्नलिखित दोहा लिखकर अभिधा को आकाश 
पर ही बेठा दिया है। 

असिधा उत्तम काव्य है, मध्य लक्षणालौन ॥ « 
अधम व्यज्ञना रसव्रिस, उल्टी कहत प्रवीन॥ देव 

आधुनिक अभिव्यञ्ना का सूत्र इसमें छिपा हुआ है। संभव है, 
देव को अभिव्यञ्जना-वैचित्रय के कारण ही अभिधा को उत्तम काव्य 
कहने की भावना हो गयी हो। चाहे जो कुछ हो, यह श्रान्त धारणा हिन्दी 
साहित्य में किसी प्रकार बद्धमूल दो न सकी । 

आचाय शुक्ल कहते हैं:--- 

यह रुपष्ट है कि लक्ष्या्थ और व्यज्ञवा्थ भी योग्यता या उपयुक्तता को पहुँचा 

हुआ, समझ में आने योग्य रूप में आया हुआ अथ द्वी होता है। अयोग्य और 
अनुपपन्न वाच्यार्थ ही लक्षणा या व्यजना द्वारा योग्य और बुद्धिआह्य रूप में परिणत 
होकर हमारे सामने आता है* ४ 

इसीका अनुश्णनरूप निम्नलिखित यह विचार भो है। इससे शुकुजी 
का आशय ओर स्पष्ट हो जाता है । 

“सहित्य-शास्र के विधाताओं ने वाच्या्थं से अधिक महत्त्व व्यज्नबार्थ को तथा 
लक्ष्यार्थ को दिया है, पर यथार्थ रस तो वाच्यार्थ ही देता है। शब्द की इन 


(सनम जनक... रननननीनन-न न कननलपनकान 
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१ 'सोध्यमिषोरिव दीर्घदीधतरों व्यापार: । यत्परः शब्दः स शब्दार्थ इति” । 
"काव्यप्रकादरा 
२ इन्दोर का भाषण 
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तीनों शक्तियों का भन्तिम उद्देश्य तथ्यबोध है ; किन्तु इसी बोधदइत्ति को-प्राप्त करने 
के लिए हमें भिन्न-भिन्न दिशाओं से जाना पड़ता है। देश के लिए मर कर जीना 
सौखो-- इसमें लक्षणा कष्ट सहेन का आदेश देती है, पर अभिधा तो लक्षणा के आदेश 
के साथ द्वी अतिरिक्त आनन्द भी देती है जो काव्य की वास्तविकता है। 'मर कर 
भी जौने के बदले कष्ट सहकर जीने में काव्य की दृष्टि से आकाश-पातारू का अन्तर 
पड़ जाता है। मरकर जीना वुद्धि की अभाह्य “है, परन्तु अभिधा की इसी अग्नाह्मता 
में काव्य का वास्तविक अर्थवोध है, इसे कोन अस्वीकृत करेगा” ९ 

जिस प्रकार वाच्याथ संगत होकर अपनी जननी अभिधा के बल 
से अनेकानेक रमणीय वित्र उपस्थित करता है उसी प्रकार व्याहत होकर 
भी वह बड़े बड़े चमत्कार दिखाता है । बस्तुतः उसका व्याहत होना ही 
छक्षणा या अंशवः व्यज्ञना के उदय का कारण होता है। जो आहत 
होकर भी इतना बल रखता है उसके बभव का क्या वर्णन किया जाय ! 


-अमरवपकषपशयधपफनद करा उममपे पम्प कट 


बारहवीं किरण 
शक्त शब्दों का समप्रयोग 


प्रारम्भ ही में शब्द के सम्यग ज्ञान और उसके सुध्ठु प्रयोग को बात 
कही गयी है | उक्त आप वचन का अभिप्राय है शब्द का सम्यक्‌ प्रकार 
से अर्थात्‌ किस शब्द का केसे निर्माण हुआ है, उसकी प्रकृति या प्रत्यय 
का क्या अर्थ है, उस शब्द के कितने अथ होते हैं, इत्यादि का अभिज्ञान 
होना और शब्द का सुष्ठु प्रयोग अर्थात्‌ समानाथंक जितने प्रयोगाहे 
हैं उनमें कौन सा सुन्दर शब्द विपयानुकूछ तथा प्रसंगानुकूल है या 
कौन अभिप्रेत अभिप्राय की अभिव्यक्ति में समथ है उसका प्रयोग 
करना । शब्द का सम्यक ज्ञान ओर शब्द का सुन्दर प्रयोग समादर की 
वस्तु है ; साहित्यिकों के चिन्तन-मनन का विषय है 
जब तक हम शब्द के वास्तविक महत्त्व को नहीं समझते, उसकी 
यथाथता से परिचय नहीं बढ़ा लेते, उसके ओचित्य का विचक्षणता से 
वियार नहीं कर छेते, यथोचित स्थान पर यथोचित रीति से प्रयुक्त शब्द 


कक... धमकी अानन्‍कमं+... युकनाह.. पड. 


जीवन के तत्त्व ओर काव्य के सिद्धा 
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के अभीष्सित अर्थ की साधिका शक्ति का मर्सप्रहण नहीं कर लेते तब 
तक हमारी रचना न तो आकर्षक हो सकती है और न प्रभावोत्पादक | 
सारांश यह कि बिना शब्दों के सम्यक्‌ ज्ञान और सुप्रयोग के न तो हम 
रसुजन कर सकते हैं, न उसमें चमत्कार छा सकते हैं और न शब्दों के 
बल पर कुछ कर ही सकते हैं । एक दो उदाहरण लें । 
अमर तुम मधु के चाखनहार' 
इसमें भ्रमर शब्द का सुष्ठु ग्रयोग है । भ्रमर भ्रमणशील है, अतः 
यत्र-तन्न मधु का चाखनहार हो सकता है। यह शक्ति सार्मिकता से 
परिपूर्ण है और इसमें गूढ़ व्यड्र/य है । यदि भ्रमर के स्थान पर “ह्विरेफ! 
का प्रयोग कर दिया जाय तो प्रकारान्तर से दो रेफ वाले भ्रमर का बोध 
हो जायगा । फिर भी 'मधु के चाखन हार' के प्रसद्भ में वाचक भ्रमर 
लक्षक द्विरेफ से कहीं अधिक मूल्यवान है। 
आवो ग्रलय करो हे शहर 


शकूर का अथ है कल्याणकर | प्रछ्य के लिये इस नाम से शिव का 
आह्वान सुप्रयोग नहीं कहा जा सकता। प्ररूय के छिये प्रल्यंकर रुद्र का 
आह्वान ही समुचित है । ऐसे स्थान पर आवो प्रठय करो प्ररूयंकर' 
लिखना साथक है । 
अधघम उधारन जो होती ना तिहारों नाम 
५ 9 
ओर की न जाने पाप हम तो न करते। 


जो पाप करने वाला है वह पापी ओर अधम है। अधम अपने उद्धार 
के लिये परमात्मा की अधम-व्घथारन! शब्द से जो पुकार करता 
है वह साथक और सुप्रयोग करता है। क्योंकि वह अपने अधम-उधारन 
से अपना उद्धार चाहता है। यदि 'अधम-उधारन' के स्थान पर “बिपत- 
बिदारन' शब्द का प्रयोग कवि करता तो वह भरती का शब्द होता । 
क्योंकि यहाँ 'बिपत-बिदारन” से पाप करने वाले का कोई उचित सम्बन्ध 
ही नहीं हे । 
एक फूछ के फूछने की कई अवस्थायें होती हैं । सभी अवस्थाओं के 
लिये एक ही क्रियावाचक शब्द का व्यवहार साहित्यिक दृष्टिकोण से 
शब्द का सम्यक्‌ ज्ञान, और सुप्रयोग नहीं कहा जायगा । फूंछ के फूलने 
की भिन्न-भिन्न अवस्थाओं के द्योतक मुकुलित, अविकसित+ जधेविकसित्त, 
विकसित, स्फुटित आदि तथा फुछ, उत्फुल्, प्रफुछ, संफुल् आदि शब्द 
दर 
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हैं। इनके यथायथ अवस्था-य्योतक प्रयोग ही ग्रयोक्ता के सम्यक्त ज्ञान 
और सुप्रयोग के निदशक होते हैं । 

ऐसे ही हव की भिन्न-भिन्न अवस्थाओं के द्योतक मुत्‌, प्रमद, संमद, 
आमोद, प्रमोद आदि शब्द हैं । 

उपयुक्त उदाहरणों से यह ज्ञात होता है कि शब्दों का सम्यगृज्ञान और 
सुप्रयोग क्या वस्तु है | हमारे सुप्रयोग ही अभीष्सित अथ के प्रकाशक 
होते हैं ओर उक्ति में प्रभावशाल्षिता, रमणीयता और चमत्कारिता 
छाते हैं । 

जब शब्दों का सम्यक ज्ञानपूर्वक प्रयोग किया जाता है तो शब्दों 
का ही नहीं, अर्थों का भी साथ ही साथ सुप्रयोग होता है । क्योंकि एक 
का रूप बाह्य है और दूसरे का आशभ्यन्तर | दोनों का--शव्द और 
अर्थ का नित्य सम्बन्ध है। ये ऐसे सम्पक्त हैं कि एक दूसरे से 
विच्छिन्न नहीं हो सकते । सम्यगभिज्ञात शब्दों के सुप्रयोग से हम एक 
ही आशय को भिन्न भिन्न रूपों से भी व्यक्त कर सकते हैं। इन अमि- 
व्यञ्ना-प्रणालियों का आश्रय लेने का एकमात्र कारण यही है ह्वि अपने 
आशय को केसे प्रभावोत्पादक वनाया जाय । एक उदाहरण हें-- 

वह मर गया के वाक्याथ को इतने प्रकार से या इससे भी अधिक 
प्रकार से व्यक्त किया जा सकता है । जैसे-- 

उसकी मौत हो गयी । उसका परलोक-वास हो गया । उसने इस संसार को छोड़ 
दिया। उसकी संसार-लीछा सबराप्त हो गयी । उसके प्राश-पखेरू उड़ गये । उसने 
शरीर छोड़ दिया। उसको पश्चत्व प्राप्त हो गया । वह काल के गाल में समा गया। 
उसका जीवन -प्रदीप बुझ् भया । वह संसार से उठ गया। उसे गंगालाभ हो गया। 
उससे स्वर्ग की यात्रा को । वह यमराज का अतिथि हुआ । वह चल बसा आदि । 

यह बतलछाना आवश्यक नहीं कि किन वाक्यों में क्या आकृपण है 
ओर किनमें क्या ग्रभावोत्पादकता । बात एक ही है, कहने के ढंग 
निराले हैं । आत्मा एक है ओर शरीर अनेक हैं। 

शब्द के सम्यग्श्ञाता और सुप्रयोक्ता शाब्दिक ही नहीं, साहित्यिक 
भो होते हैं. । जझ्ञाब्दिक प्रयोक्ता शब्दा्थ को ही मुख्यता देता है 
पर साहित्यिक उसकी प्रभविष्णता के साथ साथ रसणीयता ओर रागा- 
त्मकता के ऊपर भी दृष्टि रखता है । क्योंकि उसे श्रोता को संवेदनशील 
बनाने के अविरिक्त अनुरंजित करना भी अभीष्ट होता है। इसके लिये 
बह अभिव्यक्ति-कोशछ के साथ हो, शल्द्ार्थों को सब भाँति अहूृकृत कर 
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संसार क्रे सम्मुख रखता है जिससे सहृदय्यों का मनो रंजन कर सके । यही 
नहीं, वह भावानुकूछ भाषा की सृष्टि भी करता हे। सुन्दर, श्रति 
मधुर छन्दों का आश्रय छेता है। भाषों को बोधगम्य बनाने के लिये 
प्रसाद गुण का ग्रहण करता है। परिसित शब्दों में वर्णनीय विषय का 
सुन्दर तथा सजीव चित्र खींच देने की चेष्टा करता है ओर चमत्कार 
छाकर आकषेण पेदा कर देता है। एक प्रसिद्ध उदाहरण ढें-- 

शाब्दिक जिस अथ को 'थुष्को इक्षक्तिप्त्यत्रे' कहकर व्यक्त करता है 
उसीको साहित्यिक 'नीरस तरुरिह विल्सति पुरतः कहकर। दोनों एक ही अथ 
के द्योतक हैं, परन्तु दोनों के द्योतन में आकाश-पाताछ का भन्तर है। 
इन प्रयोगों से ही शाव्द्ूक और साहिदिक रूप प्रत्यक्ष हो जाते हैं। 

शब्द का केवल सम्यग्ज्ञान ही अपेक्षित नहीं, उसका सुग्रयोग भी 
प्रयोक्ता के लिये विचारणीय है। 'भिेया' शब्द कितना प्यारा है और 
जिसके लिये इसका प्रयोग किया जाता है उसकी प्रीति प्रयोक्ता के 
प्रति उमड़ पड़ती है। इसी भेया की ग्रेम-भरी बाणी पर विमुग्ध होकर 
महामति राणाडे ने एक बुढ़िया के छकड़ी के गठ्टठर को उसके सिर पर 
उठा दिया था। किन्तु भैया के स्थान पर किसीको 'ऐ मेरे बाप के 
बेटे!-- क्योंकि अपने बाप का बेटा ही भेया होता है--कहा जाय तो 
वह बिना पी5-पूजा के नहीं छोड़ेगा | यहाँ प्रयोक्ता शब्दा्थशञ है, परन्तु 
शब्दाथ का सुप्रयोक्ता नहीं । 

निष्कषं यह है कि रचनाकार अपनी रचना में उन्हीं शब्दों का, 
तद्थबोधऋक अनेक पयोयवाची हाब्दों के रहते हुए भी. प्रयोग करे 
जिनसे उसकी भावनायें उद्बुद्ध हों, दूसरों की भावनाओं को भी उदूबुद्ध 
करे तथा विचारों को सक्रिय ओर सचेष्ट करे। इसीमें रचनाकार की 
सफलता निहित है। 

शब्दों के सुप्रयोक्ता-क्या व्याख्याता और क्या छेखक--संसार में 
हलचल पेदा कर देते है; जाति में संजीवनी शक्ति का संचार कर देते 
हैं ओर असंभव को भी संभव कर दिखाते हैं। राष्ट्री का उत्थान-पतन 
तो उनके लिये बाय हाथ का खेल है। यह ऐतिहासिकों से छिपी बात 
नहीं । यह सब शब्दों के सम्यग्ज्ञान और सुप्रयोग के ही प्रत्यक्ष प्रमाण है। 

बाते हाथी पाइयाँ, बातें हाथी पाँव । 
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संस्कृत-साहित्य में 'निरछुशाः कवयः एक प्रवादव|क्य है। अभिप्राय 
यह कि कवि किसीके वश में नहीं रहते। इसका उलंख वहाँ किया गया है 
जहाँ भाषासम्बन्धी कुछ दोष पाया गया है; पर ऐसे प्रसद्भ नगण्य हैं। 
किन्तु, हिन्दी का सर्जक-समुदाय--केवलछ कवि ही नहीं, छेखक भी-- 
अपने को सब विषयों में सबंथा निरक्ृश ही समझता है। 

यह निरद्भुशता सत्र देखी जाती है--विशेषतः शब्दों के अज्ञभज्ञ 
करने में, और शब्दों के निर्माण में | शब्दों के यथेच्छ अर्थ करने में तो 
यह सीमा पार कर गयी है। सहृदय समालोचकों को प्रोत्साहन न देकर 
ऐसी प्रवृत्ति की भरपूर भत्सना करनी चाहिये । आपातरमणीयता या 
किसी अन्य उद्देश्य से दूषिताथ पदों का प्रयोग अत्यन्त निन्‍्द्नीय है। यह 
विषय 'दोष' प्रकरण का है । तथापि यहाँ अभिधा से इनका विशेष 
सम्बन्ध होने के कारण दुष्ट प्रयोगों के दो चार उदाहरण दे दिये जाते हैं । 

अँगढ़ाई! का अथे है श्रम वा आलूस्य वश देह को ऐंठना या 
मरोड़ना । हिलना-डुलना भी अथ है। अँगड़ाई छेना एक मुहावरा भी हो 
गया है। उसका अथ है कुछ करने को उद्यत होना, आदि। छायावादियों 
का यह लाइका शब्द है और इसका छक्ष्याथ भी है। जैसे, 
'अँगड़ाते तम में'। इसके छक्ष्याथ से मेरा प्रयोजन नहीं। इसका 
अभिधेय अर्थ लें। निम्नलिखित पद सें अँगड़ाई” शब्द का प्रयोग ठीक 
नहीं है, क्योंकि अथे असंगत है । 

जलूधि-लहरियों की अँगड़ाई बार बार जाती सोने । प्रसाद 

लहरियों में अँगड़ाई की क़ल्पना अभिधा की दृष्टि से दूषित है। 
जलछ का बल खाते हुए उठना, उछलना, तटों से टकराना, आदि ही तो 
लहरियाँ हैं । इन क्रियाओं से भिन्न लहरियों की अंगड़ाई कया हो सकती 
है ९ इसमें अभिषेय अर्थ की मिद्टी-पछीद हो गयी है। जल की अँगड़ाई 
होती तो लहरियों का बोध होता और साथक होता । 

अँगड़ाई की साथकता का एक उदाहरण हढें-- 

तुम लो करवद हिल उठे धरा, डोले अम्बर का रत्नजाल | 


# ००१ 


अँगढाई लेने लगे विश्व, लहरे सागर के अन्तराक् | सुधीनद्र 
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इससे भी 'अँंगड़ाई” 'सांगर! और लहरें” तीनों शब्द हैं । पर हैं 
अपने अपने वाक्‍्यों में ठीक ठीक अन्बित और साथंक | 

निराला जी का एक पद्म है-- 

भारत के नम का प्रभापये शौतलच्छाय सांस्कृतिक सूर्य 
अस्तमित आज रे--तमस्तूयें दिद्ाण्डल 
उरके आसन पर शिरज्लाण शासन करते हैं मुसलमान; 
है ऊर्मिल जल; निश्वलत्पाण पर शतदल। 

इस पद्म के 'प्रभापूय', 'तमस्तूयं' और 'शिरखाण' शब्दों और इन 
शब्दों के उन्हींके किए हुए अर्थों पर ध्यान दें-- 

प्रभापूय -- प्रकाश भरने बाला, 

तमस्तूये -- अन्धकार की तुरही बजा रही हों, 

शिरश्राण- शिर को रक्षा करने वाले | 

यदि इनके ये अथ न दिये गये होते तो निरावरण होकर 
इस झाब्दों को नंगा नाच न नाचना पड़ता । न्साधारण संस्कृत 
जानने वाला भी इन शब्दों के ये अथ नहीं कर सकता और न 
इनके ये अथे हो ही सकते हैं। केवल् शब्दमात्र रख दिये गये हैं 
और उन्हें कामघेनु बना कर ये अथ दुद्दे गये हैं। क्रमश: इन शब्दों 
के अर्थ हैं--प्रभा से भरने योग्य, अन्धकाररूपी तुरही और सिर को 
बचाने वाढा--टोप । उनके “गोस्वामी तुद्सीदास'” में ऐसे ही अनेको 
मनगढ़न्व, अशुद्ध तथा अथ-प्रकाशन में सर्वेथा असमर्थ शब्द प्रयुक्त 
हुए हैं । 

झंकार, झंकृति जैसे शब्द बीणा, सितार या तार-तरब्ज से ही 
संभव हैं जो उनके तारों पर तरल ताइ़न से उत्पन्न होते हैं। जेसे, 

बालकों का सा मारा हाथ कर दिये विकल हृदय के तार । 

नही अब रुकती है झंकार, यही क्‍या था एक सितार ? पंत 

इस्री झंकार शब्द का प्रयोग वेण--बंशी की स्वरल्हरियों के अथ में 
किया गया है। जेसे 

स्वर्ण स्वप्न सी कर अभिसार जल के पलको में सुकुमार । 

फूट आप ही आप अजान मधुर वेणु की सी झंकार ॥ पंत 

यहाँ झंकार का प्रयोग अयथाथ है ओर शब्द-शक्ति का हास 
कर देता है। तारों की झनझनाहट में ही यह शब्द सटीक«बेठता है और 
यही इसकी प्रसिद्धि है । 
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अजान” और “अनजान” अज्ञान या अज्ञानी के ही अथ.में प्रयुक्त 
होते हैं । किन्तु इन्हें सर्वत्र [7700676 के अर्थ में--निर्मेठ, निरछल; 
निर्दोष, सरल, भोला-भाढा आदि अथ में--छाना माने पहनाना है। जेसे, 

सरलपन ही था उसका मन, निरालापन था आभूषन । 

कान से मिले अजान नयन, सहज था सजा सजांढा तन ॥ पंत 


ऐसा ही अनजान शब्द भी है। 'नीचे की पंक्तियों में यह भी 
[7700०7४ के अथ में ही प्रयुक्त हुआ है। जेसे, 
नवल कलियों में वह मुसुकान खिलेगी फिर अनजान । पंत 
न॑- +- +- न- 


आँख में ऑसू भर अनजान अधर पर धर उच्छास ॥ पंत 

“अनजान” भरे ही कोमल हो, कानों में मधुसेचन वा मधुबषण ही 
क्यों न करता हो पर अभीष्ट अर्थ नहीं देता। भावुक कबि भावा- 
भिव्यज्लन के नाम पर ऐसे असमर्थ प्रयोग करने का भले द्वी आम्रहद 
करें| “आह अनजान शेर अफगन” भो ऐसा ही प्रयोग है। 

एक ओर पद्म लीजिये-- 

अरे एक झोंके में ही क्‍यों उड़ा दिये सब तारक फूल ॥ 

मेरे स्वप्नों में क्यों भर दी मेरे जागृतिपन की धूल ॥ 

थभो समीर पागल समीर । रामकुमार वमों 

जाणतिपन का प्रयोग महा भशुद्ध है। एक तो “जागृति! शब्द ही 
अशुद्ध है क्योंकि उसके स्थान पर शुद्ध शब्द जागति! होना चाहिये। 
यदि हिन्दी में इसके स्थान पर उक्त रूप को ही ग्रचक्षित मान छें तो 
उसमें भाववाचक प्रत्यय होने से कवि का जो अभिप्रेत अर्थ है, उसकी 
पूर्ति हो जाती है। भाववाचक 'क्ति? प्रत्यय वाले जागृति शब्द भें 
फिर भाववाचक न? प्रत्यय छगाने को 'खोगीर की भरती” न कहकर 
'पादपूर्ति' के लिये कहेँ तब भी उसकी अशुद्धता स्पष्ट है। 

कुछ मुहावरों के ऐसे प्रयोग भी देखे जाते हैं जिनके अमभिधेयारथ 
दूषित हैं। जेसे, 

उड़ाती है, तू घर में कीच नीच ही होते हैं बस नीच | गुप्तजी 

हल्की चीजें ही छड़ती हैँ--कागज, पर, रुई, कपड़ा, धूछ आदि। 
कीच--कीचड़ू उड़ाने की चीज नहीं ! मुहावरा है 'कीचड़ उछाछना', 
'कीचड डालना! वा 'कीचड़ फेंकना? | 'कीचढ़' की जगह कीच” भले 
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ही के ले पर 'उड़ाना' उछछालने की जगह नहीं ले सकता । यहाँ उड़ाने 
को साथकता नहीं है | दूसरा उदाहरण है-- 
देवी उन कान्ता सती शान्ता को सुलक्ष कर 
वक्ष भर मैने भी हँसी यो अकस्मात की ।' अज्ञात 

यहाँ वक्ष भर! का मुहावरा बनावटी है जो 'मन भर” 'पेट भर! 
की नकल है ओर जो (क्ष' को लक्ष्य करके अनुप्रास के छोभ से बनाया 
गया है। वक्ष भर! का वाच्य अथ होगा 'छाती भर! | इसका वह छक्ष्य 
अथे--यथेच्छ (हँसना), ठठाकर (हँसना)--जो यहाँ अभीष्ट है, नहीं 
निकछता | एक ओर उदाहरण ले-- 

सिसकते अस्थिर मानस से 
बाल बादल सा उठकर आज सरल भस्फुट उच्छास । पंत 

यहाँ 'हृदय' के लिये 'मानस” आया है। हृदय का टुकड़े टुकड़े होना! 
या' टूक टूक होना! या 070]7०0 ॥697+ का सा हृदय का भग्न होना!, 
“छाती फटना' आदि ही मुहावरे बँधे हैं। मानस” का सिसकना! यह 
मुहावरा अभी तक नहीं बँधा है। हृदय के रोने तक तो नोबत पहुँची 
है पर सिसकने की नहीं। अभिधा के साथ यहाँ बलात्कार किया गया है । 
इसकी लछक्षणा से मुझे प्रयोजन नहीं । 

अंग्रेजी के कुछ मुहावरे भी हिन्दी में आ रहे हैं। वे उनका आशय 
लेकर नहीं आते ज्यों के त्यों आ जाते हैं जो हिन्दी में पचते नहीं । 
ऐसी जगहों में अभिधा की खीचतान होती है । जैसे, 

कहाँ आज वह पूर्ण पुरातव वह सुबर्ण का काल । पंत 

सुबर्ण का कार ( ७०१6७०7 986 ) का अनुवाद है । इस अथ के 
ठीक ठोक द्योतक मुहावरे हैं--सुयोग, सुसमय, सतथुग आदि। सुबर्ण 
का काल कहने से कवि का वह अभिप्राय स्पष्ठ नहीं होता । 

खुली दे कूट नीति की पोल, महात्मा गाँधी की जय बोल । 

नया पन्ना उलटे इतिहास हुआ है नूतन वीय-विकास ॥ गुप्तजी 

इस पद्म की तीसरीं पंक्ति को रचना 70 ६$प्राए # 7०एछ ]087/ ०0/ 
४06 ॥780079 के अथ पर हुई है । हिन्दी में यह नया मुदावरा है और 
अंग्रेजी का सा भाव नहों देता | अभी तो नया इतिहास बन ही रहा है। 
अभी पन्ना उछटने का समय नहीं आया है। नीचे का यह पद्म भी-- 

नये जीवन का पहला पृष्ठ देवि तुमने उलटा है आज | भ० छ० कससों 

अंग्रेजी के उक्त मुद्दावरे पर ही बना है। यहाँ इस रूप में भाव 


काव्यालोक है 


झलक जाता है। ऐसा मुहावरा हिन्दी में बंध जा सकता है। इसमें 
अंग्रेजी के भाव को हिन्दी ने पचा लिया है । 

एक शब्द है व्यक्ति! | इसका एक अथ है 'प्रकाशन' । जेसे, भाव 
की व्यक्ति या अभिव्यक्ति | दूसरा अथ है वह मूत वस्तु, जिसकी प्रथक्‌ 
सत्ता हो । यह जाति का विपरीत वाचक शब्द है। किन्तु, व्यक्ति 
शब्द आजकल मनुष्य--प्राणी का" बोधक हो रद्द है । जेसे 
इनसे भी आगे बढ़िये तो कुछ ऐसे व्यक्ति मिलेंगे जिन्होंने समय को देखते हुए 
नवीन कार्य किया है। यहाँ तक तो ठीक है । पर, जब व्यक्ति के साथ 'त्व! 
जोड़कर उससे 7078078088 का अर्थ भ्रहण करने में अंग्रेजी के 
समान 'भाव? और 'द्रव्य' दोनों का बोध कराते हैं, तब अभिधा के 
साथ अत्याचार होता है। जैसे, 

१ जोशीजी का व्यक्तित्व हिन्दौसाहित्य में एकदम निराला है | 

२ इससे उनके व्यापक प्रभाव ओर प्रेरक व्यक्तित्व का पता लगता है। 

३ इन व्यत्तिन्वों में कुछ न कुछ अन्तर है ही। 

४ इन चार के अतिरिक्त ओर भी चार व्यक्तित्व हैं । 

५ छायावाद युग का एक ऐतिहासिक व्यक्तित्व है। नन्‍्द्दुलारे बाअपेयी 

इनमें यदि व्यक्ति को पुरुष का पयोय मानें तो त्व जोड़ने से 
“यक्तित्व” का अथ पुरुषत्व होगा। यहाँ एक ही व्यक्तित्व शब्द से व्यक्ति- 
विशेष और व्यक्ति-वैशिष्छ्य दोनों अथ लिये गये हैं. जेसे कि उपयुक्त 
उदाहरणों में व्यक्त हैं। “चार व्यक्तित्व' ओर 'ऐतिहासिक व्यक्तित्व' एक 
ही बात नहीं है। दोनों रूपों में एक व्यक्तित्व शब्द दो प्रकार के अथ नहीं 
दे सकता। क्योंकि, हिन्दी में अंग्रेजी को यद्द रूढ़ि अभी नहीं जमी है । 

दूसरी बात यह है कि व्यक्ति शब्द स्वतः भावषाचक है । जब यह 
भाववाचक हाब्द लक्षणा से द्रव्यवाचक बन जाता है तभी उसमें त्व” 
जोड़ने का अवसर मिछता है ओर उस प्रकार निष्पन्न व्यक्तित्व” 
पुरुष-विशेष में वशिष्ट्य का बोधक द्वोता है। त्व” जोड़ने पर भी उसका 
अथ 'ेशिष्ख्य' न लेकर पुरुष ही लिया जाना नितान्त अशुद्ध है । 

हिन्दीसाहित्य में, विशेषतः काव्य में, इसी प्रकार के 'अनिरबंच” 
तमग्रिता' मान्यता! घुछकप्छुत” आदि गढ़े हुए अने को शब्द भाषा की 
स्वाभाविकता नष्ट कर उसे कृत्रिमता के कोचड में फँसाते जा रहे हैं । 
इस दशा में अभिधा की दशा दशा बडी दयनीय हो ज्ञायगी। 


| 
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चोदहवीं किरण 
ग़ब्द और अथ का दुरुपयोय 


हिन्दी में कुछ ऐसे शब्द प्रयुक्त होते हैं जिनका निर्माण ठीक है 
पर उसके अनुसार वे अथ नहीं देते। उनका प्रयोग अन्य भाषा के 
प्रयोग पर दृष्टि रख कर किया जाता है। अभिधा की दृष्टि से शब्द और 
अर्थ का यह दुरुपयोग ही कहा जायगा । कुछ उदाहरण ढें-- 

हिन्दी में सहाजुभूति शब्द का प्रयोग अधिक होता है। यह शब्द 
अंग्रेजी 997/०७॥79 (सिम्पैथी) शब्द पर बना है। 5५० (सिम) का अर्थ है 
'समान? 'एक-सा! । इसका स्थान ले लिया 'सह! शब्द ने । सह का अर्थ 
साथ! होता है, समान नहीं। कोई पुत्रशोकाकुछ है। उससे यदि हम कहते 
हैं कि आपसे मेरी हार्दिक सहानुभूति है तो उसका यह अभिप्राय नहीं 
होता कि आप जैसी वेदना का अनुभव करते हैं वेसी ही बेदना का 
मैं भी अनुभव करता हूँ । अनुभूतियों अनेक प्रकार की होती हैं । हो 
सकता है कि पुत्रशोकाकुछ पता को जिस समय वेदनानुभूति हो, उस 
ममय सहानुभूति व्यक्त करने वाले को विपयान्तर की अनुभूति होती 
दो | क्योंकि, सहानुभूति शब्द यह व्यक्त नहीं करता कि दोनों की 
अनुभूति समान है। वह साथ की अनुभूति ही का अथ देता है। 
इससे सहानुभूति के स्थान पर समानुभूति या समवेदना शब्द का 
प्रयोग ही उपयुक्त है । 

बँगला से एक अपरूप शब्द हिन्दी में आया है। इसका अथ होता 
है अत्यन्त सुन्दर | जैसे, उसके अपरूप रूप पर वह निछावर हो गया। बंगला 
भाषा के प्रेमी हिन्दी-लेखक इस अथ में निरन्तर इसका प्रयोग कर रहे 
हैं। जो इसके वास्तविक अथ से परिचित हैं, वे 'अपरूप” का अथ 
इसके अतिरिक्त ओर क्या कर सकते हैं कि उसका रूप विकृतिसहित था 
नष्ट है । क्‍योंकि अपरूप का यही अथ है। बँगला में विरूप का रूप भी 
विकृत होकर विद्ृप हो गया है। हिन्दी में भी विरूप के स्थान पर विदृप 
लिखा जाने छगा है। यहाँ का वणोंगम विचारणीय है। किसी का 
चिढ़ाने के लिये मुँह बनाते हैं तो मुँह की आकृति विकृत हो जाती है । 
ऐसी ही दशा में विरूप का प्रयोग होता है जिसका स्थान विदृप ने ले 
लिया है। यह प्रसाद भी हिन्दी को बँगछा से ही मिला है। 


हि 
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संश्रम शब्द एक प्रकार के आवेग से मिश्रित संमान का बोधक है। 
इसी संभ्रस से हिन्दी का 'सहम! निकछा है जो चदपकाहट का अथोे 
देता है। इससे बना संभ्रान्त विशेषण सहम गये हुए या चकपकाये हुए 
व्यक्ति के लिये प्रयुक्त होना चाहिये पर बँगला में यह शब्द सम्मानित 
या प्रतिष्ठित के अथ में आता है। बँगछा की देखादेखी उसी अथ में 
हिन्दी में भी प्रयुक्त होने लगा है जो ठीक नहीं है । जैसे, वे बड़े सम्भ्रान्त हैं 
ओर उनका सम्भ्रान्त वश में जन्म भी हुआ है। किसी आदरणीय व्यक्ति की 
उपस्थिति दूसरे को संभ्रम में डालती है। अतः वह सम्भ्रान्त होता है न 
कि सम्मानित व्यक्ति | 

इसी प्रकार बँगछा से आया मस्तिष्क भी है। संस्कृत में मस्तिष्क 
'भेजा' या 'सिर के गूदे' को कहते हैं। पर बंगला ओर हिन्दी में यह बुद्धि 
के अथ में प्रयुक्त होता है। जैसे, तुम्हारा मस्तिष्क ठीक नहीं, तुम क्या 
सममोगे ! अब इसकी रूढ़ि इतनी जम गयी है कि इसे अशुद्ध ठहराने 
की हिम्मत नहीं होती पर है यह मूछतः अशुद्ध प्रयोग ॥ 

नास मात्र के ये उदाहरण है। मुख्य अथथे की प्राप्ति के लिये हिन्दी 


में ऐसे प्रयोग न होने चाहिये । 


कफ आरा रवेलीरफन कफ किलज4लकबक 


पंद्रहवी किरण 


अभिषधा-वेषि तय 

लक्षणा का आधार लेकर एक ही अथ के द्योतक प्रयोगों के ये कितने 
सुन्दर उदाहरण हैं | इनमें व्याहित वाच्याथं की चारुता सहृदयों को 
चमत्कृूत और आह्वादित कर देती है-- 
१--चाँद्दी-सोने का अपना वरदान लछटाती है, माठी धन-धान छटाती है। 
२--शराफ़्त सदा जागती है वहाँ, जमीनों में सोता है रोना जहाँ। 
३--मेघ जहाँ अमृत बरसावे, खेतन में सोना लहरावे । खुदरंन 

कहना नहीं होगा कि आज का साहित्य ऐसी ही छाक्षणिक चपलता 
के चमत्कारों से परिपूर्ण है, जिनके भीतर से वाच्याथ अपना हीरा- 
जवाहिर लुटा रहा है । 

कविवर पंत ने चुंबन शब्द के ऐसे चमत्कारक प्रयोग्न किये हैं. कि 
बाच्याथ में चार चाँद छग जाते हैं। लक्षणा भ्े ही अपना दूखछ जमाये 
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पर पहले रसिकों का अन्तःकरण वाच्याथे के माधुय में ही मम्न हो 
जाता है-- 

१--मारुत ने जिसके अलको में चंबल चुम्बन उलमाया। 

२४-वह झूदु मुकुलो के मुख में भरती मोती के चुंबन । 

३--मोती के चुंबन से चूकर झरूढु मुकुलों के सस्मित मुख पर । 

४--शशि से दीपित प्रणय कपर, चांदी से चुंबन कर चुर 

दिनकरजी की भी ऐसी ही एक पंक्ति हें-- 

अंतिम किरणें भर गयी ऊर्मि अधरो में मोती के चुंबन। 


निम्न पंक्तियों भे पंतजी ने मोती के भी ऐसे ही सुंदर प्रयोग किये हैं 
जिनके अभिषेयार्थे सुनते ही मन को अपने वश में कर छेते हैं। छक्षणा 
तो इसके सामने पीछे रह जाती है। यह्‌ वाच्याथ के माघुये 
और चमत्कार को कथमपि नहीं दूबा सकती । प्रथम तो हम वाच्यार्थ 
से ही मुग्ध होते हैं, पीछे उसके अन्तर में पेठने के छिये भले ही अन्य 
शक्तियों को अपनीवें । मोती के प्रयोग की ये पंक्तियाँ हैं-- 


१००मघुर मिलन के मोती चंचल मधुर विरह से पिघल पिधल, 
छल छल 2ल टल अश्रद्दर बन स्म्रति में गुंथ जतते अविरल । 
२--मोतियो जड़ी ओस की डार हिला जाना चुपचाप बयार | 
३--शशि-किरणो ने मोती भर भर गूथी सोरभ अरूकावलियों। ८ 
४--जीवन के फेनिल मोती की ले चल करतल में दलमल । 
४--- कलका हास कुसुम अधरा पर हिन मोती कासा दाना। 
६---अरुण अधरो की पत्खव ग्रात मातिया सा हिलता हिए दृसस । 
अन्तिम दो पंक्तियों में मोत्ती का प्रयोग उपमाठंकार मे है। अछकार 
भी तो अभिधा द्वी के चमत्कार हैं । 
अभिधा के वेचित््य सूचक कुछ अरूंकारो के यहाँ उदाहरण दिये 
जाते हैं-- 
१--लखन उत्तर आहुति सरिस, मणशुवर कोप कृसानु । 
बढ़त देख जल सम वचन, बोले रघुकुल भानु॥ तुलसो 
तीनों उपमाओं में धम का छोप है। दूसरे गे वाचक का भी छाप 
है । यह उदाहरण पुरानी परंपरा का है। किन्तु आजकल की उपसाओं 
में बड़ा ही बॉकपन है, नवीनता है और उसकी रंगीनी वो और जादू 
फानसा असर करती हैं। यह अप्रर्तुत-योजना की खूबी है! जैसे-- 
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२०--तरुबर के छायानुवाद-सी उपमा-सी भावकता-सी । 
अविद्ति-भावाकुल भाषा-सी, कटी छठी नव कविता-सी ॥ 
ये सभी उपमाये छाया कविता की हैं। इनमें उपमेय छाया के 
अतिरिक्त वाचक, धर्म उपसान तीनो हैं। प्रतीक के रूप मे भी कहीं- 
कहीं उपमा की बड़ी सुन्दर योजना की गयी है। जेसे-- 
३--धरा पर झुकी प्राथना सद॒श मधुर सुरली-सी फिर भी मौन । 
किसी अज्ञात विश्व की विकल बेदना दूती सी तुम कोन £ प्रसाद 
अभिषेयाथ के उपस्कारक उपमा के एक-दो और अपूव उदाहरण 
खें 
४-- भाधवी निशा की अलसायी अलको में छुक्कते तारा-सो । 
क्या हो सूने मर अंचल में अन्तःसलिला की धारा-सी ॥ प्रसाद 
इन नवीन कवियों को नवीन धारा में प्राच्य और पाश्चात्य विधियों 
का सुन्दर समन्वय दीख पड़ता है । 
अब रूपक के रूप में बाच्याथ-चमत्कार के सुल्दर स्वरूप की 
सराहना कीजिये | 
समय विहग के इष्ण पक्ष में, रजत चित्र-सी अंकित कोन १ 
तुम हो सुन्दरि तरल तारिवे, बोलो कुछ बैठों मत मौन ॥ पन्‍्त 
इसमें रूपक के साथ इलेष और उपसा को भी झोाँकी है जिरुसे 
पुरानी परंपरा का आभास भी मिलता है । नये प्रकार के रूपक के 
रूप देखिये-- 
खीच एऐचीला भ्रू-सरचाप शेल की सुधि यो बारंबार । 
हिला हरियाज़ी का सुतुकूल, कुछा भारनों का मिलमिल हार ॥ 
जलद पट से दिखला मुखचन्द्र पलक पल पल चपला का प्यार ॥ 
भम्न उर पर भूधर-सा हाय | सुमुखि धर देती है साकार ॥ पंत 
इसमे शेर और शेकू-चाढछिका की सुक्षि का रूपक बाधा गया है। 
एक उदाहरण ओर लें-- 
विस।ता बन गयो आधी भयावह, हुआ चंचल न फिर भी श्याम घन वह १ 
पिता की देख तापित भूमितल-सा बरसने लग गया वह वाक्य जल॒-सा। 
--मै० श० गुप्त 
समासोक्ति अलकार का आधुनिक हिन्दी कविता में बहुत ही बोल- 
बाला है। यह वह अछंकार है जिसमें प्रस्तुत के वर्णन में समान 
विशषणों आदि से अप्रस्तुत का बोध होता है। जेसे-- 


काव्यालोक जड़ 


. १-बीती विभावरी जाग री | 
अंबर पनघट में डुबो रही तारा घट ऊषा नागरी ।--प्रसाद 
इसमें समाप्रप्राय रात्रि का वर्णन है और ऊषा के आगमन का 
एक रंगीन चित्र पनिहारिन के रूप में खींचा गया है । 
२--नौले नभ के शतदल पर वह बेठी शारद हासिनि। 
मु कर तल पर शशिमुख धर नीरव अनिमिष एकाकिनि। पंत 
इसमें चटकीली चॉदनी का नीरबव चित्र नारी के रूप में अंकित 
किया गया है| एक और सुन्दर उदाहरण ढें--- 
३---अरुण पूर्व उतार तारक हार, मलिन-सा सित श॒ृत्य अंबर धार । 
प्रकृति रंजन हीन दीन अजख्र, प्रकृति विधवा थी भरे हिम अश्च | मे०श० 
इसी प्रकार साधम्य, साहश्य तथा प्रभावसाम्य को लेकर विविध 
भाति से अप्रस्तुत-विधान किया जाता है। 
उद्रेक्षालंकार भी वाच्याथ चमत्कार के विचार से उपेक्षणीय नहीं है । 
१--सोहत ओढ़े पीत पट, श्याम सलोने गात्‌। 
मनो नीलमरि शेल पर, आतप परथो प्रभात। बिहारी 
२--फिर भी एक विषाद बदन के तपस्तेज में पेठा था । 
मानो लोह तन्तु मोत्ती को बेध उसीमें बेठा था ॥ मै० शा० गुप्त 
३--सोने की सिकता में मानो कालिन्दी बहती भर उदास। * 
स्वगंगा में इन्दीवर की या एक पंक्ति कर रही लास ॥ प्रसाद 
कामायनी में तकल्ी घुमाती हुई श्रद्धा काछी ऊन की पट्टी बना रही 
है उसीका यह वर्णन है। इसमें उम्रेक्षा भी है ओर संदेह भी। 
संदेह का एक उदाहरण ओर लें-- 
निद्रा के उस अलसित वन में वह क्या भावी की छात्रा १ 
दंग पलकों में विचर रही यथा वन्य देवियों की माया १-पंत 
झष, विषम, दक्रोक्ति, अतिशयोक्ति आदि अनेक अलंकार हैं जो 
वाच्याथ को चमत्कंत करते हैं । 
वाच्याथथ में चमत्कार छाने और उसका गांभीय बढ़ाने के अन्यान्य 
उपाय भी हैं जिनका उल्छेख यहाँ आवश्यक है। इनमें एक प्रश्नंग- 
गर्भता भी है, अर्थात्‌ एक प्रकरण में अन्य प्रसंग का छाना। जैसे, 
१--करुरे ! क्‍यों रोती है १ उत्तर में ओर अधिक तू रोई। 
मेरी विभूति है जो उसको भवभूति क्यों कहे कोई ?--मै० श० शुप्त 
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इस कविता में भवभूति', उनके उत्तररामचरित' और एको रसः करुण एवं 
थे तीनों सामने आ जाते हैं। इससे कविता की सरसता ओर बढ़ जाती 
है और अर्थ-गांभीय के साथ यक्ति में भी चमत्कार आ जाता है। एक 
दो और उदाहरण दिये जाते हँ-- । 
गावो, सुनकर प्राण प्राण में नव सजन का राग समाये । 
बस उत्तिष्ठत जाग्रत आप्य वरान्रिबोधत' स्व॒र छा जाये ॥--खुधीन्‍्द्र 
जाग्रति के सम्बन्ध में यह मन्त्र प्रसंग में आकर जादू का-सा असर 
करता है। 
“ललित कल्पना! कोमल पद का में हूँ 'मनहर' छन्द ।-निराला 
यह (क्ति रास्ते के फूल की है। उसने अपनी पूर्व की अपूर्ब अवस्था 
के वर्णन में अपने को छलित कल्पना का मन-हरण करनेवाला छन्द 
बताया है | इसी प्रसंग में 'मनहर” छनन्‍्द का भी नाम आ गया है 
जिसको आजकलर “कवित्त' कहते हैं। 'मनहर” ने इसमें ओर भी मनो- 
हरता छा दी है। है 
एक प्रकार के ऐसे वाक्य प्रयुक्त होते हैं जिनसे बाच्याथे बहुन ही 
व्यापक और आकर्षक बन जाता है। सुलेखकों के गद्यों के अतिरिक्त 
पद्यों में भी ऐसे वाक्य प्रयुक्त होते हैं | जेसे-- 
जो हिचकिचा के रह गया इस पार रह गया। 
जिसने लगायी एड़ वह खन्‍्दक के पार था ॥ स्वामी रामतीर्थ 
एड लगाने के बाद घोड़े के तड़पने आदि का अथ इसके भीवर पैठा 
हुआ है। पर वाक्य ऐसा है कि उस अथे को भी आकर्षित कर लेता है । 
नाव चली या स्वयं पार ही आ गया/।--मैं० श० गुप्त 
इसमें बाच्याथ इस अथ को भी आकर्षित कर रहा है कि नाव 
इतनी तेज चली कि पार का आना ज्ञात ही नहीं हुआ | 
ऐसे ही ये भी वाक्य हैं--- 
उन्होंने कंधे मुकाकर एक बार जोर किया तो गाड़ी नाले के ऊपर थी ।--प्रेमचंद 
दस बज गये । लोगोने ऊपर को दृष्टि उठायो, अकबर सिंहासन पर था। खुदशन 
अधिकांश मुहावरे ओर कहावतें भी वाच्याथ को विचित्र और 
सजीब बना देती हैं । 
मोल होते भी बड़े अनमोल हैं जगमगाते रात में दोनो रहें । 
लाल दमड़ी का दिया है, क्‍यों न हो, जुगनुओं को लाल भुदड़ी का कहे । 


इरिओध 
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यहाँ गुदडढ़ी के छाल का अथ है--छिपे हुए रत्न, गुप्त अमूल्य 
वस्तु, अप्रसिद्ध कछाकार आदि । दमड़ी के दिये की तुलना जुगनू से है। 
सजीव ओर प्राकृतिक होने के कारण उसको दिये से अधिक महत्ता है। 
इस मुहाबरे में छक्षणा भी काम करती है, किन्तु वाच्यार्थ के सामने 
गोण हो जाती है। ऐसा ही यह भी है-- 
है कभी छिपते चमकते है कभी भोंकते किस आँख में ये धूल है। 
रात में जुगनू रहे हैं जगमगा या निराली बेलियो के फूल है॥ 
हरिओऔध 
आँखों में धूल झोंकने का अथ है धोखा देना। यहाँ जुगनुओं के 
छिपने और चमकने से धोखा देने का भाव व्यक्त हो सकता है, पर वे 
बेचारे किसी को धोखा नहीं देना चाहते | हाँ, जग-मगाने या निराली 
बेली के फूल होने का सन्देह उठाकर वे भडे ही आँखों में धूछ झोंकते 
हों । यहाँ भी वाच्याथ ने ही लक्षणा को खड़ा किया है। 
मंथरा की क्ाछी करतूत से ऊमिला की सारी आशा जब छिल्न-मिन्न 
हो गयी तो बहू एक ही वाक्य कहती है- उड़ा ही दिया मंधरा ने सुआ' । 
इस मर्मोक्ति ने वान्याथ की प्रभविष्णता इतनी बढ़ा दी है कि ऐसे 
अवसरों के ये मुहावरे भी भावाभिव्यक्ति में असमथ होते हैं । जेसे-- 
मंथरा ने सारे सुख -स्वप्रो पर या सारी आशाओं पर पानी फेर दिया अथवा 
'मंथरा ने तो जड़ ही काठ दी' आदि । अथ की व्यवस्था के ठिये लक्षणा का 
भले ही सहारा लिया जाय, किन्तु इस थक्ति के बाच्याथ की विशेषता 
उससे कहीं अधिक है | ऐसे हो - 
अब में सूख हुई हैँ कॉडा आँख-ज्य ति ने दिया जवाब । 
मुँह में दांत न आँत पेट में हिलने की भी रही न ताब ॥--भक्त 
सूखकर कॉटा होने म॑ वाच्याथ लक्ष्याथ तक दौड़ लगाती है, पर 
मुँद् में दोत और पेट में न आँत' से रखने जजर बूढ़े का जो बाच्याथ हू ता 
हैं बह अपनो प्रबलता से लक्षणा को दबाये बैठा है। कुछ कहावतों के 
ये उदाहरण हे 
१ “दूध को जय्यो पियत फ्रेंकि फरँकि मव्यों है 
२ “धोबी केसो कूकुर न घर को न घाट को” तुलसी 


पद्मों की इन कहावतों को प्रचलित भाषा में यों बोलते हैं --- दूध का जला 
॥:-अीलिकििि- 3) दर ५ ने 
म्रद्ठा फूँक-फैंक कर पीता है” और “घोबी का कुत्ता न घर का न घाट का”। वाच्याथ 
की महिमा! से ही ये कहावतें अपने भीतर बहुत सा अथ भर लेती हैं | 


०५७ अभिषा-वैवचित्र्य 
कहावतों में व्यवहार के मर्म, संसार के अनुभव और विचार का 
वैभव कूट-कूट कर भरा रहना है। कहना चाहिये दि एक-एक कहावत 
के पोछे जीवन के मर्मे का एक-एक इतिहास मरा पड़ा है। इनके 
अथे जितने गंभीर होते हैं उतने ही व्यापक और विस्तृत । पहले 
का अथ लीजिये - 
कहीं अशज्लित स्थान पर या विश्वस्त आदमी से कोई धोखा खा 
जाता है तो ऐसे स्थलों में भी वह सावधान होकर काम करता है जहाँ 
उसे धोखा खाने की संभावना नहीं रहती । सारांश यह कि धोखा 
खाया हुआ मनुष्य अपने काम में सजग हो जाता है। खोकर सीखने 
में भी यही भाव है | 
इसी प्रकार अन्य कहावतें भी सममझनी चाहियें । इनका अथे 
सरल होते हुए भी गढ़ होता है। ये कहाचतें घटना-विशेष की ग्योतक 
भी होती हैँ । जेसे, पहली कहावत के पीछे बौरबल और बादशाह की, दूध 
न पीनेवाली बिल्ली की, जो दूध देखते भाग जाती थी, घटना हे । 
श्री सोहनलाल हिवेदी 'प्रठढ्य-बीणा' की भूमिका में लिखते हैं-- 
सुधीन्द्र का कवि सुधीन्द्र नही, उसका युग ही है । 
इसका वाच्याथ यह भासित करता है कि सुधीन्द्र एक प्रथक्‌ व्यक्ति 
है और कवि एक प्रथक। किन्तु बात ऐसी नहीं है। ऐसे ही ये पद्याथ 
भी हें--- 
मेरा अन्तरयामी कहता है, मे मलार बरसाऊँ। भा, आत्मा 
मेरे कवि के प्राणो में है पीड़ा की मंकार उठा दी | ह. रू. प्रेमी 
कुछ शब्द ऐसे हैं जिनका प्रयोग विपरीव अथ में होता है। पाठकों 
को ऐसे शब्दों का व्यवहार कुछ विछक्षण प्रतीत होगा। विश्वासी शब्द 
को ही छीजिये। इसका अपभ्रृंश रूप है 'बिसवासी' । अथ होता है 
“विश्वासयोग्य' 'विश्वासपात्र! ! किन्तु इसका प्रयोग 'विश्वासधाती' के 
अथ में होता है। जेसे-- 
अरे मलिछ बिसवासी देवा | कित में आइ कौन्हि तोरि सेवा । पद्मावत 
यहाँ विश्वासधाती के अथ में यह शब्द छाया गया है । 
यही शब्द बिसासी' बनकर ब्रज़भाषा में 'विश्वासघाती” के अर्थ 
में प्रयुक्त होता है। जेसे-- 
कबहूँ वा बिसासी सुजान के ऑँगन मो ऑँसुवान को ले बरसो | घनानन्द्‌ 
अनेक कवियों ने इसी अर्थ में बिसासी का प्रयोग किया है । 
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अलोप' का अथ है लोप न होना। किन्तु छोप होने के ही अर्थ में 
इसका प्रयोग होता है। जेसे, वह वहाँ से अलोप होगया । 

आचार का अथ है आचरण, चाल-ढाछ आदि। इनकी अधिकता 
को अत्याचार कहना चाहिये पर अथ होता है दुष्येबहार की अधिकता । 

व्युत्पत्ति के अनसार तत्काल का अथ होता है “वह काल! पहले का 
समय, पर प्रयोग होता है अभी ओर शीघ्र के अथ में । जेसे, यह काम 
तत्काल होना चाहिये। 

कुछ समस्त शब्द ऐसे होते हैं जो अपने वाच्यार्थ से भी 
अधिक बहुत कुछ भाव अपने भीतर रखते हैं, जो आपसे आप झलक 
जाते हैं। जेसे-- 

युवती के लज्ञा-वसन बेंच जब ब्याज चुकाये जाते हैं। दिनकर 

यहाँ 'लाज का कपड़ा? अर्थ नहीं। अथ है जो कपड़ा छाज छिपाने 
भर के लिये ही पर्याप्त है। छाज रखने भर का कपडा | ऐसे ही (र्णकुर्ट' 
पौसाल, कालरण, कालरात्रि आदि शब्द हैं । 

एक वाक्य का ओर चमत्कार देखिये | 

कोड़ियों पर अशर्फियाँ छुट रही थो | प्रमचन्द 

सहसा पढ़नेवाला तो यही रूक्ष्याथ ले बेठेगा कि साधारण वस्तुओं 
के लिये असाधारण खच किया जाता था। पर यहाँ अभिधा का ही अथ 
ठीक है | जुए में कोडियाँ फेंकी जाती थीं और हजारों की हार-जीत 
होती थी । म्रतप्राय को मारने से छोड़ देने पर जो यह वाक्य कहा जाता 
है कि 'मौत ने उसे मौत से बचा ढिया? वह ऐसा ही अभिधा का साथक 
प्रयोग है । 

उपयुक्त प्रकारों तथा अन्यान्य प्रकारों और विविध विशेषताओं से 
बाच्याथे अपनी अभिव्यक्ति करता है जो छक्षणा और उ्यञ्ञना का भी 
प्राण है । 


द्वितीय प्रसार 
लक्षणा 


करके बिक 


पहली किरण 
लक्षणा गाफे 
लक्षक शब्द 

(जिस शब्द से मुख्याथ से भिन्न, रक्षणा शक्ति द्वारा अन्य 

(3 आए ३ 
अथ हलक्षित होता है उसे लक्षक वा लाक्षणिक शब्द और उसके 

(छ (५ ०१० ५ 
अथ को लक्ष्याथ कहते हें | 

लक्षणा शब्द की रचना दो प्रकार से होती है-एक तो भाव-प्रधात 
व्युत्पत्ति से । जैसे, लक्षणं लक्षणा । और, दूसरी करण-प्रधान व्युत्पत्ति से । 
जैसे, लक्ष्यते अनया इति। भाव व्युत्पत्ति से छक्ष्या्थ-ज्ञान की और 
करण-व्युत्पत्ति से लक्ष्याथे-ज्ञान के उत्पादक व्यापार की प्रतीति होतो 
है | भाव-व्युत्पत्ति ही आलड्भारिकों को अभीष्ट हे। 

शब्द में यह आरोपित है ओर अथ में इसका स्वाभाविक निवास है | 

किसी आदसी को गधा कहा जाय तो साधारण बोध का बारुक 
देख-सुन कर चकरा जायगा। क्योंकि, उसने गधा! शब्द के अथ का 
एक पशु के रूप में परिचय प्राप्त किया है । यहाँ गधा शब्द का गधे 
के जेसा अज्ञ, बुद्ध, बेबकूफ अथ्थ उपस्थित करना वाचक शब्द के बूते के 
बाहर की बात है। क्योंकि, यह काम दुक्षक शब्द का है। साहरय 
आदि सम्बन्ध से ऐसा करना उसका स्वभाव है । वाचक ओर छक्षक 
शब्द में यही भेद है। 

लक्षणा 


('म॒ख्यार्थ की बाधा या व्याधात होने पर रूढ़ि या प्रयोजन 


! ५ मुख्याथबाघे तथ॒क्तो ययाउन्योजर्थः प्रतीयते । 


| डे: प्रयोजनाद्ाासो लत्ञणा शक्तिरपिता ॥ साहित्यदर्पण 
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को लेकर जिस शक्ति के हारा ध्ुख्यार्थ से सम्बन्ध रखने वाला 
अन्य अर्थ रक्षित हो उसे लक्षणा कहते हैं । 

अर्थात्‌ जहाँ बाचक शब्द का अर्थ--वाच्याथ - वाक्य में संगत न 
हो रहा हो, ठीक तरह से न बेठ रहा हो, वहाँ भिन्न भिन्न संबन्धों के 
द्वारा वाच्यार्थ से संबद्ध होने पर भी वाच्याथ से भिन्न अथ, जिस 
शब्द-शक्ति के द्वारा, या तो प्रचलित रूढि के अनुसार या किसी प्रयोजन 
के बश, उपस्थित होकर वाक्याथ में अन्वित या संगत हो जाय वह 
लक्षणा शक्ति कही जाती है । 

“इस लक्षणा के लक्षण में तीन बातें भुख्य हैं--? मुख्याथ की बाधा 
२ मुंख्याथे का योग और ३ रूढ़ि वा श्रयोजन | मुख्याथे का योग या 
सम्बन्ध होने से छक्षणा को 'अभिधापुच्छभूता' और उक्त तीन बातों के 
रहने से “त्रिस्कन्धा' भी कहते हैं ;॥) 

( मुख्यार्थ की बाधा--मुख्याथ वा वाच्याथ के अन्बय में अर्थात्‌ 
बाक्ष्यगत और अर्थों के साथ संबन्ध जोड़ने में प्रत्यक्ष विरोध हो वा 
वक्ता जिस अभिग्रेत आशय को प्रकट करना चाहता हो, वह मुख्याथ से 
प्रकट न होता हो तो मुख्याथ की बाघा होती है। जैसे, किसी मनुष्य 
के प्रति यह्‌ कहा जाय कि व्‌ गधा है? | इसमें पशुरूप गधे के मुख्याथ 
की बाधा है। क्‍योंकि मनुष्य रुंबे कान ओर पूँछ बाला पशु नहीं हो 
सकता ) 

२ मुख्याथ का सम्बन्ध वा योग--मुख्याथ का बाध होने पर जो अन्य 
अथ ग्रहण किया जाता है उसका और सुख्याथ का कुछ योग सम्बन्ध 
रहता है। इसीको मुख्याथ का योग कहते हैं। जैसे, गधे के मुख्याथ 
के साथ गधे के सद्श मनुष्य के बुद्धूपन, वेबकूफी, नासमझी का 
साहश्य के कारण योग है । 

२ रूढ़ि ओर प्रयोजन--पूर्वोक्त दोनों बातों के साथ रूढ़ि बा प्रयोजन 
का रहना छक्षणा के लिये आवश्यक है । 

रूढ़ि का अथ है भ्योग-प्रवाह । अर्थात्‌ किसी बात को बहुत दिनों से 
किसी रूप में कहने की प्रसिद्धि वा प्रचलन । जैसे, बेबकूफ को गधा कहना 

एक प्रकार की रूढ़ि है । 

प्रयोजन छा अथ है 'फल-विशेष' अर्थात्‌ किसी अभिप्राय-बिशेष को 
सूचित करना, जो विना छक्षणा का आश्रय छिये प्रकट नहीं होता। 


६१ सम्बन्ध- विचार 
जेसे, मेरः घोड़ा गरंड का बाप है। यहाँ घोड़े को गरुड़ का बाप कहना उसकी 
तेजी बतछाने के लिये ही है। अन्यथा ऐसा वाक्य ग्रलाप मात्र ही समझा 
जायगा । इस वाक्य में छक्षणा का जो आश्रय लिया गया है बह इसी 
प्रयोजन से कि उस घोड़े की तेजी ओरों से अधिक बतलायी जाय) 

उपयुक्त तीनों बात्तों-कारणों--में से मुख्यार्थ की बाधा और मुख्याथथ 
का योग, इन दोनों का प्रत्येक लक्षणा में रहना अनिवाये है। इसी प्रकार 
तीस रे कारण रूढ़ि वा प्रयोजन का समस्त भेदों में यथासंभव विद्यमान 
रहना भी आवश्यक है। 


ध्टाएफरराामकाजलहर पाफ्ददआ, 


दूसरो किरण 
सम्बन्ध-विचार 


१लक्षणा शक्याथ अर्थात्‌ वाच्यार्थ के प्रचलून था प्रयोजन 
के अनुसार जिससे कुछ न कुछ सम्बन्ध हो उसी अथ को छक्षित 
करती है। इधीलिये आचायगण शक्य-सम्बन्ध को ही लरक्षणा कद्दते 
हैं। पर सम्बन्ध जोड़ने में तात्पय पर दृष्टि रहनी चाहिये। जहाँ तात्पये 
ही न सिद्ध हो वहाँ सम्बन्ध को घसीट ले जाना *नेयाथत्व अथीत्‌ 
अशक्ति से लक्ष्य अथ का प्रकाशन, दोष हो जाता है । इससे 
3यह सम्बन्ध लक्षणा का शरीर या स्वरूप हे | 

सम्बन्ध सम्बन्धी के साथ हो रहता है। जेसे सम्बन्धों मिन्न भिन्न 
होते हैं बेसे उनका सम्बन्ध भी रिज्न भिन्न होता है। जब किसी एक 
वाच्याथ का सम्बन्ध दूसरे अथ से जुड़ेंगा तभी वह दूसरा 
अर्थ पहले वाच्याथे के वाचक शब्द का छक्ष्याथ कद्दा जायगा। 
अत: छक्षणा के लिये सम्बन्ध के स्वरूप को स्पष्ट करना अत्यन्त आब- 
श्यक है| किन्तु क्रिस प्रचलन या प्रयोजन से ग्रयोक्ता किस ग्रकार का 
सम्पन्ध जोड़ बेठेगा, इसका निश्चय करना कठिन है । अतः न तो सम्बन्धों 
की संख्या ही दी जा सकती है ओर न सम्बन्धों के स्वरूप ही स्थिर 


अनलह्कमालक अली ननीयननाननिभनन न. 


१ लक्षणा शुक्यसम्वन्धस्तातय्योजुपपत्तित:। झुक्तावली 
२ डड़िग्रयोजनाभावादशक्तिक्ृत॑ लक्ष्याथप्रकाशनम । खसाहित्युदर्पण 
सम्बन्धा यथायोग्यं लक्षणाशरीराणि | रसगज्ञाथर 


हि 
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किये जा सकते हैं। इसी आशय को लेकर *पतशञ्जलि संस्कृत में सम्बन्ध 
की बोधक पषश्ठी विभक्ति के सेकड़ों अथ बताते हैं। तथापि विद्वानों ने 
सम्भावित सम्बन्धों का नाम-निर्देश किया है। 

उन मुख्य सम्बन्धों में १ तात्स्थ्य--उस पर स्थित होने का सम्बन्ध 
२ ताडम्यें--उसके धर्म रखने का सम्बन्ध हे तत्सामीप्य--डउसके समीप 
रहने का सम्बन्ध ओर ४ तत्साहचर्य-“उसके साथ होने का सम्बन्ध, ये 
चार हैं | प्राचीन उदाहरण हैं--१ मचान हँसते हैं। २ लड़का सिंह है। 
३ गंगा में गॉब है और ४ छाठियों को आने दो । तत्साहचय को धाये- 
धारकभाव सम्बन्ध भी कहते हैं । 

पतज्जलि के उक्त चार सम्बन्धों के साथ “भठतंहरि ने ५ तादशथ्य 
नामक पाँचवें सम्बन्ध का भी उल्लेग् किया है। किसी व्यक्ति या वस्तु का 
किसी व्यक्ति या किसी वस्तु के छिये होना तदर्थ होना है। अतः उनका 
सम्बन्ध तादर्थ्य है। यज्ञ में इन्द्र की पूजा का विधान है। *इन्द्र के लिये 
उत्सूष्ट काष्टस्तम्भ को ही पूजाथ इन्द्र मान लिया जाता है। 

है इनके अतिरिक्त १ तात्कम्य २ बैपरीत्य ३ सामान्य-विशेष-भाव 

४ ग्रय-प्ररक-भाव ५ आधाराधेय भाव या अवयवावयबिभाव ६ स्व- 
स्वामि-भाव ७ कायकारणभाव आदि भी छक्षणा के साधक प्रसिद्ध 
सम्बन्ध हैं, जिनके उदाहरण यथास्थान मिलेगे। 

सम्बन्ध अथे पर निभर करता है । एक अथ के अर्थान्तर भी हो 
सकते हैं। अथभेद से सम्बन्ध-भेद होना निरिचत है। सम्बन्ध-भेद से 
लक्षणा भी भिन्न हो जा सकती है। यह भी सम्भव है कि मत-मतान्तर 
से एक ही अथ में दो प्रकार के सम्बन्ध माने जाँय । कहने का अभि- 
प्राय यह कि साहश्य सम्बन्ध होने से जो लक्षणा गोणी होती है और 
जो लक्षणा साहश्येतर सम्बन्ध से शुद्धा होती है उनमें यदि प्रयोक्ता 
अपनी विवशक्षा के अनुसार व्यक्तिक्रम कर दे तो गौणी लक्षणा शुद्धा बन 
जायगी और शुद्धा गौणी । एक उदाहरण से स्पष्ट कर छें। 


४ एकशत् पष्चयथों: । महाभाष्य 

५ तात्थ्थ्यात्तयैव त्ताद्धम्योत्‌ तत्सामीप्यात्तयैव च॑ ॥ 
तत्साइचय्योत्तादथ्योत्‌ जेया वै लक्षणा बुयैः॥ वाक्यपदीय 

६ इन्द्राथों स्थूरा। इन्दरः। काव्यप्रकादा 


थे लक्षणा के सामान्य भेद 


' प्यासों की आँखों में इसकी छवि चिर नूतन से नूतनतर । 
नटवर नागर बन दर प्यासा रास रचाता पनघट पर ॥ रा. द्‌. पॉँडे 

प्यासों की, सामान्यतः तृपातुरों की और विशेषतः रूप-पिपासुओं 
की आँखों में पनिहारिनों की चंचलछ चरणों से मुखरित इस पनघट की 
नित नूतन निराली छवि बनी रहती है। प्यासों के हासपरिहास और 
छेड़छाड़ से पनघट पर रास सन रचा रहता है । इसो कारण कवि 
ने हर प्यासे को नटवर नागर बना डाछा है। यही इसका अर्थ हो 
सकता है। 

यहाँ हर प्यासे में नटवर नागर का आरोप है। पर सभी प्यासे 
नटबर-नागर अथात्‌ श्रीकृष्ण, जिनके छिये यह शब्द एक्कग्रकार से 
रूढ़ हो गया है, नहीं हो सकते । यह शब्द लक्षणा से सभी को रसिक 
ओर विलासी बतलाता है। हर प्यासे को पनिहारिनों से छेड़छाड़ करने 
वाला बताना प्रयोजन है। 

यहाँ की छक्षणा गोणी है या शुद्धा यह बताना सहुज्ञ नहीं है। यदि 
पनिहारिनों से छेड़छाड़ करने के काय को प्रधानता देते हैं तो तात्कम्य 
सम्बन्ध होने स शुद्धा होती है ओर यदि श्रीकृष्ण और प्यास को समान- 
गणधर्मा रसिक ओर विछासी मानते है. तो साहश्य सम्बन्ध से गौणी 
होती है । यह विचार सहृदयता पर ही निभर है। 

यह युग लक्षणा का है। हिन्दी साहित्य में छक्षणा की बाढ़ सी 
आ गयी है । सिनेमा के चछन से साधारण मागरिकों के भी अरमान 
तड़पते या बन्दी होते हैं? ओर 'सपने बिछाये जाते या चमाचम चमकते 
हैं! । काव्य की तो कोई बात ही नहीं। इससे आधुनिक काव्य-साहित्य 
को लेकर सम्बन्ध-निर्णय एक समस्या हो गया है; सम्बन्ध निद्धोरण 
पहेली बन गया है । 


तीसरी फिद्य 


लक्षणा के सामान्य भेद 


उक्त आधार पर छक्षणा के दो भेद होते हैं । रूढिमती या रूढ़िमूला 
और प्रयोजनवती या प्रयोजनमूला | संक्षेप में रूढ़िमती को रूढ़ि ही कहते 
हैँ। प्रयोजनवती को स्वारसिका छक्षणा या फललक्षणा कहते हैं । 
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कई साहिदाचार्य्यों के मत से रूढ़िमती का कोई भेद नहीं होता । 
कारण यह कि जन-समाज में निष्प्रयोजन भी इसके निरन्तर प्रयोग हुआ 
करते हैं और इससे कवियों का काव्य में चसत्ड्वार छाना स्वाधीन नहीं 
रह जाता। किन्तु कई आचाये इसके भेदोपभेद मानते हैं। अ्योजस- 
बती लक्षणा के अनेक भेद होते हैं| 

प्रयोजनवती लक्षणा द्वारा जहाँ .बाच्य अथ अन्तर में लक्षित 
किया जाता है वहाँ ऐसा करने का औचिल साहश्य सम्बन्ध पर अथवा 
काय-कारण आदि सम्बन्ध पर अवलम्बित रहता है। इससे सादश्य 
सम्बन्ध की छक्षणा गौणी और काय-कारण आदि सम्बन्ध की लक्षणा 
शुद्धा होती है। वाच्यार्थ-लक्ष्याथ के गुणो को लेकर ही लक्षणा होने के 
कारण 'गौणी”' और सीधे पदाथे-सम्बन्ध को लेकर-छक्षणा होने के 
कारण शुद्धा' ये इनके सार्थक नामकरण हैं । 

इन दोनों में से जहाँ वाच्याथ वाक्याथ में स्वत: अनन्वित होने “पर 
अपने सम्बन्धी एक भिन्न अथे को छक्षित कराके अपना भी उपादान -- 
प्रहण- कराता है वहाँ उपादान छक्षणा तथा जहाँ अपने सम्बन्धी मिन्न 
अथ का वाक्य में अन्वय होने के लिये अपना सर्वथा परित्याग कर 
उपलक्षणमात्र रह जाता है वहाँ लक्षण-छक्षणा होती है। किन्तु इस 
सम्बन्ध में यह बात भी ध्यान देने योग्य है कि गोणी और शुद्धा के 
उपादान ओर लक्षण, आरोप और अध्यवध्ान से शून्य नहीं होते । 
दोनों के कलेवर पर पहले या दूसरे का रंग जरूर चढ़ा रहता है। अतः 
सारोपा और साध्यवसाना उसके ये दो भेद और होते हैं । । 

काव्यप्रकाश के अनुसार प्रयोजनवती लक्षणा के छ भेद होते हैं जो 
यहाँ रेखा-चित्र में दिखलाये गये हैं। 
लक लक्षणा 


| > 
गीणी हि 
| 


| | | 
१ सारोपा २ साध्यवसाना ? 0 २ लक्षणलक्षणा 





३२ सारोपा. ४ साध्यवसाना 
साहित्य दर्पण के अनुसार जो भेद होते हैं वे अन्यत्र दिये गये हैं । 


३4 ॥00 ४५८४७ आााआआा॥ ३७ 


६७५ रूढि और ग्रयोजनबती 


चोथी किरण 
ऋादि ओर ग्रयोजनवती 
रुढ़ि लक्षणा 


रूढ़ि लक्षणावह है जिसमें रूढ़ि के कारण मुख्याथ को छोड़ 
आप पे का से ७ 
कर उससे सम्बन्ध रखनेवाला अन्य अथथ ग्रहण किया जाय। जैसे, 


पंजाब लड़ाका है!। पंज्ञाव अथोत्‌ पंजाब प्रदेश छड़ाका नहीं हो 
मकता | इसमें मुख्याथ की वाधा है। इससे इसका छद्ष्याथ पंजाब- 
प्रदेशवासी होता है । क्योंकि पंजाब से उसके निवासी का आधारापैय- 
भाव सम्बन्ध है। यहाँ पंजाबियों के लिये 'पंजाब' कहना रूढ़ि है। ऐसे 
ही 'राजपुताना वीर है” एक दूसरा उदाहरण हे | 

जिसे चूम हँसती है दुनिया उसे देख में रोती हैँ । दिनकर 

दुनिया हँसती है! ऐप्ता बोलने की रूढ़ि है। आधाराधेय-भाव 
सम्बन्ध द्वारा लक्षणा से 'दुनिया' का अथ द्वोता है, दुनिया में रहने 
वाले । इस प्रकार इसकी अथबाधा मिट जाती है । 

लक्ष्मण सीता साथ ले श्री दशरथ के लाल । 
विपिन धौर गति से गये छोड़ अवध बेहाल ॥ शाम 

अवध शब्द की अवध प्रदेश! में रूढ़ि है। बेहाल होना दैहिक धर्म है | 
यह अर्थ जड़ अवध में संभव नहीं । इससे मुख्याथ की बाधा है। इसका 
अवधवासी यह अथे लक्षणा शक्ति से हुआ। यहाँ रूढ़ि लक्षणा है । 

रुढ़ि में परंपरा-प्रचलित मुहावरों या खण्ड वाक्यों की भी 
गणना होती है। जैसे, गाँव-का-गाँव बागी हो गया तो गवाह कहाँ से मिलें ?' 
यहाँ गाँव शब्द गाँव में रहने वालों के लिये रूढ़ तो है ही, द्विरुक्त होकर 
गाँव की संपूर्णता में भी रूढ़ है । 

बेतरह दुखे किसी दिल में, भले ही पड़ जाये छाला । 
जीभ-सी कुझी पाकर वे, लगायें क्‍यों मुँह में ताछा ॥ अं. उपाध्याथ 

इसमें दो मुदावरे हैं--'दिल में छाला पड़ जाना' और 'ुँह में ताला छगाना' । 
इन दोनों के क्रमश: रूट्ष्याथ है--मन में असह्य पीड़ा होना! और 'कुछ भी 
न बोलना! । दोनों में मुख्याथे की बाधा है और मुख्याथ से सम्बन्ध 
रखनेवाले ये अथ लक्षणा से ही होते हैं। एक और भी--+ 

९, 
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उनके विन बरसाती राते करों कटे अचृक २। 
पिय की बाँह उसीस न हो तो मिटे न हिय की हूक रे ॥--नवोन 
इसमें 'रात का कटना' रुढ़ि है। छक्षणा से रात बीतने का तत्सम्बन्धी 
अर्थ होता है । एक प्राचीन उदाहरण है-- 
हग उरमत दृटत कुठुम, ज़ुरत चतुर चित प्रीति । 
परति गाँठ दुरजन हिये, दई नयी यह रीति॥ “--विहारी 
जो चीज उल्झती है वहो टूटवी हैं, जब उसे जोडते हैं तो गाँठ भी 
उसीमें पड़ती है। यह साधारण बात है। किन्तु यह केसी नयी रीति है 
कि आँख डल्झती है तो कुटुम टूटता है और प्रीति चतुर के चित्त में 
जाकर जुड़ती है पर गाँठ पड़ती है दुजन के हृदय में । इसमें आँख 
उलझना कुटुम्ब टूटना, प्रीति जुइना और गाँठ पड़ना, ये चार खण्ड 
वाक्य हैं। उनके अथे बाधित हैं। क्योकि न तो आँब उलसने को चीज़ 
है और न परिवार टूटने की । ऐसे ही प्रीति न जुड़ने की चीज है और 
न हृदय में गाँठ ही पढ़ती है । अतः इनमें ऊपर के ही समान रुश्षणा से 
तत्पम्बन्धों ये अधे किये जाते हैं->लालसा भरो आँखो का चार होना, 
परिवार से अछ्ग हो जाना, नायक से प्रेम होना और प्रतिद्न्दी को 
ईष्यों होना । बोछने की परम्परा के कारण ऐसे खण्ड वाक्य कहे 
जाते हैं । 
प्रयोजनवती लक्षणा 
प्रयोजनवती लक्षणावह है जिसमें किसी विशेष प्रयोजन की 
सिद्धि के लिये लक्षणा की जाय । जैसे, 
है अद्दौरों का गाँव गंगा में हैं )) 

(इस वाक्य में गंगा के प्रवाह में गाँव का होना असंभावित है | अतः 
मुख्याथ की बाधा है। छक्षक गंगा शब्द से उसकी छत्षणा शक्ति द्वारा 
सामीप्य सम्बन्ध के नाते गंगा का तट” यह रक्ष्याथ ग्रहण किया जाता 
है। ये दोनो बातें रूढ़ि के समान प्रयोजनवती में भी हैं । पर 'गंग' शब्द 
तट के अथ में रूढ़ नहीं है। यहाँ गंगा शब्द का प्रयोग करने से वक्ता 
का प्रयोजन हे गाँव की शीतछता, प्रवित्रता, जलप्राप्ति की सुलभता का 
निदेश करना । यही विशेष प्रयोजन है। यदि गंगा' की जगह “गंगातट' 
कह ) द्यिा कं जाय तो ये बातें उस अतिशय के साथ नहीं ग्रनीत 
हो क्रिः पविन्नवादि धर्म गंगा के प्रवाह के हैं, जो तट में संभव 


६७ रूढि ओर प्रयोजनवती 


नहीं । गंगा? कहने से छक्षणा द्वारा उसके तट में वे सब धर्म भी सूचित 
होने छगते हैं । अतः इस प्रयोजन से यह ग्रयोजनवती छक्षणा हुईं | ऐसा 
ही यह भी उदाहरण है-- 
गंगाबासी सब कहे गंगातठ के छोग । 
एक ओर वाक्योद्‌।हरण-- 
आँख उठाकर देखा तो सामने हड्डियों का ढाँचा खड़ा है । 
इस वाक्य में 'हड़ियों का ढाँचा' का प्रयोग प्रयोजन-विशेष से है। 
वह है व्यक्ति-विशेष को अधिक दुबंछ बनाना । लक्षणा शक्ति से हड्डियों 
का ढॉचा, दुबल व्यक्ति को छक्षित कराता है। वक्ता ने इसका प्रयोग 
दुबंछवा की अधिकता व्यज्लित करने के लिये ही किया है । 
साता, पिता, सखा, सुख, मान 
तुम्ही हमारे हो भगवान । अनुवाद 
इसमें भगवान को माँ, बाप, सखा आदि कहने में इन शब्दों का 
मुख्याथे बाधित है। क्‍योंकि, ऐसा होना संभव नहीं । किन्तु, यहाँ 
लक्षणा से रक्षक, सुखदायक आदि इसके तत्सम्बन्धी अथ होते हैं । इस 
छात्षणिक प्रयोग से भक्त को भक्तिभावना की अनन्यता सूचित होती है 
जो प्रयोजन है। इससे यह प्रयोजनवती लछक्षणा हुईं। यहाँ तात्कम्य 
सम्बन्ध है। श्री तुलसीदास का यह दोहा भी ऐसा ही उदाहरण है-- 
स्वामि, सूखा, पितु, माठतु, गुर जिनके सब तुम तात । 
खग म्ग मगन देखि छवि दोही । लिये चोरि वित राम बटोही । 
इसमें चित्त का चुराया जाना वर्णित है। किन्तु चित्त कोई धन- 
दोलछत नहीं जो चुराया जा सके । इस प्रकार मुख्याथ को बाघा है | 
लक्षणा से तत्सम्बन्धी अथे चित्त को अपने वश में कर लेना आदि 
लक्षित होता है। यहाँ राम को प्राणिसान्र के छिये नयनाभिरास 
बताना प्रयोजन है। यहाँ साहश्य सम्बन्ध है। यदि चित्त चुराना यह 
मुहावरा इस अथ में रूढ़ मान लिया जाय तो इसे रूढ़ि लक्षणा में भी 
(हे सकते हैं । 
पिघल पिघल कर चू पड़ते हैं दहग से च्ुभित विवश अन्तस्तत। दिनकर 
आँखों से अन्तस्तक् का पिघलक कर चू पड़ने मे मुख्याथ का बाध है। , 
लक्षणा से अथ होता है फूट फूटकर रोना, आठ-आठ आँसू रोना। 
प्रयोजन है मर्मान्तक पीडा प्रकट करना। इससे यहाँ प्रयोजनबती 
छक्षणा ३) ह 





आब्यालेाक ६८ 
चोथी किरण 
योणी ओर ऋुद्धा 


गोणी लक्षणा उसे कहते हैं जिसमें सावश्य सम्बन्ध से 
अथीत्‌ समान गुण वा धर्म के कारण लक्ष्याथ का अहण किया 
जाय । जैसे, 
है करती दुख दूर प्भी उनके मुख पंकज की सुघराई । 
याद नहीं रहती दुख की लख के उसकी मुखचन्द्र जुन्हाई ॥ 
“-ठा. गोपाल शरण सिंह 
चन्द्र और पंकज मुख से भिन्न हैं। दोनों एक नहीं हो सकते | 
इससे इनमें मुख्याथ की बाधा है। पर दोनों में गुण की समानता है । 
मुख देखने से वेसा ही आनन्द आता है, आहाद होता है, हृदय में 
शीतलता आती है जेसे पक्ुुज और चन्द्रमा के देखने से | इस गुणसाम्य 
से ही मुख चन्द्रमा ओर पहुज मान छिया गया है। यहाँ दो भिन्न 
भिन्न पदार्थों में अत्यन्त सादश्य होने से भिन्नता की ग्रतीति नहीं होती । 
इससे यह साहृश्य ही गोणी लक्षणा का कारण है । 
एक आर उदाहरण छें--- 
ढल रहे थे मलिनमुख रब, दुख-किरण 
पद्मन्सन पर थी, रहा अवसन्न बन 
देखती यह छवि खड़ी में | - निराला 
यहाँ दुःख और मन पर किरण ओर पद्म का जो आराप हू वह 
साह््य सम्बन्ध से ही है । ढलते हुए रबि की रश्मियों निरतेज हो जात 
हैं ज्ञिनका तात्कालिक प्रभाव पद्म पर पड़ता ही हैं। इस प्रकार दुख से 
भी मन मलिन हो जाता है |, 


शुद्धा लक्षणा 
शुद्धा रुक्षणा उसे कहते हैं जिसमें साइइय सम्बन्ध के अति 
कार े हे ज्जै 
रिक्त अन्य सम्बन्ध से लक्ष्याथ का बोध होता है। जैसे-- 


सामीप्य सम्वन्ध स--- 
पानी में घर है तो मलरिसा क्यो न हो | 


९ गोणी ओर शुद्धा 


पानी में घर होना मुख्याथ की बाधा है | यहाँ छक्षणा से घर के 
समीप अधिक पानी का रहना, घर में या उससे सदी हुई भूमि में 
अधिक सीड़ रहना, मच्छड़ों का पेदा होना आदि छक्ष्याथे लिया जाता 
है। यहाँ साहश्य सम्बन्ध नहीं, प्रत्युत सामीप्य सम्बन्ध है। इससे यह 
गुद्धा लक्षणा है । घर का अस्वास्थ्य३ र बताना प्रयोजन है । 
अबला जीवन हाय तुम्हारी यही कहानी । 
ओचल में है दूध और आँखो में पानी॥ में० दया० गुप्त 
इसमें ऑचल में दूध होना बाधित हे। अतः सामीप्य सम्बन्ध 
द्वारा स्तन में दूध होना छक्ष्याथे लिया जाता है। माठ्त्व का आधिक्य 
ब्रकट करना प्रयोजन है । 
२ आधाराधेयभाव सम्बन्ध से-- 
कोशल्या के वचन सुनि भरत सहित रनिवास । 
व्याकुल विलपत राजगृह मानहु सोकनिबास ॥ तुलखी 
रनिवास का रोना संभव नहीं । अतः यहाँ आधाराधेयभाव सम्बन्ध 
से रनिवास में रहनेवालों का अर्थ-बोध होता है । विषाद को व्यापकता 
प्रकट करना प्रयोजन है । 
३ अज्ञाज्षिभाव या अवयवावयविभाव सम्बन्ध से-- 
करके मीढ़े कुसम लो गई विरह कुम्हिलाय । 
सदा समीपिनि सखिन हैं, नीठि पिछानी ढाय ॥ बिहारी 
यहाँ विरह-मल्िन नायिका की करमदित इुसुम से समता की गयी 
है । कुसुम कर से मर्दित नहीं होता बल्कि कराग्रमाग से अथात्‌ अंगुलियों 
से मसला जाता है। अँगुलियों को कर कहने में मुख्याथंबाधा है। अतः 
अज्जाड़िभाव सम्बन्ध से कर का दक्ष्याथ अंगुली होता है| क्योंकि, हाथ 
अज्जी हैं ओर अंगुल्याँ हैं अद्भ या अवयबी का अवयच । अतिमलिन 
बताना प्रयोजन है। ऐसा ही उदाहरण थोड़ा भो कपड़ा जल जाने पर 
कहते हैं कि कपड़ा जल गया । * 
४ कार्य कारण सम्बन्ध से-- 
व्यायाम बल है । 
व्यायाम को बल कहते में मुख्याथे की बाधा है। यहाँ व्यायाम 
बलबर्द्धक है--बछ का कारण है, यह लक्ष्याथ लिया जाता है। व्यायाम 
कारण है और बल कार्य है। अतः कार्यकारणभाव सम्बन्ध होने से 
शा हे ! व्यायाम को विशिष्ठ प्रकार से बलवद्धेंक बताना प्रयोजन हैं । 


काव्याल।|क | ७८ 


७ तात्कम्य सम्बन्ध से-- 
“परे मतिमन्द चन्द्र आवृत न तोहि लाज 
होके द्विमराज काज करत कसाई के ।--प्माकर 

यहाँ चन्द्रमा का कसाई का काम करना बाधित है। क्योंकि, बह तो 
किसी का गछा न्हों काटता | छक्षणा से विरहिनियों को सताने के 
कारण घातक का अर्थ लिया जाता है। यहाँ वात्कम्यं अर्थात्‌ समान 
कर्म करने का सम्बन्ध है। भाव यह कि वह काय-विशेष करना, जो 
दूसरा कोई करता है . संताप देने की अधिकता बताना श्रयोजन है । 

यहाँ नौकर मालिक है । 

नोकर को मालिक कहने में अथंबाधा है । मालिक का अधिकारपात्र 
या विश्वासभाजन होना लक्ष्याथे है। तात्कम्य सम्बन्ध से शुद्धा है। 
नौकर के अधिकार की अधिकता बताना प्रयोजन है । 
६ तादथ्य सम्बन्ध से-- 

यह अनन्त देव है। 

यहाँ चतुदंश-मन्थि-युक्त सूत्र-समूह को अनन्त देव कहां गया है। 
सूत्र-्मन्थि को अनन्त देव कहने में अधबाधा है। इसमें तादथ्ये सम्बन्ध 
है अर्थात्‌ नियत व्यक्ति के निमित्त व्यवहत होने का सम्बन्ध है। इस 
सम्बन्ध से सूत्रम्नन्थि का छक्ष्याथ अनन्तदिव होता है। अनन्त त्रत में 
अनन्त देव की पूजा का विधान है। अनन्त देव के स्थान में सूत्र-प्रन्थि 
की पूजा होती है। अनन्त देव के निमित्त पूजित सूत्र-ग्रन्थि को 
पृज्य बताना प्रयोजन है। यहाँ रूढ़ि होने का सन्देह किया जा सकता 
है, किन्तु यह रूढ़ि-बादिता नाम-सास्य तक हो सीमित है। सूत्र में 
पूज्य भाव बताना तादथ्य सम्बन्ध से ही संभव है | 


७ साहचये सम्बन्ध से-- 
आजकल लाल पगड़ी का बोलबाला है 


छाह पगडी का बोलबाछा कहने में मुख्याथे की बाधा है। छकश्षणा 
से छाल पगड़ी का अथ सिपाही होता है। यहाँ सिपाही से छाछ पगई़ी 
का साहचय सम्बन्ध हे, अतः यह शुद्धा है। यहाँ रूढ़ि है । 


७] उपादानलक्षणा और लक्षणलक्षणा का विचार 


पाँचवी किरण 
उपादानलक्षणा ओर लक्षणलक्षणा का विचार 


साधारणवः उपादानलछक्षणा भोर लक्षणलक्षणा के लक्षण ये हैं-- 
लक्षक शब्द का वाच्यार्थ जहाँ लक्ष्याथ से अन्वित हो बहाँ उपादान- 
लक्षणा और जहाँ अनन्वित हो वहाँ लक्षणलक्षणा होती है। इनके उदा- 
हरणों में संभव है कि मतभेद हो। ऐसा दो सकता है कि हम जिसे 
उपादानलक्षणा माने उसे दूसरे छक्षणलक्षणा मानते हों। एक दो 
उद्ाहरणों से यह मतभेद की बात स्पष्ट हो जायगी | 
पेट काट कर महल बना था दुनिया के मजदूरों का । 
लाल फोज करती रखवाली रस देश मजदूरों का ॥ नरेन्द्र 
इसमें पेट काट करके? का यह भी अथे हो सकता है कि 'पेट का 
अन्न या आहार छीन कर” और यह भी अथ हो सकता है कि 'मजदरी 
काट कर या मजदूरी कम करके! । पहला अथ होने से” उपादानलक्षणा 
गरैगी क्योंकि, पेट अन्न वा आहार का अथ देते हुए अपने वाच्याथ का 
उपादान--ग्रहण करता है और दूसरे में वाच्यार्थ स्वेथा अपना त्याग 
करे मजदूरी को ही लक्षित करता है | इससे छक्ष णलक्षणा है । 
गात पे लेंगोडी एक बोटी भर मांस लिये 
पैंतिस करोड भारतीयता की थाती है। 
भारत के भाग्यभानु, कर्मवीर गाँधी तेरे 
तीन हाथ गात पे हजार हाथ छाती हे ! अंबिफेश 
यहाँ एक बोटी भर मांस लिये! का अथ जब हम यह करते हैं कि 
शरीर में थोड़ा ही मांस रखने वाले' तब्र तो उपादानलक्षणा होती है । 
क्योंकि, इसमें मांस अपने अर्थ को नहीं छोड़ता 'और जब 'एक बोटी 
मांस छिये का अथ (ुबंल देह' करते हैं तब लक्षणलक्षणा हो जाती है। 
क्योंकि इसमें मांस अपना अर्थ एक दम छोड़ देता है । 
न धरो इसकी कहकर अपना । यह तो दो दिन का हे सपना । भसाद 
संसार या ससारिक सुख का माया ममता में लिपठे हुए हम मृढ़ 
चिरस्थायी समझते हैं पर है यह क्षणस्थायी और यही भाव इस 
पद्माद्धे में व्यक्त है । 
इसमें 'दो दिन का' छाक्षणिक्ष प्रयोग है। यदि इस का जैथ यह लिया 
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जाय कि 'कुछ दिनों का' तो उपादानछक्षणा होगी और इसका क्षण- 
स्थायी अथ के तो छक्षणलूक्षणा होगी । 

इस विचार को बुद्धि का साधारण कोतुक ही कहना चाहिये ।। किन्तु 
हैं यह विचारणीय अवश्य । 


छठी किरण 
उ्यादानलक्षणा ओर लक्षणलक्षणा 
उपादानलक्षणा 
जहाँ वाक्याथे की संगति के लिये अन्य अथ के लक्षित 
किये जाने पर भी अपना अर्थ न छूटे वहाँ उपादानलक्षणा 
होती है । 


उपादान का अथ है प्रहण--छेना। इसमें बाच्याथ्थ का सर्वथा 
परित्याग नहीं होता। अतः इसे अजहत्स्वार्था भी कहते हैं। 
अर्थात्‌ जिशमें अपना स्वार्थ न छूट गया हो। जैसे, सारा घर तमाशा 
देखने गया है। यहाँ घर का तमाशा देखने जाना बाधित है। लूश्टयार्थ 
होता है घर वालों का तमाशा देखने जाना। यहाँ घर अपना अथे न 
छोड़ते हुए घर वालों का आक्षेप करता है। अतः उपादानछक्षणा है । 
ऐसा ही यह उदाहरण भी है-- 

भाले आये जब वहाँ चले बाण घनघधोर । 

यहाँ भा्ों का आना और बाण का चलना दोनों अथ बाधित हैं, 
क्योंकि जड़ पदाथ का आना और चलना संभव नहीं । किन्तु ये दोनों 
अपने मुख्याथ की सिद्धि के लिये 'भाले घारण करनंबाले आये! शत्रु बाण 
चलाने ढगे', इन अन्यार्थों का आज्षेप करते ह--बरबस खींच छाते हैं । 
भाले और बाणों का उनके घारण करनेवालों के साथ धायधारकऋ 
सम्बन्ध है । इसमें भाछा और बाण धाय हैं। दोनों का साथ होने से 
संयोग-सम्बन्ध भी है। इससे यहाँ शुद्धा उपादानछज्षणा हुईं । यहाँ इस 
वाक्य से भाकेवालों की अधिकता और उनके व्यापार की ती 
प्रकट होती है। यही प्रयोजन हैं। इससे यह प्रयोज़नबती उपादान- 
लक्षणा है । 
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प्राणधन को स्मरण करते नयन झारते नयन भारते। --निराला 

यहाँ नयनों का झरना संभव नहीं, अतः अरथबाध है। रूक्‍्याथ होता 
है--आँसू का बहना । इसमें नयन्न अपना अर्थ न छोड़ते हुए अपने झरने 
की सिद्धि के लिये आँसू का आक्षेप करता है। निरन्तर आँसू का बहते 
रहना बताना ही प्रयोजन है। यहाँ जन्य-जनक-भाव सम्बन्ध है | 

ऐसी ही यह भी पंक्ति है-- 

साँस खीच कर कहते कहते बरस पड़ी आँखे कर भर कर | --भक्त 

उपादान का एक और सुन्दर उदाहरण छें-- 
मैं हूँ बहन किन्तु भाई नहीं है। राखी सजी पर कलाई नही है। सु. कु. चोहान 

कलाई अछग रहने की वस्तु नहीं है। अतः कलाई भाई की कलाई 
का उपादान करता है। यहाँ अभड्गाड्लिभाव सम्बन्ध है | 

दूसरे ढंग का एक उदाहरण देखें-- 

सभयों से प्रार्थना है कि वे मुके सभा की उत्तेजित जनता के व्वाग्बाणों से बचावें । 

इस वाक्य में अन्वयाथ ठोक है। मुख्याथ में बाधा नहीं | फिर भी 
वक्ता का तात्पय केवल कटु वाक्यों से बचाना ही नहीं है। बाग्बाण तो 
१उपलक्षणमात्र है--एक साधारण निर्देश भर है। वस्तुतः बाग्वाण से 
यहाँ तात्पय है सब प्रकार की अग्रतिष्ठा, मारपीट आदि से बचाने का 
भी। इस दशा में मुख्याथ की बाधा है। यहाँ बाग्वाण मुख्याथ न 
छोड़ता हुआ मारपीट आदि दुख देनेवाले अन्यान्य कार्यों का आशक्षेप 
करता है। इससे यहाँ उपादानलश्णा है। 'कोओ से दही बचाओ' (का्केश्यो 
' दधि रश्ष्यताम्‌ ) एक शाख्रीय प्राचीन उदाहरण है। यहाँ कौए से अभिप्राय 
दृधि-सक्षक सभी कुत्ता, बिल्ली आदि का है। ऐसे ही--'माँ-बाप की आज्ञा 
मानो! आदि वाक्य हैं । यहाँ इस वाक्य का तात्पयं यह नहीं कि अन्य 
बड़े-बूढ़ों, गुरुजनों की बातेंन मानो। साँबाप शब्द सभी गुरुजनों 
के बोघ के लिये है । न्‍ | 

जब हुई हुकूमत आँखों पर जनमी चुपके मैं आहों में । 
कोड़ो की खाकर मार पली पीड़ित की दबी करादों में ॥ --दिनकर 

कोड़ों की मार खाकर' हो क्रांति नहीं पछगी। यह एक उपलक्षणमात्र है। 
इसमें वक्ता का तात्पय उन अनेक प्रकार के क्रूर अत्याच र, जुल्म और 
सितस से है जिनसे क्रांति बढ़ा करती है। यहाँ शब्द्गस्त् मुख्याथ का 
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बाघ नहीं, वक्ता के वात्पय रूप मुख्याथ की बाघा है। ऐसी जगह भी 
जपादानलरूच्षणा होतो है। ऐसी ही यह पंक्ति भी ह-- 
फूटी कौड़ी पर विनोदमय जीवन सदा टपकता'। --निराला 


यहाँ फूटी कौड़ी का तात्पय तुच्छ, नगण्य घन से है। फूटी कोड़ी 
इसका उपादान करती है| 


लक्षणलक्षणा 


जहाँ वाक्यार्थ की सिद्धि के लिये वाच्याथ अपने को छोड़ 
कर केवल लक्ष्यार्थ को ख़्चित करे, वहाँ लक्षणलक्षणा होती हे 


इसमे अमुख्याथ को अन्वित द्वोने के लिये मुख्याथ अपना अथ 
बिल्कुल छोड़ देता है। इसलिये इसे जहत्स्वाथोी भी कहते हैं। जेसे 
रूढ़ि में 'पंजाब क्ड़ाका है। इसमें पंजाब पंजाबियों के लिये अपना अथ 
छोड़ देता है। और, प्रयोजन में गंगा में गाँव है!। इसमें गंगा शब्द 
अपने अर्थ को तट के लिये छोड़ देता है। ऐसे ही 'सूर्य माथे पर आ गया! । 
वेट में आग लगी है” आदि वाक्य हैं। इनके अथ होते हैं-- दोपहर हो 
गयी! । जोर की भूख लगी है! । इसमें छक्षक शब्द अपने अर्थ बिल्कुल 
छोड़ देते हैं । 
क्यों बसिये क्‍यों निबहिये, नीति नेह पुर वहि। 
लगालगी लोचन कर, नोहक मन बेँंघि जॉंहि। --बिहारी 
इसमें आँखों का छगाढगी करना और मन का बँधना, ये दोनों 
मुख्याथ बाधित हैं। क्‍योंकि न आँखें लड़ाई करती हैं और न मन 
बँधता है अर्थात्‌ पकड़ा जाता है। इससे इनका लक्ष्याथ होता है (किसी से 
प्रेम होना', और 'मनका आसक्त हो जाना! | इसमें __ _..-75 छूट 
जाता है । इससे यह लक्षणलक्षणा है । 
मैंने चाहे कुछ इसमें विष अपना डाल दिया हो। 
रस है यदि तो वह तेरे बरणों ही का जूठन है। “-भा० आत्मा 
यहां विष दोष का ओर रस गुण का उपलक्षण है। इसके अतिरिक्त 
रस को “चरणों ही का जूठन कहने में भी अथंबाधा है। लक्ष्यार्थ 
होता हैं--आपके निकट रहते से ही, आपके संसर्ग से ही, अच्छी 
वस्तु प्राप्त हुई है। यहाँ चरणों का जूठन अपना अथे बिलकुल छोड़ देता 
है। इससे लक्षणलक्षणा है | 
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यह छक्तणलक्षणा विपरीत अथ की प्रतीति का कारण भी होती 
है | तुलसीदास का यह पद्मार्थे लीजिये-- 
रोष भाखे लखन अकनि अनखोही बातें, तुलसी बिनीत बाणी बिहँसि ऐसी कही । 
सुजस तिहारो भरो भुबननि श्ृगुतिलक, प्रगठ प्रताप आपु कहो सो सबै सही । 
इसमें लक्ष्मण के कथनका मुख्याथ है कि हे भ्रगुकुलतिछक परशुराम 
जी ! आपका सुयश तो भुवन-व्यापी है। इससे आप जो अपना श्रताप 
कहते हैं सो सब ठीक है। किन्तु परशुराम पर क्रद्ध छक्षमण का यह 
कहना ठीक इसके उल्टा होना चाहिये। इससे मुख्याथ की बाधा है। 
यहाँ लछक्ष्याथ परशुराम का दुयंश बताना है, जिससे मातृहन्ता आदि 
निन्दा की ध्वनि निकलती है । प्रयोजन परशुराम को अत्यधिक चिहाना 
है। मुकयाथे के साथ लक्ष्याथे का विपरीत सम्बन्ध है। मुख्याथ को 
छोड़कर लक्ष्याथे का अ्रहण किया गया है। इससे छक्षणरूक्षणा है । 
एक ओऔर-- 
यशोधरा--किन्तु कोई अनय करे तो हम क्यों करें । 
राहुल-- और नहीं माथे पर_क्या हम उसे धरेँ। में. श. गुप्त 
इसका यह विपरीत अथे होता है कि हम अन्याय को सिर-माथे 
पर नहीं धर सकते । मुख्याथ की बाधा है। लक्षणा से उक्त अथ होता 
है| मुख्याथ छोड़ लक्ष्याथ का ग्रहण है। इससे यहाँ लक्षणलक्षणा है । 





सातवीं किरण 


“सारोपा और साध्यवसाना 
सारोपा लक्षणा 
जिस छक्षणा में आरोप हो अथोत आरोप्यमाण ( विषयी ) 
आए पन्प-ह- २क्‍क्‍.._ञभकू ८5 
और ऋष्श:-का विषय इन दोनों को शब्द द्वारा उक्ति हो, उसे 
सारोपा कहते हें । 
ला कद 


एक वस्तु का दूसरी वस्तु में अभेद्-ज्ञापन को आरोप कहते हैं। 
इसमें विषयी ओर विषय का तादात्म्य--एकरूपता प्रतीत होती है। 


नी, 


) श्लेदसहिष्णुरमेद्स्तादात्यम्‌ । 
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जिस वस्तु का आरोप किया जाता है वह आरोप्यमाण वा विषयी और 
जिस वस्तु पर आगेप होता है उसे आरोप का विषय वा केन्रल विषय 
कहते हैं | जैसे--मुख चन्द्र है। यहाँ सुख पर चन्द्रत्व का आरोप है। 
सारोपा गोणी लक्षणा 
भोहन उल्लू है । 

इस वाक्य के मोहन पर उल्हृपत का आरोप है। मोहन आरोप 
का विषय और उदल्ूप्रन आरोप्यमाण अ्ष्थौत्‌ विषयी है । दोनों का शब्द 
द्वारा कथन है, दोनों में तादात्म्य-प्रतीति है। इसीसे यह सारोपा है | 
मोहन को उल्लू कहने में मुख्याथे की बाधा है। किन्तु, दोनों में जड़ता, 
अज्ञता, मंदता निबुद्धिता आदि गुण समान हैं | अतः साहश्य के 
आधार पर र्ष्यार्थ का प्रहण है। इसीसे यह गोणी है। मोहन में मूखेता 
की अधिकता बताना प्रयोजन है । 

मोहन मो दृग पूतरी, वा छवि सिगरी प्रान। 
सुधा चितोनि सुहावनों, मींचु बाँसुरी तान। दास 

इसमें मोहन, छवि. चितवन और बॉसुरी-तान आरोप के विषय 
हैं तथा क्रमशः हृगपूतरी, प्राण, सुधा और सत्यु आरोप्यमाण--विषयी 
हैं। दोनों का शब्द द्वारा कथन है, इससे सारोपा है। मोहन को आँख 
की पुतढ्ली, छबि को प्राण चितवन को अमृत और वंशी ध्वनि को मृत्यु 
ठहराना, मुख्याथ- बाघ है। किन्तु क्रमशः लक्षणा द्वारा आक्षिप्त अत्यन्त . 
ग्रियता, जीवनाधारता, आह्वादकता और पीड़ादायकता ( बिरहिनियों 
के छिये ) दोनों में समान हैं | इससे गोणी है। 

स्व॒रा-किरण-कल्लोलों पर बहता रे यह बालक मन । -- निराला 

यहाँ किरणों पर कछ्लोंढो का आरोप है | किरणें छहरें बन गयी हैं | 
उन पर बारूक बना मन बह रहा है। दोनों में रूप-गुण-साम्य है। अत: 
गौणी है । इसमें लक्षण-छक्षणा से बालक मन का अर्थ भोछा मन और 
मन बहने का अथ सन का रम जाना--मुग्ध हो जाना, होता है । 

| खारोपा झुद्धा उपादानलक्षणा 

पूर्बोक्त उपादानलक्षणा के उदाहरण में “भाले आये” और “चले बाण 
के साथ-साथ 'ये' सर्बनाम जोड़ दिया जाय तो सारोपा, शुद्धा, उपादान- 
छक्षणा हो जायगी । थे भाले आये” 'थे बाण चले', इनमें भाले और बार 
आरोप्यमाण--विषयी हैं और ये ( पुरुछे ( भाले और बाण चलाने 
पाले व्यक्ति -- पुंछ्ष ») आरोप का विषय हैं । भाले और बाण, तथा 'े! 
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( पुरुष ) दोनों का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन हैं । इससे सारोपा है | 
धायं-धारक्र सम्बध होने से शुद्धा है । 

स्वर्गंलोक कीश्तुम अप्सरि थीं तुम वेभव में पलछ्ली हुई थीं।--हंरिक्ृष्ण प्रेमी 

यहाँ तुम पर अप्सरा का आरोप होने से सारोपा है। अप्सरा 
अपन। अथ रखते हुए अपनी-सी सर्वाइ्सु-दरोी, मनमोहिनी नारी का 
आक्षेप करती है। इससे उपादानसूछा है। मनमोहन रूप कम के 
कारण वा खत्रीजाति की होने के कारण तात्कम्य वा साजात्य सस्वन्ध से 
श॒द्धा है । 

सारोपा शुद्धा लक्षण-लक्षणा 

प्रयोजनवती लक्षणा के उदाहरण माता, पिता, सखा, सुख, मान । तुम्हीं 
हमारे हो भगवान! में भगवान ही को सब कुछ कहा गया है। उन्हीं पर 
माता, पिता, आदि का आरोप है | दोनों का शब्द द्वारा स्पष्ट कथन है, 
इससे सारोपा है। यहाँ माता, पिता के अथ छा त्याग है और लक्ष्याथे 
रक्षक आदि का ग्रहण है। इमसे लक्षणलक्षणा है। यहाँ तात्कम्य 
सम्बन्ध से शुद्धा है । 

“आज भुजंगों से बेठे हैं वे कंचन के घड़े दबाये। 
विनय हार कर कहती है ये विषधर हटते नहीं हटाये | हरि कृष्ण प्रेमी 

यहाँ ये! के वाच्याथ ( पूँजीपति ) पर 'विषधर' का आरोप है। 
विषधर अपना अर्थ छोड़कर ऋर (पूँजीपतियों) का अथ देता है । इससे 
लक्षणलछक्षणा है । काटना दोनों का कम है, इस सम्बन्ध से शुद्धा है । 


साध्यत्रसाना लक्षणा 


जहाँ आरोप का विषय लुप्त रहे--शब्दतः प्रकूट नहीं_ 
किया [ गया हो और विषयी ( आरोप्यमाण ) द्वारा ही उसका 


वन री मा न्‌हे वहाँ साध्यवसाना लक्षणा छोती है। आरोप के विषय _. 
का विदंश ने कर केवल आरोप्यमाण के कथन को अध्यवसान 
५ ००५] कहते हैं | जैसे 
कहते हैं। जे 
देखो चाँद का टुकड़ा । 
यहाँ आरोप के विषय मुख का निर्देश नहीं है. केवल आरोप्यमाण 
'चाँद का टुकऋड्टा' ही कहा गया हे | 
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साध्यवसाना गोणी लक्षणा 
रंगमंच की अप्सरा आ गयी हे |” इस वाक्य में आरोप का बिषय कोई 
सुगायिका नत्तेकी का कथन नहीं, केवल आरोप्यमाण अप्सरा ही का 
कथन है। अप्सरा शब्द गायिका के स्थान पर आकर अध्यवसान 
पेदा कर देता है। इससे यह छक्षणा साध्यवसाना है। साहश्य सम्बन्ध 
गौणी है। ऐसे ही क्रर व्यक्ति के लिये कसाई” वा जह्ादः तथा 
घातक व्यक्ति के छिये “हत्यारा' बा-यमराज' आदि शब्दों का प्रयोग 
किया जाता है | 
सारोपा में वस्तु को प्रथक-प्रथक समझाते हुए भी तद्रपता का ज्ञान 
कराया जाना अभीष्ट होता है और साध्यवसाना में वस्तु की श्रतीति 
प्रथक-प्रथक कराये बिना ही एकता का ज्ञान कराया जाना | यही दोनों 
में मुख्य भेद है। 
सारोपा में उपसेय और उपमान दोनों रहते हैं । किन्तु, साध्यवसाना 
में उपमेय का कथन न होकर केवछ उपसान का ही कथन होता है | 
इसमें आरोप का"विषय आरोप्यमाण को अपना अस्तित्व सॉप देता है। 
यह आरोपाधिक्य का ही फल है। उदाहरण लें-- 
१ बैरिनि कहा बिछावती फिर-फिर सेज इसान। 
सुन्यो न मेरे प्राशथन चहत आज कहुँ जान ।--दास 
इसमें सखी में बेरिणी का, फूलों में क्रशानु का और पति में प्राण- 
धन का अध्यवसान किया गया है। क्योंकि सखी, फूछ ओर पति का 
उल्लेख नही है | इससे साध्यवसाना है | साहश्य-सम्बन्ध से गोणी है | 
२ हाथ मेरे सामने ही प्रणय का ग्रन्थिबन्धन हो गया, वह नव कमल--- 
मधुप-सा मेरा हृदय लेकर किसी अन्य मानस का विभूषण हो गया ।-पँत 


अपनी ग्रणयिनी का दूसरे से परिणय हो ज्ञाने पर कवि की दक्ति 
है। इसमें 'नव कमल' '्रणयिनी' के लिये आया है, जो आरोप्यमाण है। 
आरोप के विषय का कथन नहीं है। विषयी में विषय का अध्यवसान हो 
जाने से साध्यवसाना है। गुण-धम से साहश्य होने के कारण गौणी है। 
ऐसे ही प्रणय' में प्रंमी-युगुल' का अध्यवसान है । 

है रिपोर्ट में कलेजा छुप रहा, देश के आनन्द-भवनों ने कहा | --भा.आतध्मा 

यहाँ 'कलेजा' ममोन्तक पीड़ा से व्यथित हृदय का स्थानापन्न है । 
अतः इसे अध्य्चसान का उदाहरण मानना चाहिये। ऐसे ही “आनन्द 
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भवनों” से आनन्द-भवन-निवासी प्रसिद्ध पिता-पुत्र नेहरूढय लिये जाते 
हैं। अतः यहाँ पर भी अध्यवसान है। 
साध्यवसाना शुद्धा उपादानलूक्षणा 
पूर्वोक्त उदाहरण 'भाले आये” “बाण चले' में ये” जोड़ने से सारोपा 
लक्षणा हुई । क्योंकि उनमें विपग्री और विषय दोनों का निर्देश है। जब 
इनसे सबनाम निकाल दिया जाय तब केवल आरोप्यमाण भाले और 
बाण रह जाते हैं। भाले तथा बाण में भाले वालों तथा बाण चढाने 
बालों का अध्यवसान है। अतः साध्यवसाना है। धार्यधारक सम्बन्ध 
होने से शुद्धा है। मुख्याथ का बाघ है। रूक्ष्यार्थ भाले वाढे और बाण 
चलाने वाढे के साथ भाके और बाण दोनों छगे हुए हैं। इससे 
उपादान है।  - 
विद्युत्‌ की इस चकाचोध में देख दीप की लौ रोती है। ! 
अरी हृदय को थाम महल के लिये मोपड़ी बलि द्वोती है । दिनकर' | 
यहाँ महल में रहने वालके धनियों और झोपड़ी में रहनेवाले गरीबों 
के लिये महल और झोपड़ी के प्रयोग हुए हैं। ये स्थाथ को न छोड़ते हुए 
अन्यार्था का उपादान करते हैं। अतः यह छक्षणा उपादानमूछा है। 
आरोप्यमाण के ही दत्त होने से साध्यवसाना है। आधाराधेयभाष 
सम्बन्ध होने से शुद्धा है । 
साध्यव साना शुद्धा छश्षणलक्षणा 
पूर्वोक्त उदाहरण में 'भगवान्‌ पिता हैं” की जगह मूर्ति दिखाकर पिता 
हैं? कहें तो आरोप के विषय भगवान का कथन न होने से ओर आरोप्य- 
साण पिता के कथन से साध्यवसाना हो जायगी। यहाँ तात्कम्य सम्बन्ध 
होने से शुद्धा है । पिता के मुख्याथ का त्याग है और छक्ष्याथे पाछन 
आदि का प्रहण है। इससे यह लक्षणलक्षणा है । 
सहता गया जिगर के टुकड़ों का बल पाया हाँ पाया । --भा० आत्मा 
यहाँ जिगर के टुकड़ों में आत्मीयों का अध्यवसान है। क्योंकि 
आरोप्यमाण “जिगर को टुकड़ों! ही उक्त है। आत्मात्मीय सम्बन्ध होने के 
कारण शुद्धा है । जिगर का टुकड़ा अपना अथ छोड़कर अत्यंत निकट 
सम्बन्धी प्रिय पात्रों का अथ देता है। इससे छक्षणलछक्षुणा है । 


काव्यालोक ८० 
आठवीं किरण 
गढव्यड््बा ओर अगढव्यक्रया 


व्यप्रकाश के मतानुसार उपयुक्त प्रयोजनवती लक्षणा के छ भेद 
व्यज्ज'य की गूढता और अगूढता के कारण बारह प्रकार के होते हैं। 
येक प्रयोजनवती छक्षणा के भेद में ये पाये जाते हैं। प्रयोजनवती के 
जो प्रयोजन हैं वे व्यड्डाया्थ ही होते हैं। यहाँ इनका दि्ग्दिशन मात्र 
कराया जाता है। गा ओर अगढ़ा के सम्बन्ध में यह जान लेना चाहिये 
कि कोई प्रयोजन किसीको गढ़ ज्ञात हो सकता है और किसीको अग॒ढ़ । 
जो सहृदय हैं, काव्यममज्ञ हैं उन्हें सहज प्रतीत होने के कारण गृढ़ भी 
अगढ़ ही प्रतीत होंगे और जो शिक्षित शब्दाथ-मात्र के ज्ञाता हैं उन्हें 
अगूढ़ भी गृढ़ | गढ़ की तो बात ही न्यारी है। गृढ और भगढ़ भेद की 
यह ' बात सत्र ध्यान देने योग्य है | 
गूढ़व्यंग्या 
जहाँ का व्यंग्य मार्मिक सहदय द्वारा ही समझा जा सके 
वहाँ गृहव्यंग्या लक्षणा होती है | जैसे-- 

'रणजीतसिह पंजाब-केसरी थे! । इसका छतच्य अथे अत्यधिक बल्शाली 
होना तो सबकी समझ में आ सकता है । किन्तु, केसरी कहने से 
रणजीत सिंह का वीर-बहादुर, विजयी, विक्रमशाली, प्रभुशक्तिसम्पन्न 
राजा, विकट योद्धा आदि होना जो लक्षणा का ब्यंग्य प्रयोजन है वह गूढ 
अथोत्‌ सहजगम्य नहीं। इसोंसे यहाँ गढ़व्यड्डया लक्षणा है। ऐसे 
ही कोई कजदार कहे कि 'सेठजी | आपने मेरे लिये वह किया जो दूसरा कोई 
नहीं कर सकता' । इसमें गृढ़ व्यड्डय यह है कि आपके ऐसा दूसरा'*सूद- 
खोर मुझे यां घर-घर का मिखारो न बना देता । ऐसे वाक्य गढ़व्यडुन्या 
के ही उदाहरण होते हैं । 

चाले की बातें चलीं सुनति सखिन के टोल । 
गोये हू लोयन हँसत विहँसत जात कपोल ॥ बिहारी 
, अथे है--सखियों की मंडली में अपने चाले (गौने ) की बातें सुन 
रही है। आँखें छिपाने पर भी हँसती हैं और कपोछ मुस्कुरा रहे हैं । 
कपोछों के विदँसने या मुस्कुराने में मुख्याथे की बाधा है। क्योंकि 


«१ गूढग्यज्भगा और अगूढब्यज्ञया 


हंसने का. काम मनुष्य का है, कपोलों का नहीं। यहाँ विहँसता का 
लक्ष्या्थ उल्लसित होना--प्रसन्नता की कलक दिखाना है। विहँसने और 
कपोलों के कलकने में विकास आदि अनेक गुणों का साम्य है। इसस 
साह्श्य सम्बन्ध है। यहाँ संचारी भाव लज्जा और हणषे से नायिका का 
मध्या होना व्यद्ञ'्य है | यह सहृदय-संवेद्य ही है। साधारण बुद्धिवालों 
के परे है | इसीसे गृढ़व्यड्रया है. सादश्य-कथन से गौणी और विहँसत 
के अपना अथ छोड़ देने के कारण लक्षणलज्षणा है । 

आनन में सुसुकान बिकासित बंकुरता आऑँखियान छई है। 

बेन खुले, मुकुले उरजात, जकी तिय की गति ठौनि ठई है॥ 

दास प्रभा उछले सब अंग सुरंग खुबासता केलिमई है। 

चन्द्रमुखी तन पाय नबीनों भई तरुणाई अनन्दमई है ॥ दास 

एक नवयुवक ने किसी नवयुवती को देखकर यह वर्णन किया है । 

इसमें कई लक्षणायें और कई व्यड्ड-यार्थ हैं, जो इस प्रकार हैं-- 

१ 'विकासित” का अथ है उत्फुल्ल होना । यह कुसुम, का धर्म है न कि 
मुसकान का। मुख्याथेबाघ होने से लक्ष्याथ हुआ असंकोच फेल 
जाना । दोनों का साहश्य सम्बन्ध होने से गोणी है। मुसुकान विकासित 
दोनों के कथन से सारोपा है। विकासित के अपना अथे छोड़कर फेल 
जाने का अर्थ ग्रहण करने से लक्षणलक्षणा है। इससे जो आनन का 

दर्याधिक्य ओर सुगन्धित्व सूचित होता है वही व्यंग्य है | 

०२, छई है” का अथ है छा जाना या घेर लेना जो किसी ढेँक लेने 
वाले पदाथ के सम्बन्ध में ठीक उतरेगा। इससे मुख्याथेबाघ होने पर 
लक्ष्याथ होता है नेत्रों में बक्रता या कटाक्ष का अधिक होना । दोनों की 
स्थिति का साहश्य संबन्ध हे। छई के अपना अथ छोड़ देने से लक्षण- 
लक्षणा है और प्रयोजन रूप व्यंग्य है--प्रेमी पर अपना अलुराग प्रकट 
करने का ढंग दिखाना । 

बेन खुले' का अर्थ हे बात करना | बँधी हुई चीज ही खुलती है । 
इसलिये मुख्याथ का बाघ होने से अथ हुआ--वबचनों का वाहर आना, 
बोलने लगना | दोनों में साहश्य सम्बन्ध होने से गोणी है। ख॒ले का 
अपना अथ त्याग करने से लक्षणलक्षणा है। प्रयोजन है असंकोच का 
आविर्भाव--संकोच का कुछ कुछ मिटना, जो गूढ हे । 

४. 'भुकुले उरजात' का मख्याथ है अधविकसित वा विकाप्तोन्मख उरोज | 
इसमें अथबाधा है । क्योंकि, उरोज अधविकसित नहीं हुआ करता | 


११ 


काव्याज्ोक द्२ 


लक्ष्यार्थ होता है उभरा या कठिन होना। मुकुल अर्थात्‌ अधखिली 
कली का ही अधेविकसित होना धर्म है। दोनों के अवयवों की सुश्लिष्टता 
का साहृश्य होने से गौणी है। कुचों की कमनीयता और आलिड्डन- 
योग्यता का सूचन व्यद्'्य है। झकुले' के अ्थत्याग से लक्षणलक्षणा है। 

५, 'प्रभा उछले सब अंग' में प्रभा का उछलना कहने से अथबाघ है | 
क्योंकि, उछलना प्राणिगत धर्म है। अतः लक्ष्याथ होता है अंगों से आभा 
का फूट पड़ना । सौंदर्यातिशय और सकलमनोहारित्व रूप अथ व्यड्भन्य 
है । साहश्य या सामानन्‍्य-विशेष सम्बन्ध से गौणी या शुद्धा है । उछलने 
का अपना अथ छोड़ देने से लक्षणलक्षणा है । 

६. 'तरुनाई अनन्दमयी है? में तारुण्य का आनन्दमय होना कहने से 
मुख्याथ-बाध है। क्योंकि आनन्दित होना--चेतनगत धर्म है। अतः 
लक्ष्यार्थ होता है यौवन का पूर्ण होना--यौबनोचित उत्कष को प्राप्त 
करना | व्यड्न्य है योवनकाल की उनन्‍्मदता का उनन्‍मेष होना। जन्य- 
जनकभाव सम्बन्ध से शुद्धा और अपना अर्थ छोड़ कर अन्याथ- 
ग्रहण से लक्षणलक्षणा है । 

अगूढ्व्यज्ञया 

जहाँ व्यड्रय सहज ही समझ में आ जाय वहाँ अगूढव्यड्भचा 
लक्षणा होती है। जैसे-- 

आप यहाँ कैसे आ टपके । इसका यह व्यड्याथ सहज ही समभ में आ 
जाता है कि आपको यहाँ न आना चाहिये था। 

पल न चलें जकि-सी रही, थकि-सी रही उसास। 
अब ही तन रितयो कहा मन पठयो केहि पास ॥--बिहारी 

पलके भी नहीं चलतीं। जकड़ी--स्तम्भित-सी हो रही हो । साँस 
भी थक-सी रहो है। अभी अभी शरीर को क्‍या खाली--बेहाल कर 
दिया है ओर मन को किसके पास भेज दिया है । 

इसमें मन का भेज देना संभव नहीं । क्योंकि वह कोई स्थानान्तर 
कर देने की वस्तु नहीं। पर ऐसा कहना परंपराप्रचलित रूढ़िवाक्य है । 
इसे मुहाबरा कह सकते हैं। ऐसा ही साँस का थकना भी है। आदमी 
थकता है, पेर थकते हैं। साँस थकती नहीं। इनके लक्ष्य अर्थ होते 
हें--किसी की ऐसी तनन्‍्मयता के साथ चिन्ता करना कि शरीर के 
व्यापार शिथिल हो जाये । इन वाक्यों में मुख्याथ के त्याग से 
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लक्षणलक्षणा है। यहाँ कायकारण भाव सम्बन्ध भी है। पूर्वानुराग 
व्यड्ड]य है, जो वन से सहज ही व्यक्त हो जाता है और अनायास 
' ही समझ में आ जाता है। इसीसे अगढ़व्यड्न्‍रया लक्षणा है । 
संयोगिन की तू हरे उर पीर वियोगिनी के सु धरे उर पीर । 
कलीन खिलाय करे मधुपान गलीन भरे मधुपान की भीर॥ 
नचे मिलि बेलि बधू कि अँचे रस देव नचावत आधि अधीर । 
तिहूँ गुन देखिये दोष भरो अरे सीतल, मंद छुगन्ध समीर ॥ देव 
यह वसन्‍्त-समीर का वर्णेन है। “आधि-अधीर को नचाना” से 
भमनोवेदना से व्यथित को क्षण क्षण विवश कर देना' रूप अथ लक्षित 
होता है | दुःखातिशय व्यद्गन्थ है। सरलता से बोध होने के कारण यहाँ 
अगूड्व्यड्न्या है। 
गूढ़ागृढ़व्यज्ञया 
लाज गरब आलस उमग भरे नयन सुखुकात ॥ 
राति र॒मी रति देति कहि आओरे प्रभा प्रभात ॥ --बिहारी 
ये मध्याधीरा नायिका के व्यड्रत्य वचन हैं जो उसने रात ओर कहीं 
बिताकर सबेरे आये हुए अपने नायक से कहे हैं। यहाँ 'लाज, आलस्य 
आदि से भरे नयनों का मुसकाना' आखों में एक अपूर्व दशा का दिखाई 
पड़ना रूप अथ को लक्षित कर रात्रि-जागरण-रूप व्यड्डय को बोधित 
करता है और उससे परकीयारमण की प्रतीति होती है । यह व्यंग्य अथ 
गूढ़ है जो परिपक्त प्रतिभा द्वारा ही गम्य है। आँखों ओर चेहरे की 
प्रभा 'रात रमी रति' को कहे देती हे, इससे रहस्य-प्रकाशन रूप अर्थ 
निकलता है जो गूढ़ नहीं है। 'कहना' का अथ प्रकाशन है, यह साधा- 
रण व्यक्ति भी सममता है। अतः यह व्यंग्याथ अगूढ है। 
ये प्रयोजन रूप गूहू और अगूढ व्यंग्य कहीं धर्मी अर्थात्‌ लक्ष्याथ 
में ओर कहीं घर्म अर्थात्‌ लक्ष्याथे के धम में होते हैं । 
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नवीं किरण 
धर्मधर्मिभेद ओर प्रयोजन 

प्रयोजनवती लक्षणा में प्रयोजन ही की ग्रधानता रहती है पर किसी 
लक्षणा का कोई निश्चित प्रयोजन हो, यह संभव नहीं। लाक्षणिक पदों 
का प्रयोक्ता उनका जो प्रयोजन मानता हो, हो सकता है अथकर्ता उससे 
भिन्न प्रयोजन माने | प्रतिभाशाली सहृदय अथव्यक्ति वा अथगौरव के 
अनुरोध से प्रयोजनान्तरों की कल्पना कर सकता है, जिनका पता ग्रयोक्ता 
को न हो | एक उदाहरण से इसकी स्पष्टता कीजिये । 

कर रहा सजन अद्भुत भविष्य का संघर्षों में वर्तमान । 
हो एक जहाँ पत्चास कोटि करते स्वदेश का परित्राण ॥ पांडे 

यह कवि की चीन के विपय में उक्ति हे। यहाँ पच्चास कोटि में एक 
का आरोप है। यह केसे हो सकता है कि पचास करोड भनुष्य एक हो 
जाँय । इससे इसमें आया हुआ एक एकमत होने के अथ का उपादान 
करता है । समवाय सम्बन्ध होने से शुद्धा है। संघशक्ति का प्रदर्शन 
प्रयोजन है जो धरमंगत है। इस एकता, में असाधारण आत्मत्याग और 
बलिदान छिपा हुआ है। एकात्मक और एकमत होने के लिये कितना 
भगीरथ प्रयक्ष करना पड़ा है, यह सबबोध्य नहीं । इससे गूढा 
प्रयोजनवतीलक्षणा हे । 

उपयुक्त व्याख्या में संघशक्ति या एकता का प्रयोजन स्पष्ट किया 
गया है। इस प्रयोजन के अतिरिक्त इस लक्षणा के ये भी प्रयोजन माने 
जा सकते हैं कि एक एक व्यक्ति समान रूप से स्वदेशप्रेमी है; 
देश का शुभचिन्तक है; स्वतन्त्रता का उपासक है; परतन्त्रता का बिद्वेषी 
है, इत्यादि । इस प्रकार जब एक एक व्यक्ति पचास करोड़ का प्रतिनिधि 
बना हे तो व्यक्ति की द्वी विशेषता लक्षित होने से यह लक्षणा धार्मिगत 
होगी। एक को पचास कोटि मान लेने से उनके ऐकमत्य, देश की 
कल्याणुकासना, स्वातन्त्रय, अपारतन्त्रय, आत्मसम्मान आदि का 
बेशिष्टय-प्रदर्शन प्रयोजन सान लिया जाय तो फिर ये प्रयोजन धर्मगत 
होंगे। अभिप्राय यह कि जहाँ धर्मी अर्थात्‌ द्रव्य में व्यद्धनागम्य 
प्रयोजन हो वहाँ धर्मिगत और जहाँ धंर्मी के गुण या क्रिया में हो वहाँ 
धमंगत लक्षणा होती है । 





ध्ड ५ धर्मिधमंगता लक्ष्णा 


दशवीं किरण 
पर्मिघमंगता लक्षणा 


चर्मिंगतप्रयोजनलरूक्षणा 


जहाँ लक्षणा का फल अंथात्‌ व्यज्लनागम्य प्रयोजन धर्मो 
अथोत हलक्ष्याथे ( द्रव्य ) में स्थित हो वहाँ धर्मिगत प्रयोजन- 


लक्षणा होती है | जैसे--- 
सत्संग काँच को कंचन कर देता है'। यहाँ काच को कंचन कर देन 
का अथ है बुरे को भला, अयोग्य को योग्य, अधम को उत्तम बना देना 
आदि । लक्ष्याथ का फल या प्रयोजन है सत्संग का महत्त्व बताना | यह 
लक्षणा का ग्रयोजन--सत्संग का महत्त्व, घर्मी काच--बुरे में है। 
इससे धर्मिगता हे । 
सिर पर प्रल्य नेत्र में मस्ती सुट्ठी में मनचाही। 
लक्ष्य मात्र भेरा प्रियतम है, मे हैँ एक सिपाही ॥ सा० आत्मा 
में हैं एक सिपाही में वक्ता स्वयं सिपाही है । इससे में हूँ” कहने स 
ही सिपाही का बोध हो जाता है। अतः प्रकृत में सिपाही पद का 
मुख्याथ बाधित है | लक्षणा द्वारा सिपाही का अथ्थ होता हे--प्राशपण 
से इच्छानुरूप कठिन-स-कठिन काय करनेवाला | यहाँ सिपाही शब्द 
अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य है। क्योंकि यह प्राण निरपेक्ष कार्यकरना रूप 
विशेष अथ की ग्रतीति कराता है । यहाँ सिपाही में ही प्राशनिरपेक्ष काये 
करने की अतिशयता द्योतित होती है । अतः यहाँ लक्षणा का फ़ल धर्मी 
सिपाही में है । 
धर्मंगताप्रयोजनलक्षणा 
जहाँ लक्षणा का फल अथोंत व्यज्ञनागम्य प्रयोजन धर्म 
अथात्‌ लक्ष्याथ के धरम (द्रव्य के गुण ) में हो वहाँ धर्मंगता 


लक्षणा होती हे । जैसे--- 

आपकी आकृति ही आपकी गुणी बता रही है।' यहाँ आकृति के बतान 
का लक्ष्याथ है देखने ही से मालूम हो जाना! । प्रयोजन है*रूपवत्ता और 
गुणवत्ता का सामानाधिकररय प्रद्शित करना । यहाँ सामानाधिकरण्य 


काव्यालाक ८६ 


रूप प्रयोजन रूपगत और गुणगत होने से धरम में हे। अतः यहाँ 
धमगता लक्षणा है। 
शराफत सद जागती है वहाँ, जमीनो में सोता है सोना जहाँ ।--सुद्शन 

यहाँ 'जमीनों में सोना सोता है? का अथ है प्रथ्वी पर बहुमूल्य अन्न- 
राशि पड़ी रहती है। प्रयोजन है अन्नराशि की उपयोगिता का अतिशय 
बताना । अतिशयरूप प्रयोजन उपयोगितागत है, जो धर्म है। अतः यहाँ 
धर्मंगता है । 

ये लक्षणायें कहीं पद में होती हैँ ओर कहीं वाक्य में होती हैं। 
दोनों के उदाहरण यथास्थान ऊपर आ गये है । 

शुद्धा उपादानलक्षणा तथा लक्षणलक्षणा के उत्कृष्ट व्यंग्य ही अथो- 
न्तर-संक्रमित-बाच्य ध्वनि एवं अत्यन्त-तिरस्कृत-बाच्य ध्वनि हो जाते 
हैं। इन्हीं दोनों के भेद सारोपा ओर साध्यवसाना क्रमशः गोणी रूप में 
होने पर रूपक और रूपकातिशयोक्ति अलंकार के प्रयोजक हो जाते हैं । 
अलंकार के साक्क होने से ये व्यद्भन्य उत्कपं पर नहीं पहुँच पाते | 
कारण यह कि वाच्य के उपस्कारक मात्र होने से व्यड्भअ'्यों की अपनी 
प्रधानता क्षीण हो जाती है। अथच शुद्धा भेद में जो व्यद्भन्य अगूढ़ या 
स्पष्ट रूप में प्रतीत होते हैं वे सभी ध्वनि या गुणीभूत व्यड्गय काव्य के 
विधायक नहीं हो सकते । उनमें जो चमत्कारपूर्ण होते हैं वे ही उत्त 
दोनों श्रेणियों में अन्तभूत हो सकते हैं । ध्वनि-किरण में इनका 
स्पष्टीकरण होगा । 


ग्यारहवीं किरण 
लक्षणा 'के भेदों का उपयोग 


प्राचीन आचाये रूढ़ि के कारण होनेवाली रूृढ़ा वा निरूढ़ा 
को तो सानते हैं पर उसके भेद नहीं मानते । इन आचार्यों के रूढि के 
भद न सानते का कारण यह है कि व्यवहार में इसके भद्‌ स्पष्ट नहीं 
लित हो 

रूढ़ि साषा के प्रवाह में आप ही आप चल पड़ती है। उसके 
चताने की आवश्यकता नहीं होती । उसके तब्रिर्माण का क्रार्ण जनता 


८७ लक्तणा के भेदी का उपयोग 


की वाक्स्व॒तन्त्रता है। उसका प्रयोग प्रयोगकर्तों के बश की बात नहीं | 
इसीसे कुमारिल भट्ट का कहना है कि कुछ लक्षणायें अभिधा के समान 
अपनो प्रसिद्धि के कारण रूढ़ हो गयी है । कुछ लक्षणायें अब भी की 
जाती हैं किन्तु विना प्रसिद्धि वा प्रयोजन के प्रयोक्ता की अशक्ति-- 
असामध्य वा अव्युत्पत्ति के कारण अंडबंड लक्षणा नहीं होती ।* 

चलती रूढ़ियों में नये निमोश का, उनमें उलट-फेर करने का कोई 
अधिकार किसीको नहीं है। जैसे, वह नौ दो ग्यारह हो गया अर्थात 
भाग गया। क्योंकि, चौपड़ के खेल में पासों का नो दो पड़ना ही 
गॉंटियों के भाग निकलने--पिटी न जाने का कारण होता है । 
इस अर्थ में कोई सात चार ग्यारह हो गया यह प्रयोग नहीं कर 
सकता । यदि करे भी तो इससे भागने का अथथ कोई नहीं समझ 
सकता । ऐसे ही घर का घर चौपट हो गया अर्थात्‌ घर भर का नाश हो 
गया या वंशलोप हो गया की जगह पर मकान का मकान चोपट हो 
गया, कोई नहीं कह सकता | हाँ, आवश्यकतानुसार क्योजनसिद्धि के 
लिये नयी लक्षणायें की जा सकती हैं । 

बाद के आचार्यों ने रूढ़ि लक्षणा में भी भाषा-चमस्कार की दृष्टि से 
हो, शब्द-सम्बन्ध के विस्तार के अनुसन्धान की दृष्टि से हो, चाहे जिस 
कारण से हो, उसके साहश्य सन्बन्ध ओर साहश्येतर सम्बन्ध को जान 
लेना आवश्यक समका। इस कारण उन्होंने रूढ़ि के भी गोणी और 
शुद्धा ये दो भेद मान लिये हैं । किन्तु साहित्य-दपंयुकार इसके 
प्रधानतः आंठ भेद मानते है जो आगे रखाचित्र में नाम के साथ दिय 
गये हैं। इन भेदों को कितने आलक्कारिक व्यंग्य--प्रयोजन--से शून्य 
होने और किसी अलझ्जार के आधार न होने के कारण निरथेक कहते हैं । 
पर बात ऐसी नहीं। रूपकालझ्डार में सारोपा गौणी का रूपकातिशयोक्ति में 
साध्यवसाना गोणी का, हेतु अलझ्ढार में शुद्धा सारोपा और शुद्धा साध्य- 
बसाना का, अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य नामक ध्वनि में शुद्धा लक्षणलक्षणा 
का ओर अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि में शुद्धा उपादानमूला प्रयोजन- 
वबती लक्षणा का उपयोग होने से इन्हीं लक्षणाओं की साथकता मानी 
जाती है और अन्य भेदों को व्यथ का विस्तार बताया जाता है। 
१ निरूढा लक्षणाः काशथ्रित्सामथ्यौदमिधानवत्‌ । 

क्रियन्ते साम्प्रत॑ काशित्‌ काबिच्ेव त्वशक्तितः ॥ 


पु लक्षणा के विशेष भेद 


ओर भेद होकर ४ हो जाते हैं। ये चारो भेद सारोपा और साध्यवसाना 
के भेद से ८ भेद हो जाते हैं। आठो भेदां के नाम निम्न चित्र में इस 
प्रकार हैं-- 

रूढ़िलक्षणा 


अअंनालयाााएमएरत0 का नपकतापकसमक, 


शुद्धा 
मिलकर 7 हक रमन 
! | | | 
उपादाचमला सत्तरामृतला डउपादानसूला लक्षणम्‌ला 
दिया! पी कक रह, मम 
| | | | | | 
१ सारोपा २ साध्य- ३ सारोपा ४ साध्य- ७ सारोपा ६ साध्य- ७ सारोपा ८ साध्य- 
बखाना बसाना बसाना वसाना 
रूढ़िमती लक्षणा के आठ भेद और उनके नाम 
१ गौणी, सारोपा, उपादानमूला, रुढ़िलज्षणा । 
२ शुद्धा, सारोपा, उपादानमूला, रूढ़िलज्षणा । 
३ गौणी, साध्यवसाना, उपादानमूला, रूढ़िलक्षणा । 
४ शुद्धा, साध्यवसाना, उपादानमूला, रूढ़िलज्षणा । 
५ गौणी, सारोपा, लक्षणमूला, रूढ़िलक्षणा | 
६ शुद्धा, सारोपा, लक्षणमूला, रूढ़िलक्षणा । 
७ गोणी, साध्यवसाना, लक्षणमूला, रूढ़िलक्षणा ! 
८ शुद्धा, साथ्यवसाना, लक्षणुमूला, रूढिलज्ञणा । 
के आठो लक्षणायें पदगत ओर बाक्यगत के भेद से सोलह हो 
जाती हैं । 


जफना#ंग कर 


ब्ध्यु 
7358 
ऊँ 





२ प्रयोजनचती लछक्षणा 

दर्पणुकार प्रयोजनवती लक्षणा में उक्त शुद्धा के चार भेदों के समान 
गौणी के भी चार भेद मानते हें--१ गौणी, खारोपा, उपादानलक्षणा 
२ गौणी, सरोपा, लक्षण-लक्षणा ३ गौणी, साध्यवसाना, उपादानलक्षणा 
ओर ४ गोणी साध्यवसाना, लक्षण-लक्षणा | 

गोणी के ये चार ओर उक्त शुद्धा के ऐसे ही चार मिलकर ८ होते 
हैं। ये आठो गूढव्यड्र्या और अगूढव्यड्न्या के भेद से १६ हो जाते 
हैं। ये सोलहो धर्मिगत और धर्मंगत के भेद से ३२ हो ज्ञाते हैं। इन 
भेदों के नाम चित्र में इस प्रकार हैं | 

श्र 


काव्यालोक 
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९१ लक्षणा के विशेष भेद 


प्रयोजनवती लक्षणा के ३२ भेद और उनके नाम 

१ गोणी, सारोपा, उपादानमूला, गूढा, धर्मगता, प्रयोजनवतीलक्षणा 

२ गौणी, सारोपा, उपादानमूला, अगूढा, धर्मंगता, अ्रयोजनवतीलक्षणा 

३ शुद्धा, सारोपा, उपादानमूला, गूढा, धमंगता, प्रयोजनवतीलक्षणा 

४ शुद्धा, सारोपा, उपादानमूला, अगूढा, धर्मंगता, प्रयोजनवतीलक्षणा 

५ गोणी, साध्यवसाना, उपादोनमूला, गृढा, धर्मंगता, प्रयोजनवती लक्षणा 

६ गौणी, साध्यवसाना,उपादानमूला, अगूढा, धर्मंगता,प्रयोजनवतीलक्षणा 

७ शुद्धा, साध्यवसाना, उपादानम ला, गूढा, धर्मंगता,प्रयोजनवतीलक्षणा 

८ शुद्धा, साध्यवसाना, उपादानमूला,अगूदा,धर्मंगता,प्रयोजनवतीलक्षेणा 

६ गौणी, सारोपा, लक्षणमूला, गृढा, धर्मंगता, प्रयोजनवतीलक्षणा 
१० गौणी, सारोपा, लक्षणमूला, अगूढा, धर्मंगता, प्रयोजनवतीलक्षणा 
११ शुद्धा, सारोपा, लक्षणमला, गूढा, घर्मंगता, ग्रयोजनवतीलक्षणा 
१२ शुद्धा, सारोपा, लक्षणमला, अगूढा, धर्मंगता, प्रयोजनवतीलक्षणा 
१३ गोणी, साध्यवसाना, लक्षेणमूला, गूढा, धर्मंगता, प्रयोजनवतीलक्षणा 
१४ गौणी, साध्यवसाना, लक्षणमूला, अगूढा, धर्मंगता, प्रुयोजनवतीलक्षणा 
१४ शुद्धा, साध्यवसाना, लक्षणमूला, गूढा, धर्मंगता, प्रयोजनवतीलक्षणा 
१६ शुद्धा, साथ्यवसाना, लक्षणमूला, अगूढा, धर्मंगता, प्रयोजनवती लक्षणा 
१७ गौणी, सारोपा, उपादानमूला, गूढ़ा, धर्मिगता, प्रयोजनवतीलक्षणा 
१८ गौणी, सारोपा, उपादानमूला, अगूढा, धर्मिंगता, प्रयोजनवतीलक्षणा 
१६ शुद्धा, सारोपा, उपादानमूला, गृढ़ा, धर्मिगता, प्रयोजनवतीलक्षणा 
२० शुद्धा, सारोपा, उपादानमूला, अगूढा, धर्मिगता, प्रयोजनवतीलचं णा 
२१ गौणी,साध्यवसाना, उपादानमूला, गृढा,धर्मिगता, प्रयोजनवतीलक्षणा 
२२ गोणी,साध्यवसाना,उपादानमूला,अगूढा,धर्मिगता,प्रयोजनवनी लक्षणा 
२३ शुद्धा, साध्यवसाना, उपादानमूला, गूढा, धर्मिगता, प्रयोजनवतीलक्षणा 
२४ शुद्धा,साध्यवसाना,उपादानमूला,अगूढा,धर्मिगता,प्रयोजनवती लक्षणा 
२५ गोणी, सारोपा, लक्षणमूला, गूढा, धर्मिगता, प्रयोजनवतीलज्षणा 
२६ गोौणी, सारोपा लक्षणमूला, अगूढा, धर्मिगता, प्रयोजनवतीलक्षणा 
०७ शुद्धा, सारोपा, लक्षणमूला, गूढा, धर्मिगता, प्रयोजनवतीलक्षणा 
२८ शुद्धा, सारोपा, लक्षणमूला, अगूढा धर्मिंगता, प्रयोजनवरतीलक्षणा 
२६ गौणी, साध्यवसाना, लक्षणमूला, गूढा, धर्मिगता, अ्रयोजनवतीलक्षणा 
३० गौणी, साध्यवसाना, लक्षणमूला, अगूढा, धर्मिगता, प्रयोजनवती लक्षणा 
३१ शुद्धा, साध्यवसाना, लक्षणमूला, गूढा, घर्मिगता, प्रयोजनवतीलक्षणा 
३९ शुद्धा, साध्यवसाना, लक्षणसला, अगूढा, धर्मिगता, प्रयोजनवतीलक्षणा 

हे ३ शो पक हट 
ये ही ३९ भंद पदगत और वाक्यगत के भेद से ६७,हो जाते हैं । 

किन्तु, मुख्यता इन ३२ सेदों की ही मानी जाती है! 


अंकादबरदरत पतकाहूकहाजार 


काध्यालोक ९२ 


तेरहवीं किरण 


लक्षणा के वाक्यगत मिश्रित उदाहरण 
सहज-सुबोध के लिये लक्षणा के उक्त भेदों के सरल-लक्षण-सम- 
न्वय-सहित वाक्यों के कुछ सिश्रित उदाहरण यहाँ दिये जाते हैं। आगे 
की किरणों में समन्वय-सहित पद्मोदाहरण दिये जायेंगे । 
लक्षणा के समस्त भेदों में उपादानलक्षणा और लक्षणलक्षणा ही 
आधार-मभूत हैं । सारोपा, साध्यवसाना, गूढ॒व्यंग्या, अगृढव्यंग्या, 
धर्मिंगता, धमंगता, पदगता और वाक्यगता नामक समस्त भेद स्वतंत्र 
सत्ता वाले कोई भिन्न पदाथ नहीं हैं । ये सब उन्हीं दोनों का आश्रय 
लेकर नियमतः यथायोग्य रहनेवाले विशेष-विशेष भेद है। आगे के 
उदाहरणों से इनका स्पष्टीकरण हो जायगा । 


१ शुद्धा, सारोपा, उपादानमूछा, साध्यवसाना, पद्गता, 
रूढ़िलक्षणा 


स्याही गयी 'सपेदी आयी । 


यों 'स्थाही' का जाना और 'सपदी का आना' रूप अथ संगत प्रतीत 
नहीं होता । कारण यह कि स्याही या सपदी प्रथक प्रथक गुण हैं । 
स्याही स्वयं स्वतंत्र रूप से जा नहीं सकती ओर सपेदी आ नहीं सकती । 
इस प्रकार मुख्याथ की असंगति या बाधा है | 

किन्तु गुण और गुणी का समवाय संबंध लोक विख्यात है। इससे 
स्याही और सपेदी का यहाँ बाल के साथ संबंध है । इस प्रकार मुख्याथ 
ओर लक्ष्याथ का सम्बन्ध है । 

अतः स्याही ओर सपेदी एदों स कालापन से मुक्त तथा उज़लापन 
से युक्त बाल का अर्थ आत्तिप्त होता है ।फिर जाने और आने की योग्यता 
वाक्याथ में आ जाती है। इस प्रकार योग्यता द्वारा वाक्य सिद्ध हुआ | 

इस तरह के प्रयोग लोक-व्यवहार में प्रचलित हैं । गुण से 
गुणी का बोध कराने में प्रायः कुछ खास मतलब (व्यंग्य ) नहीं होता । 
इससे इसे रूढ़िमला लक्षणा कह सकते हैं। 

यहाँ कालांपन ओर उजलापन लिये ही केश रूप अथ का बोध होता 
है। इससे यहाँ की लक्षणा उपादानलक्षणा है । 


९१ लक्षणा के वाक्यगत मिश्रित उदाहरण 


यहाँ-स्थाही से हीन सपेदी लिय बाल का निर्देश है जो शब्दतः 
प्रकट नहीं है। यहाँ स्याही और सपेदी शब्द अन्त में ( वाक्याथ बोध 
के समय ) केश रूप अर्थ में अध्यवसित--परिशत होते हैं । इसस यह 
साध्यवसाना है । 

प्रस्तुत लक्षणा का सम्बन्ध साइश्य से भिन्न समवाय रूप है। अतः 
यह शुद्धा का भेद कहा जायगा | 

यदि सपेदी शब्द के साथ सपेद बाल के लिये संकेतित “यह” 
सर्वेनाम जोड़ दिया जाय तो यही भेद गुण और गुणी की अभद-प्रतीति 
होने से सारोपा भेद का उदाहरण हो जायगा। इसको यों सममिये-- 
सपेदी पद विषयी उजलापन गुण से युक्त केश अर्थ को लक्षित करता है 
ओर “यह! सर्वेनाम--विपय---भी स्वयं शब्दरूप में प्रकट है। अतः अमभेद 
सम्बन्ध से एकता प्रतीव हो जाती है। इस प्रकार अभिन्नता सम्पन्न 
हो जाने पर वाक्याथ-बोध होता है--उजलापन-गुण-विशिष्ट बाल । 
क्योंकि, यहाँ बाल के ऊपर सपेदी का आरोप किया गया है। अतः 
यह सारोपा छक्षणा है। ऐस ही आगे के उदाहरणों में भी समन्वय 
कर लेना चाहिये । 


२ शुद्धा, सारोपा, साध्यवसाना, उपादानमूला, अगृूढ़व्यड्भन्था, 
पदगता, चमंगता, प्रयोजनवती लक्षणा 


लट्ठट आ रहे है । 


बिना किसी के सहारे लठ जेसी जड़ वस्तु का आना संभव नहीं 
जँचता । इससे मुख्याथ की बाधा है | किन्तु धायघारक सम्बन्ध होने के 
कारण लट्ठ ओर लट्ठ के धारण करनेवालों का सम्बन्ध म्पष्ट है। प्रस्तुत 
सम्बन्ध के सहारे लद्ठ पद से लट्ठधारी रूप अथ्थ आत्तिप्त होता है। 
फिर आना रूप क्रिया का प्रयोग खलता नहीं | वाक्याथ की योग्यता 
पूर्ण हो जाती है । 

इस प्रकार का शब्द-व्यवहार प्रयोजनयुक्त हे । क्‍योंकि यहाँ लट्ठ- 
धारियां की बहुलता और उम्रता जताना व्यंग्य है। इससे यहाँ लक्षणा 
प्रयोजनवती है । 

यहाँ लट्ठ अपने अस्तित्व को बनाये रखकर ही अपने धारक 
व्यक्तियों का आभास देता है! इसलिये यहाँ की लक्षणा उपादान- 


लक्षणा हुई ! 


क्राब्यालोक ध्ड 


यहाँ आरोप के विपय लट्टधारी का कथन नहीं है । लट्ठ शब्द अंत 
छ जे (६ औआ.क ९5. 
में--वाक्यार्थ बोध के समय लट्ठधारी रूप अथ में अध्यवसित होता 
है| इससे साध्यवसाना है | 
न 9५ + श्र है ं 

यहाँ का संबंध धायधारक रूप है, साहश्य नहीं | अतः शुद्धा है । 

यहाँ का व्यंग्य स्पष्ट सा है | इससे यह अगृढव्यंग्या है । 

धर्मी लट्ठधारी व्यक्तियों की उम्रता का बोघ कराने के लिये इस 
लक्षणा की प्रवृत्ति हुई है । इससे यह धमगता हे । 

कवल लट्ठ में ही लक्षणा होने से यहाँ पदगता है । 

इसी उदाहरण में अगर लट्ट के पहले धारक व्यक्तियों के लिये 

+ २. ९ ७५ 

संकेतित ये” सबनाम लगा दें तो सारोपा लक्षणा का स्वरूप खड़ा हो 
जायगा । क्योंकि यहाँ ये” से विषय और लट्ठ से आरोप्यमाण दोनों को 
प्रतीति होगी । 


३ शुद्धा, साध्यवसाना, लक्षणमुल्ा, पदगता, 
रूढ़िलक्षणा 


मिथिला ने दशन सिखाया । 


मिथिला एक देश होने के कारण अचेतन है ओर कुछ सिखाना 
चेतन प्राणी द्वारा ही सम्भव है। फलतः मुख्याथ की बाधा हुई । 

देश ओर देशवासियों में आधाराधेयभावरूप संबंध है। अतएव 
मिथिला से मेथिलों का बोध होता है। इस प्रकार सिखाना क्रिया 
का ओऔचित्य सिद्ध हुआ । 


हि इस प्रकार का वाक्य ग्चलित है। इससे यहाँ रूढिमला लक्षणा 
हुई । 

इसमें मिथिला शब्द का झथ बिलकुल ही अन्वित नहीं होता। उससे 
केवल उसमें रहनेवालों का बोध होता है। इससे यह लक्षणलक्षणा है । 

यहाँ आरोप के विषय मेथिल शब्द का कथन नहीं है। मिथिला 

मेथिल रूप अथ में अध्यवसित हुआ है। इससे यह साध्य- 
बसाना है | 

यहाँ सादश्य से भिन्न आधाराधेयभावरूप सम्बन्ध है। अतः यह 
शुद्धा लक्षणा है। 

यहाँ मिथिला पद में लक्षणा होने से यह पदगता लक्षणा है । 


६५ लक्षणा के वाक्यगत मिश्रित उदाहरगा 


४ शुद्धा, सारोपा, साध्यक्साया, लक्षणम॒ला, अगूढ़व्यंग्या, 
धर्मिगता, प्रयोजनवती लक्षणा 
यही तो मेरी आँख है । 
( यहाँ शाखत्र की लक्ष्य करके आँख” शब्द कहा गया है । ) 

आँख शब्द का वाच्याथ नेत्र है | किन्तु यहाँ शात्र के लिये 
प्रयुक्त हुआ है। अतः अथबाधा है । 

जिस प्रकार आँखों से संसार के फूल या कटे देखे जाते हैं और 
लोग उनके ग्रहण ओर त्याग में प्रवृत्त होते हैं उसी प्रकार शास्त्र 
भी उचित अनुचित का ज्ञान कराते हैं और तदनुसार लोग आचरण करते 
हैं या,छोड़ देते हैं। इस प्रकार नेत्र और शाख््र में समान-कार्य-कारित्व 
संबंध है। फलत: आँख शब्द का लक्ष्याथ शास्त्र है। 

शास्त्र को आँख कहने में एक प्रयोजन है। वह यह कि कृत्याक्ृत्य 
के बीोधक जितने साधन हैं उनसे शाद्ध सबंथा उत्कृष्ट है। यही व्यंग्य 
है। इसीसे यह लक्षणा प्रयोजनवती है। 

यहाँ आँख का अपना वाच्याथ बिल्कुल नहीं रहता | वह शाझ््र रूप 
लक्ष्यार्थ ही देता है। इससे यह लक्षणलक्षणा है । 

यहाँ आरोप के विषय शासख््र का कथन नहीं है। आँख का शाखरूप 
अथ में अध्यवसान हुआ है। अतः यहाँ साध्यवसाना है । 

यहाँ का व्यंग्य उतना स्पष्ट नहीं। साधारण बुद्धिवालों के लिये 
आँख शब्द के इस गूढ अभिप्राय तक पहुँचना संभव नहीं । इससे यह 
गूढ़व्यंग्या लक्षणा है । 

यहाँ व्यंग्य प्रयोजन अन्य साधनों से शाप्मरूप साधन की विशेषता 
वबतलाता है। अतः विशिष्ट साधन में रहने से यह धर्मिगता है । 

यहाँ पूर्वोक्त संबंध होने से शुद्धा लक्ष॑णा है । 

लक्षणा केवल आँख में है। इससे पदगता है । 

आँख के साथ शात्र लगा देने से दोनों की उक्ति हो जायगी। 
इससे यही सारोपा लक्षणा का उदाहरण हो जायगा | 

ऊपर दिखलाये गये उदाहरण आठ लक्षणाओं ( चार साध्यवसाना ओर चार 
सारोपा ) के हैं जो चार वाक्यों में ही दिखला दिये गये हैं। ये शुद्धा के हैं। अब 
साइश्य संबन्ध वाली लक्षणाओं के, जो गोणी कहलाती हें, उदाहरण दिये जाते हैं । 


काव्यालोीक & ६ 


५ शौणी, सारोपा, साध्यवसाना, <55:5न:, पदगवा, 
रूढ़िलक्षणा । 
माला पदनाओ। 

( खादी की मुलायम गुरियों से बनी माला को लक्ष्य कर यहाँ माला शब्द का 
प्रयोग है । ) 

माला शब्द का अथ है--फूलों से बना हुआ हार या गजरा । उस 
अथ का प्रस्तुत माला में अभाव है। अतः मुख्याथ-बाध है । 

दोनों में रचना--आकार-प्रकार की समता, होने से साह्श्य रूप 
संबंध है । इससे गौणी है । 

इसी संबंध से इस माला शब्द से खादी की गुरियों की 
माला जैसी वस्तु ज्ञात हुईं। इसी लक्ष्याथे से यहाँ वाक्य की योग्यता है। 

आकार की समानता से इस प्रकार का प्रयोग लोकप्रचलित होने से 
यह लक्षणा रुढ़िमूला है । 

यहाँ माला शब्द अपने वाच्याथ फूल के हार रूप अर्थ का भान 
कराकर ही समान आकार की खादी की मात्रा के रूप में उपस्थित होता 
है । अतः यहाँ उपादानलक्षणा है । 

यहाँ आरोप के विषय का कथन नहीं है । प्रस्तुत माला शब्द के 
पहले यह” सवनाम नहीं होने से खादी की गुरियों की ओर संकेत 
करने का कोई शब्द नहीं है, नकली माला में असली माला का अध्यव- 
सान है| इससे यह साध्यवसाना हे । 

यहाँ केवल माला पद में लक्षणा होने से यह पदगता है। 

यह! सबनाम जोड़ने से दोनों का अभेद संबंध हो जायगा। 
इससे यह लक्षणा सारोपा हो जायगी । 

गोणी, सारोपा, साध्यवसाना, अगूढ़व्यंग्या, उपादानमला 
प्रयोज़नवती लक्षणा | 
पंडितजी आ गये । 

( यहाँ चन्दन तिलकधारी पंडित के आकार-प्रकार वाले सदाचारी व्यक्ति के 
लिये पंडित शब्द का प्रयोग है । ) 

वस्तुत: पंडित शब्द का वाच्याथ विलक्षण बुद्धि वाला शाब्वेत्ता 
विशेष व्यक्ति है जो उक्त उदाहरण में नहीं है। यहाँ मुख्यार्थ की 
बाधा है। - 

दोनों का रूप समान होने से सारश्य संबंध है । इससे पंडित का 
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लक्ष्याथ पंडित जैसे आकारवाला व्यक्ति हुआ । अतः वाक्याथ की ठीक 
संगति हुई । 

यहाँ पंडित शब्द का वाच्या्थ अपना आभास देकर ही सदा- 
चारी सामान्य व्यक्ति में प्रवृत्त हुआ है। अतः यह उपादानलक्षणा है। 

यहाँ आरोप के विषय का कथन नहीं है। पंडित शब्द का अथ 
आगत व्यक्ति के रूप में अध्यवसित हुआ हे। इससे साध्यव- 
साना है । 

सदाचार की व्यंजना गूढ नहीं है | इससे यह अगूृढ॒व्यंग्या हे | 

यहाँ सदाचार रूप धम लेकर लक्षणा की प्रबृत्ति है। अतः यह 
धमंगता है। 

पंडित पदमात्र में लक्षणा होने से यह पदगता है । 

इसी पंडित शब्द के पहले यदि ये” सर्वबेनाम जोड़ दिया जाय तो 
सारोपा का भेद हो जायगा | 


७ गोणी, सारोपा, साध्यवसाना, लक्षणमुला, पदगवा, रुढ़िलक्षणा 
आग लगा के जमालो दूर खड़ी । 
( झ्षगड़ा खड़ा करके ऋुप हो जाने वाले के अर्थ में यह प्रवाद-वाक्य है । ) 


आग शब्द का वाच्याथ है दाहक पदाथ । इससे मुख्या्थ की 
बाधा है । 

किन्तु नाशक दृश्य प्रस्तुत करके जलन पेदा करने में दोनों की शक्ति 
तुल्य है। अतः इस साहश्य संबंध से यहाँ गोणी लक्षणा है। 

अतः लक्ष्यार्थ कलह से वाक्याथ की संगति होती है । 

झगड़ा लगाने के अथ्थ में आग लगाना कहने की लोक-प्रवृत्ति है-- 
एक मुहाविरा है । इससे यह लक्षणा रूढ़िमला हुई । 

आग शब्द ने अपना अथ छोड़कर भरूगड़ा--कलह रूप अर्थ को 
लक्षित किया है । इससे लक्षणलक्षणा हुई । 

यहाँ आरोप के विषय कलह का कथन नहीं है। आग शब्द का अथ 
कलह में अध्यवसित हुआ है। इसीसे साध्यवसाना है । 

उक्त उदाहरण में केवल आग में लक्षणा है। अतः पदगता है । 

इसी आग पद के साथ कलह का सर्बनाम “यह” शब्द जोड़ दें तो 
यह सारोपा का उदाहरण हो जायगा । क्योंकि यह ओरब्ञाग में अभेद 
संबंध स्थापित हो जायगा। 
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८ गौणी, सारोपा, साध्यचसाना, लक्षणमूला, गूढ़व्यंया, 
प्रयोजनवती लक्षणा 
कोयल गा रही है । 
( यहाँ किसी मधुकंठी गायिका को लक्ष्य कर 'कोयल' कहा गया है ! ) 
कोयल का वाच्यार्थ एक पक्षी है, जिसका स्वर अत्यन्त मधुर होता 
है । उक्त मुख्याथ मनुष्य जाति में बाधित है। 
स्वर में समान माधुर्य होने से कोयल ओर गायिका में साहृश्य 
संबंध है। इसी संबंध द्वारा कोयल पद से गायिका रूप लक्ष्याथे हुआ । 
गायिका को कोयल कहने में प्रयोजन है । वह यह कि स्व॒र में जो 
साधु है उसकी अतिशयिता श्रतीत हो। इससे यह ग्रयोजनमूला 
लक्षणा है। 
यह कोयल पद्‌ अपना अथ एकदम छोड़कर गायिका के अथे में 
प्रतिष्ठित हो गया है। इससे यह लक्षणलक्षणा है । 
यहाँ आरोप के विषय गायिका का कथन नहीं है | कोयल शब्द का 
अर्थ गायिका रूप अथ में अध्यवसित हो गया है। इससे यह साध्य- 
बसाना है । 
यहाँ का व्यंग्य--रवर में माधुरी की अधिकता--सर्वेसाधारणगम्य 
नहीं है। अतः यह गूढ़व्यंग्या है । 
धर्मी गायिका में नहीं, प्रत्युत उसके धर्म उत्कृष्ट स्वर-माधुरी में 
प्रयोजन है। अतः यहाँ धमंगता लक्षणा है । 
यदि इसमें कोयल के पहले गायिका के निर्देश के लिये 'यह” सबे- 
नाम--विषय--उत्त हो जाय तो यह सारोपा का भेद हो जायगा4 
इसी प्रकार लक्षणा के भेदोपभेदों के लक्षणों ओर उदाहरणों का 
समन्वय होता है। मिश्रित का एक प्योदाहरण लें । 
शुद्धा-गीणी, सारोपा, उपादानमूला धर्मि-घधर्मगता, गूढ़ा और 
प्रयोज्नवती लक्षणा 
मिट्टी के पुतले आज कठिन चट्टनशित्ा ये भेद चले । 
४३ जा अमिसेज_मत्युज्य ये प्रह्मर सरीखे फूल चले ॥ केसरी 
अर्थ है--साधारण मनुष्य भी समर में असाधारण सैन्य का 
साम्रना करते हुए आगे बढ़ रहे हैं और भयानक युद्धभूमि में वैसे ही 


विजयी बन रहे हैं जैसे कि प्रज्वलित ज्वलन में पैठ कर प्रह्मद फूल से 
फूले रहे । 
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इसमें ये” सबनाम मनुष्यों के लिये आया है। इन्हीं पर मृत्युझ्य 
का आरोप है | पर मनुष्य मृत्युज्ञय हो नहीं सकते, अतः अथबाधा है । 
इसको दूर करने के लिये मृत्युज्ञय शब्द से म्त्यु से निर्भेय या सत्यु 
की परवाह न करने वाले व्यक्तियों का उपादान होता है । इस 
प्रकार सारोपा उपादानलक्षणा है। सादृश्य सम्बन्ध से गौणी और 
तात्कम्य सम्बन्ध से शुद्धा है। मृत्युश्षय शब्द रखने का प्रयोजन है 
स्वराजी र्वयंसेबकों को शारीरिक मोहमाया से शून्य और असम 
साहसिक बताना । यह प्रयोजन स्वयंसेवक धर्मी में है या उसके 
साहस की अधिकता में मानने से धरम में है। गूह है। क्योंकि जो 
स्वदेशसेवाब्रती होता है। वह यह समझता है कि शरीर तो नश्वर है| 
इससे यदि अक्षय यश प्राप्त किया जाय तो शरीर की साथकता है। यह 
सर्वसाधारणगम्य नहीं। इससे यहाँ धर्मिगता, पर्याय से धर्मंगता, गूढा 
प्रयोजनवती लक्षणा है । 

ऐसे ही ये! पर मिट्टी के पुतल्ले का भी आरोप है। पद्चतत्त्वात्मक 
शरीर में सिदट्टी का अंश अधिक है। क्योंकि सारा शर्यर मिट्टी में मिल 
जाता है। मिट्टी का पुतला शब्द अधिकांश मिट्टी से बनी मनुष्यमूर्ति का 
उपादान करता है। साहश्य सम्बन्ध से गोणी है। मिट्टी के पुतले और 
मनुष्य में सामान्य-विशेष सम्बन्ध मानें तो शुद्धा है। मनुष्य-शरीर को 
निःसार तुच्छ बताना प्रयोजन है। यहाँ शरीर की विशिशष्टता न बताकर 
तद्गत तुच्छुता यथा निःसारसा बताना अभीष्ट है | अतः यह घधमर्मंगता है । 
सभी के लिय शरीर को मिट्टी का पुतला सा निःलार सममना संभव 
नहीं । इससे गढ़ा प्रयोजनवती लक्षणा है। 

यहाँ अप्नि-सेज में युद्धभूमि का अध्यवसान है। अपगिसेज संभव 
नहीं । अतः इस शब्द से अप्निमय गोली-गोलों से भरी भमि का 
उपादान होता है। साहश्य सम्बन्ध से गोशी है| क्‍योंकि दोनों में अप्नि- 
संयोग है। यदि दोनों का दाहक और मारक कम मान लें तो तात्कम्ये 
सम्बन्ध होने से शुद्धा है। युद्धभूमि की बिशेषता होने से धर्मिंगता 
है और युद्ध की अत्यन्त भीषणता प्रद्शन हो तो धमंगता है। प्रयोजन 
स्पष्ट होने से अग॒ढ़ा प्रयोजनवती लक्षणा है । 


काव्यालीक 
चोदहवीं किरण 
रूदिलक्षणा के सोद।हरण विशेष भेद 


साहित्यदर्पषण के मत से दिये हुए रेखाचित्र के नामों के अनुसार 
रूढिलक्षणा के उदाहरण दिये जाते हैं । 
१ गौणी, सारोपा, उपाद्ानमूला, रुढ़िलक्षणा 
जा कहेँ करत पियार प्राण सम जे तोहि प्राण कहेगे । 
तेऊ तो कहें मप्यों जानिके देखत देह इरेगे॥ रामप्रिया 
पति को, प्रिय को प्राण” कहने की परिपाटी है। इस 'प्राण” कहने 
का कोई प्राणवान प्रयोजन नहीं है। यह प्यार प्रकट करने का एक 
प्रचलित सम्बोधन सा हो गया है। ऐसा ही “कल्लेजा'” शब्द भी है। 
इससे रूढ़ि है। 'तोहि? में प्राण का आरोप होने से सारोपा है। “तोहि! 
प्राण हो नहीं सकता। इस अथबाधा को मिटाने के लिये प्राण! 
प्राशुप्यारा अथ कका आक्षेप करता है। इससे उपादानमूला है। तुम भी 
प्यारे हो और प्राण भी प्यारे हैं । दोनों में साहश्य सम्बन्ध होने से 
गौणी है। इस प्रकार पूर्बोक्त भेद का यह उदाहरण हुआ । अथवा 
हेमन्त में हे कन्‍त ये सब तेल देते सुख सदा । 
तेलों में साहश्य सम्बन्ध होने से गोणी है। ये! सबेनाम के उक्त 
होने से सारोपा है। यहाँ का तेल शब्द तिल से निकले स्नेह रूप मुख्याथथ 
का परित्याग न करते हुए सरसों आदि के तेलों का, तेल अथात्‌ तिल 
भव न होने पर भी, लक्षणा से उपादान करता है। तेल का यह अथ 
लोकप्रसिद्ध है। अतः उपादानमूला रूढ़िलक्षणा है । 
हेमन्त में तेल के विषय में पह्माकर की एक पंक्ति है-- 
तान की तरंग, तरुणापन, तररणितेज, तेल, तूल, तरुणि, तमाल, ताकियतु है । 
२ शुद्धा, सारोपा, उपादानमूला, रूढ़िलक्षणा 
यारो | या घुड़दोड़ में यह उजला परधान । 
लोल लोक लोचन लखत, याहदी की नहिं आन ॥ राम 
उजले घोड़े में उजलापन समवाय सम्बन्ध से है और “यह' 
स्वबनाम पर उजले का आरोप हे। इससे शुद्धा सारोपा है। यहाँ 
घोड़ा अनुक्त है। इसकी उपस्थिति उजलापन लिये हुए होती है। 
अर्थात्‌ उजलः अपना अथ न छोड़ते हुए अपनी अन्वय-सिद्धि के लिये 


१०१ इढ़िलत्षणा के सोदाहरण विशेष भेद 


उजले घोड़ का आक्षेप करता है। इससे उपादानमला है। उजले घोड़े 
की जगह' उजला' बोलने की प्रसिद्धि हे । इससे रूढ़ि है । अथवा 
एरे मतिमंद चंद आवत न तोहि लाज 
होके द्विजराज काज करत कसाई के ॥ पद्माकर 
यहाँ ह्विजराज ( चन्द्रमा ) पर ह्विजराज ( ब्राह्मण ) का आरोप 
किया गया है। नामेक्य सम्बन्ध से आरोप होने के कारण शुद्धा है। 
उपादानमूला इसलिये है कि आरोप-विषय द्विजराज अपना अथ नहीं 
छोड़ता । ह्विजराज शब्द चन्द्रमा ओर ब्राह्मण दोनों में रूढ़ है। इस 
प्रकार उपयुक्त भेद का यह उदाहरण हुआ । 
३ गौणो, साध्यवचसाना, उपादानमला, रूढिलक्षणा 
कोन सी है गाँठ जिसको खोल वे सकते नहीं | हरिओध 
यहाँ गाँठ में कठिन काय का अध्यवसान हे । क्योंकि गाँठ खोलना 
एक भुहावरा हे जो कठिन काय कर डालना; पेचीदा मामलों को सुलमा 
देना आदि अथ देता है। अतः साध्यवसाना रूढ़िलक्षणा है। गाँठ 
खोलना कठिन कार्यों में भी पड़ता है। इससे यह अपना अथ न छोड़ते 
हुए अन्यान्य कठिन सुलझाबों का उपादान करता है। गाँठ खोलन 
ओर कठिन कार्यों के सुलमाने में साहश्य सम्बन्ध है । अतः गौणी और 
उपादानमला है । 
४ शुद्धा, साध्यवसाना, उपादानम॒ला, रुढ़िलक्षणा 
च्ण भर में देखी र्मणी ने, एक श्याम शोभा बॉकी। 
क्या शस्य-श्यामल भूतल ने, दिखलायी निज नर-माँकी ॥ शुप्तजी 
यहाँ साँवली सूरत” 'मोहनी मरत” के समान ही “बाकी श्याम 
शोभा” का भी प्रयोग है जो सावली सूरत वाले के लिये निरन्तर व्यवहार 
में--बोलचाल में---आने के कारण एक प्रकार से रूढि है। श्याम 
शोभा राम में समवाय सम्बन्ध से है। इससे शुद्धा है। श्याम शोभा 
में अनुक्त राम का अध्यवसान है। अतः साध्यवसाना है । यह उपयुक्त 
भेद का वाक्यगत उदाहरण है। अथवा 
शान्ति अहिसा में सदा जिनकी भक्ति अद्ूट । 
गांधी जी की देखने शहर पड़ा था दृथ ॥ राम 
इसमें स्वतः शहर के उपस्थित होने का अर्थ बाधित है। शहर से 
शहर में रहने वालों का लक्ष्याथ' लिया गया है । शहर अपना अर्थ न 
छोछुते हुए शहर वात्नों का आक्षेप करता है | अतः उप्नादानमूला है । 
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बोलने का मुहावरा होने से रूढि है। शहर में शहर वालों का अध्यवसान 
होने से साध्यवसाना है। आधाराधेयभाव सम्बन्ध होने से शुद्धा है। 
बिक श्र 
वाक्यगता है। ऐसे स्थलों में आधार को सबंधा अनन्बित समभने 
वाले इसे लक्षणलक्षणा कह सकते हैं. । 
५ गौणी, सारोपा, रक्षणमूला, रूढ़िलक्षणा 
आजादी के लिये बने ये पाकिस्तानी काटे । 
होगा समुचित माता को कया काट काट ये बाटे १॥ 
जिस प्रकार काटे किसी मार्ग के बाधक होते हैं उसी प्रकार ये 
पाकिस्तान चाहने वाले भी स्वतन्त्रता के बाधक हैं। अतः साहश्य 
सम्बन्ध से यहाँ की लक्षणा गौणी हे। सारोपा इसलिये है कि विपयी 
ओर विषय दोनों का शब्दत: कथन है। 'कॉँटा' अपना अथ बिलकुल 
छोड़कर केवल बाधक अथ की प्रतीति कराता है । अतः लक्षण-लक्षणा है 
है। बाधक जितने होते हैं वे माग के कंटक कहाते ही हैं। इससे रूढि 
है। पाकिस्तानी काटे” में लक्षणा होने से पदगता है। 
६ शुद्धा, सारोपा, लक्षणसूला, रुूढ़िलक्षणा 
युग बीते भारत में रहते फिर सी अरब न भूले । 
. सचमुच ये दानव हैं भगवन्‌ मानवता में फूले ॥ 
यहाँ आरोप-विषय और आरोप्यमाण--मानव और दानव दोनों 
शब्दतः उक्त हैं। नीच काम करने वाले दानव--राक्षस कहलाते ही हैं। 
यह रूढि है। दानव यहाँ अपना अर्थ छोड़कर नीच कर्म करने वालों 
का बोध कराता है। अतः लक्षण-लक्षणा है। शुद्धा इसलिये हे कि 
यहाँ साहश्य सम्बन्ध नहीं । बल्कि तात्कम्य सम्बन्ध से मानव में दानव 
का आरोप किया गया है। यह भी पदगता लक्षणा है । 
७ गोणी, साध्यवसाना, लक्षणमला. रुढ़िलक्षणा 
हँसी खुशी तुम रुपया देव, दूध पूत तुम हमसे लेब । प्र० ना० मिश्र 
“दूध पूत! एक प्रचलित वाग्धाय है। इसीका दूसरा रूप है 'दूधन 
नहावो, पूतन फलो' । इससे रूढ़ि है। बाच्याथे और लक्ष्याथे का एक स। 
इष्ट साधकत्व धर्म है। अतः साहश्य सम्बन्ध होने से गौणी है। दूधपूत 
में आशीबोद का अध्यवसान है। दूध पूत अपना अर्थ सबंथा छोड़ देता 
है। अतः साध्यवसाना लक्षणलक्षणा है। अथवा 
अनल सेज पर सोकर यह सुख कैसे भोग सकूँगा। 
किस बूते पर ये बिखरी निधियाँ में जोड़ सकूँगा ॥ द्विज 
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यहाँ.केवल विषयी--उपसमान अनल सेज” का ही कथन है, उपसेय 
* का प्रयोग नहीं किया गया है | अतः साध्यवसाना स्पष्ट है । लक्षणलक्षणा 
इसलिये है कि 'अनल सेज” अपना अर्थ सबाशतः छोड़कर दुःख के 
संताप का बोध करता है। अनल सेज ओर दु:ख-संताप में साहश्य 
संबंध होने के कारण गौणी है। दुःख के दाह में अनल सेज पर 
सोना” एक प्रकार का मुहावरा होने से रूढ़ि है। वाक्य में होने से 
वाक्यगता है । 


८ शुद्धा, साध्यवसाना, लक्षणमुल्ा, रुढ़िलक्षणा 


रोड़े डाल रहे हो क्‍यों तुम झ्राजदी के पथ में । 
गड़डे में क्यो उसे दे रहे बेठे हो जिस रथ में ॥ 
जन्म लिये हो यहीं यहीं के दानों से पलते हो। 
ऐ भारत के जयचन्दों | फिर उसी राह चलते हो ॥ 
आजादी के पथ में रोड़े डालनेवाले ओर जयचन्द में तात्काम्ये 
सम्बन्ध होने से शुद्धा है। इसमें केवल विपयी--उपमान 'ए भारत के 
जयचन्दो” का ही कथन हे, विपय उपभेय का नहीं | अत: साध्यवसाना 
है। लक्षशलक्षणा इससे है कि जयचन्द अपने अथ को बिल्कुल छोड़ 
कर देशद्रोही का अर्थ प्रकट करता है। देशद्रोही के अर्थ में जयचन्द 
शब्द अत्यन्त प्रसिद्ध है। अतः पदगता रूढ़िलक्षणा है। 





पन्‍्द्रहवीं किरण 
प्रयोजनवती घर्मंगता लक्षणा के सोदाहरण विशेष भेद 


१ गौणी, सारोपा, उपादानमूला, गढ़ा, 'धर्मगता, प्रयोजनवती रक्षणा 
अन्नदाता हैं धौर किसान, सिणही दिखलाते हैं शान। 
डराते उन्हें तमाचा तान, तुम्हें क्या सूकरा हे भगवान ॥ सनेही 


किसान में अन्नदाता का आरोप है। किसान अन्नदाता नहीं, 
अजन्नोत्पादक हैं। अथबाध होने से अन्नदाता अन्नप्राप्ति के साधक का 
अथ देता है। इसमें अन्नदाता अपना अथथ नहीं छोड़ता १ इससे सारोपा, 
उपादानमूला है। साहश्य सम्बन्ध होने से गौणी है । प्रयोजन है 


काव्यालोक १०४ 


किसानों की उदारता, स्वयं ढुःख सहकर दूसरों को सुख देना आदि | 
किसान की महत्ता दिखलाना प्रयोजन होने से धर्मंगता है । अन्न- 
दाता कहने का जो गूढ प्रयोजन है वह स्वेजन-सुलभ नहीं। इससे 
गूढा, धर्मंगता, प्रयोजनवती लक्षणा है । 
२ गौणी, सारोपा, उपादानमूला, भगूढ़ा, धमंगता, प्रयोजनवती लक्षणा 
एक छोटी भोपड़ी खर घास पात पुआल वाली । 
भोपड़ी कैसी अरे वह छिद्रवाली एक जाली ॥ केसरी 
यह एक माँकर मकोपड़ी का व्शन है। मोपड़ी में जाली का 
आरोप है। कोपड़ी जाली नहीं हो सकती । इससे जाली अगशित 
छेदवाली, जाली बनी मोपड़ी के अर्थ का उपादान करती है । 
सादश्य सम्बन्ध से गौणी है। दारिद्रथ की अधिकता सूचन प्रयोजन हे । 
यह धर्मगत और अगूढ है। अतः उपयुक्त लक्षणा का यह उदाहरण 
हुआ | " 
३ शुद्धा, सारोपा, उपादानमूला, गूदा, धर्मंगता, प्रयोजनवती लक्षणा 


भारत के चालीस कोटि का मोहक मन्त्र बना तेरा स्वर । 
तू भारत का वृहत्पराक्रम तुममें भारतवर्ष बृहत्तर ॥” पांडे 


गाँधी जी के स्वर--उच्चरित में मन्त्र का आरोप है। यह आरोप 
सामान्य-विशेष संबन्ध से है। अत: शुद्धा सारोपा है। गाँधी जी का स्वर 
सन्‍्त्र नहीं हो सकता। इस अर्थबाध को मिटाने के लिय स्वर अपना अर्थ 
रखते हुए प्रभावशाली शब्द रूप अर्थ का उपादान करता है । 

मन्त्र के सन्बन्ध में तुलसीदास जी ने कहा है “मन्त्र परम लघु जासु 
बस, विधि हरि हर सुर सबं।” यही गुण गॉाँधीजी के स्वर में अथोत्‌ उक्ति में 
है। उनका स्वर शत्रु-मित्र, शिक्षित-अशिक्षित, ग्रामीण-नागरिक, मूढ़- 
चतुर, सब पर एक समान जावू का सा असर डालता है। स्वर 
का यही सामथ्यं, और उसकी प्ररणात्मक शक्ति का प्रदर्शन ही प्रयोजन 
है जो गूढ है। प्रयोजन स्वर के धम में होने से धर्मंगता प्रयोजनवती 
लक्षणा है । 


४ शुद्धा, सारोपा, उपादानमूला, अगूढा, धर्मंगता, प्रयोजनवती लक्षणा 


पुण्य भूमि है स्वर्ग भूमि है जन्मभूमि है देश यही । 
इससे बढ़कर या ऐसी ही दुनियाँ में है जगह नहीं ॥ रू० ना० पांडेय 


१०५ प्रयोजनवती लक्षणा के सोदाहरण विशेष भेद (धर्मगता) 


देश में जन्मभूमि का आरोप है। समस्त देश सबकी जन्मभूमि नहीं हो 
सकता। क्यांकि, जन्मस्थान तो देश के एक छोटे से स्थान पर कहीं होगा। 
इससे जन्मभूमि का लक्ष्याथ होता है जिस देश में जन्म लिया है उस देश 
की भूमि। यहाँ जन्मभूमि देश-भूमि का उपादान करती है। इससे उपादान- 
मूला है | जन्ममूमि तथा देश से अद्जज्जिभाव सम्बन्ध है जिससे शुद्धा 
है । प्रयोजन हे स्वदेश की महत्ता क। द्योतत, जो धर्मंगत और अगूढह है । 
» गोणी, साध्यवसाना, उपादानमूला, गृढ़ा, धर्मगता, 
प्रयोजनवती लक्षणा 
हम पाँचो सवार जाते हैं एक साथ ही दिल्ली, 
पिछड़ी देख सवारो मेरी यों न उड़ावो खिल्ली। 
ये चारो ही हरकारे हैं आये सुमको लेने, 
मैं जाता हूँ बादशाह को असली जीनत देने। हिन्दी प्रेमी 
यह गधे पर सवार एक धोबी की उक्ति हे। गधे पर चढ़ने वाला 
सवार नहीं हो सकता । किन्तु आरोही होने के कारण साहरश्य सम्बन्ध से 
बह अपने को भी सवारों में शामिल कर रहा है। इससे उपादानमूला गौणी 
है। सबके लिये प्रयुक्त बहुबचनान्त हम' में बक्ता धोबी का अध्य- 
बसान है। प्रयोजन है अपने को सवार कहकर अपना मान बढ़ाना । 
उसका यह अमभिप्राय स्षष्ट नहीं। इससे गढ़व्यज्ञया और मान बढ़ाना 
गुण में होने से धमंगता प्रयोजनवती लक्षणा है । 
६ गौणो, साध्यवसाना, उपादानमूला, अगूदा, धर्मंगता 
प्रयोजनवती रुक्षणा 
इस दुनिया से जिसे मोह हो बेठे छिपा घरोंदों में । 
इन्कलाब से जो डरता हो बेठे सरसों-कोदो में ॥ नरेन्द्र 
घरोंदों में छोटे २ घरों का अध्यवसान है। घरोंदा अपना अथ 
रखते हुए निर्वाह के योग्य. संकीण तथा छोटे छोटे घरों का उपादान 
करता है। इससे उपादानमूला साध्यवसानी है। दोनों में समानता के 
काश्ण साहश्य सम्बन्ध होने से गोणी हे । प्रयोजन है मजदूरों की 
दीनता और दुदंशा प्रगट करना। यह धर्म में रहने के कारण धर्मगत 
ओर स्पष्ट होने से अगूढ है। क्योंकि, मजदूरों के अपार कष्ठों की जो 
कल्पना है वह सहज-संवे है। अथवा 
में सनता उस पार कुटी में भूखे शिशओं की चीत्कारें। 
में सनता उस चुसी ठठरियों के घावों की हरी पुकारें ॥ दिनकर 
१४ 
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यहाँ चुसी ठठरियां में कशित किसानां का अध्यवसान है । साहश्य 
सम्बन्ध से गौणी है। चुसी ठठरियाँ ठठरीवाले किसानों का उपादान 
करती हैं। किसानों की दयनीय दीनता दिखलाना प्रयोजन है जो प्रथम 
पंक्ति के वर्णन से साफ है। दीनता आदि धर्म में होने के कारण 
धर्मंगता और पद्गता भी है । 


७ शुद्धा, साध्यवसाना, उपांदानसूला, गृढ़ा, धर्मेंगता, 
प्रयोजनवती लक्षणा 
विजय केवल लोहे की नहीं धम की रही धरा पर धूम । 
भिन्न होकर रहते सम्राट दुया दिखलाते घर घर घूम ॥ प्रसाद 


लोहे में लौहाख्व का अध्यवसान है। लोहा लोहे के वन अख्य का ईपा- 

दान करता है। अतः उपादानमूला साध्यवसाना है। प्रकरति-विकृति-भाव 
घ होने से शुद्धा है। प्रयोजन है लोहाख की कठिनता, अभ्जुरता 

आदि बताना जो शञ्मों के धम में हे ओर सबसाधारण के बद्धिगस्य नहीं 
हैं । अतः गढा ओर धमगता प्रयोजनवती लक्षणा है । 

यहाँ दो प्रकार के उपादान हैं। एक तो लोह से बने अछ का ओर 
दूसरे उसके घारण करनेवालों का। क्योंकि लोहे के बने शब्ों 
की विज्ञय नहीं होती बल्कि लोह-निर्मित-शख््रधारी की विज्ञय होती है। 
इससे यहाँ दुहदरी लक्षणा है। अथवा--- 

साटी मोल न किछु लहैे ओ माटी सब मोल । 
दिष्टि ज्ञो माटी सो करें माटी होइ अमोल ॥ जायसी 

मिट्टी का कुछ मुल्य नहीं होता पर समभिये तो मिट्टी का ( मनुष्य 
शरीर का ) भी चहुत कुछ मूल्य होता है । मिट्टी पर भी यदि दृष्टि रक्खी 
जाय अथीत्‌ तुच्छ से तुच्छ विषय पर भी ध्यान दिया जाय तो वही 
मिट्टी ( शरीर ) अमूल्य हो सकती है। 

यहाँ सिदट्टी में शरीर का अध्यवसान हे। शरीर मिट्टी नहीं हो 
सकता । अतः मिट्टी मिट्टी से बने हुए या मिट्टी का अधिकांश रखनेवाले 
शरीर का उपादान करती है। अतः उपादानमूला साध्यवसाना है। 
प्रयोजन है शरीर की निस्सारता, तुच्छुता और नश्वरता बताना । यह 
शरीर के धर्म में है ओर सबके विचार में आने योग्य नहीं। इससे 
धर्मंगता, गृह, प्रयोजनवती लक्षणा है | समवाय सम्बन्ध वा कार्यकारण 
भाव सम्बन्ध होने से शुद्धा है | 


१०७ प्रयोजनवती लक्षणा के सोदाहरण विशेष भेद (धर्मंगता) 


८ शुद्धा, साध्यवसाना, उपादानमूलछा, अगुढा, धर्मेगता, 
प्रयोजनवतो लक्षणा 
चूती जिनकी खपरेल सदा वर्षा की मृसलधारों में । 
ढह जाती है कच्ची दिवार परवाई की बोछारों में ॥ सा. ला, दिवेदा 
यहाँ खपरैल में ग्वपरेल मकान का अध्यवसान है। खपरेल अपना अथ 
रखते हुए खपरीं से छाये हुए मकान को जताती हैं। निधनतासूचन 
प्रयोजन है । अतः उपादानगता प्रयोजनवती है। मकान का स्पष्ट कथन 
न होने स साध्यवसाना और अवयवावयवी-भाव सम्बन्ध होने से 
शुद्धा है। खपरेल के चून से गरीब होने का वोध गृढ नहीं हे। निधनता 
में प्रयोजन होने स धर्मगता और वाक्य में होने से वाक्यगता है । 
अथवा[--- 
वहाँ न लड़ती दाढ़ी-चोटी वहाँ नहीं साहुकारी । नरेन्द्र 
दाढ़ी ओर चोटी में मुसलमान और हिन्दू का अध्यवसान है। इन 
दोनों का लड़ना असंभव है । दाढ़ी ओर चोटी, दाढ़ी रखने वाले 
मुसलमान और चोटी रखनेवाल हिन्द का उपादान करती है। समवाय 
सम्बन्ध होन से शुद्धा है । प्रयाजन है रूसियों का स्वभावत: एकप्राण 
असाम्प्रदायिक आर स्वदेशप्रमी होना आदि बताना। एकता आदि 
धरम में होने से धमंगता आर म्पष्ट होने स अगढा प्रदोझुनदलती 
लक्षणा हे । 
० गौणी, सारोपा, लक्षणमूला, गृढ़ा, धर्मंगता, प्रयोजनवती लक्षणा 
नारी के नयून 
जिगुणात्मक ये सन्निपात 
किसको ग्रमत्त नहीं करते 
घय किसका ये नहीं हरते 
वही अख्न मरा था। प्रसाद 
नारी के नयनों पर त्रिगुशात्मक सन्निपात का आरोप हैं। साहश्य 
सम्बन्ध से गौणी है । क्योंकि, दोनों में मादक आदि धर्म की समानता 
है। ब्रिगुणात्मक सन्निपात अपना-अथे मोहक, मादक, मारक आदि को 
दे देता हे। इससे लक्षणलक्षणा है। प्रयोजन है नेत्रों को तीरणता 
उसकी स्ववशकारिशी शक्ति का प्रदशन। धरम में होने से धर्मंगता और 
सहृदय-संवेद्य ही होने के कारण गूढा प्रयोजनचती लक्षणा है। इसपर 
यह प्रायीन दोहाल्याद शा जाता है | 


काग्यालीक १०६ 


अमी हलाइल मद भरे श्वेत श्याम रतनार । 
जियत मरत म्ुकि कुंकि परत जेंहि चितवत इकबार । 
एक ओर उदाहरण लें-- 
लेना अनल किरीट भाल पर ओ आशिऋ होने वाले | दिनकर 
किरीट पर अनल का आराप है। भाल पर अनल-किरीट धारण 
करना अथोत्‌ विपद्‌ मोल लेना हैं। इस साह॒श्य सम्बन्ध से गोणी है। 
अनल-किरीट अपना अथ छोड़कर आपत्ति मोल लेने--संकट उठाने, का 
अथ देता है । इससे लक्षणलक्षणा है। प्रयोजन है प्रमियों के, विशेषकर 
देश-प्रेमियों के अपार कष्ट सहने, मौत के साथ खेलने आदि का प्रदशेन। 
यह सहजगम्य न होन से गढ़ है। इससे गूढव्यड्ड-या प्रयोजनबती 
लक्षणा है। विपद्‌ की अधिकता ओर कठिनता में फल होने से धर्म- 
गता ओर पदगता है । 


१० गोणी, सारोपा, लक्षणमूला, अगुड़ा, धर्मंगता, प्रयोजनवती लक्षणा 


अरुण करुण बिम्ब 
भस्मरहित ज्वलनपिएंड 
विकल विवत्ंनों से, विरल ग्रवत॑नों में 
श्रमित नमित सा 
पश्चिम के व्योम में आज निरवलम्ब सा । प्रसाद 
सूय के अरुण बिम्ब में ज्वलन-पिण्ड का आरोप है। सादृश्य 
सम्बन्ध से गोणी है। ज्वलन-पिण्ड अपना अर्थ छोड़कर अज्जभगर 
सा लाल सतेज अथ देता है, जिससे लक्षणलक्षणा है| प्रयोजन है सू्य- 
विम्ब की अरुशिमा का अतिशय द्योतन । धम में फल के होने से यहाँ 
की लक्षणा धमंगता और स्पष्ट होने से अगढ़ा, पदगता, प्रयोजनवती 
लक्षणा है । अथवा 
वे मिद्ठी के पुत्ले' हैं टूट रहें तो टटें 
ने माया के बंधन हैं छूट रहें तों छूटें। हरिक्ृष्ण प्रमी 
यहाँ वे! परिवार जन के लिये आया है। उन पर मिट्टी के पुतलों का 
आरोप आकार-प्रकार और नश्वरता के साहश्य सस्बन्ध से होने के 
कारण ग़ौणी है। माया के बन्धन का भी आरोप है, किन्तु, तात्कम्य 
सम्बन्ध होने से शुद्धा है। मिट्टी के पुतले अपना अथ छोड़कर नश्वर 
होले का अर्थ देते हैं| इससे लक्षणलक्षणा है । प्रयोजन है परिवार के 


१०६ प्रयोजनवती लक्षणा के सोदाहरश विशेष भेद (धर्मगता) 


लोगों को, तुच्छ, प्रम के अयोग्य तथा क्षणजीवी बताना। नश्वरता 
आदि धस में होने से धमंगता आर स्पष्ट होने के कारण अगढा, प्रया- 
जनवती लक्षणा है । 


११ शुद्धा, सारोपा, लक्षणमूला, गूढ़ा, धर्मंगता, प्रयोजनवती लक्षणा 


गजन के हुत तालों पर वपला का बेछुध नतेन । 
मेरे सन बाल-शिखी में संगीत मधुर जाता बन | मे. दे. चस्मा' 


यहाँ मन में बालशिखी का आरोप है। मेघों का गजन सुनकर 
मोरों के अन्दर आनन्द होना और नृत्य करना उनका स्वभाव है। 
इसीको लेकर मन पर वालशिखी का आरोप है। अतः तात्काम्य सम्बन्ध 
से शुद्धा सारोपा है। लक्ष्याथ होता है वर्षागम से चित्त का आनन्दित 
होना | इसके लिये मन बालशिखी में अपना अम्तित्व खो देता है | 
कहना चाहिये कि दोनों पंक्तियों ने अपना संपूर्ण अथ छोड़कर उच्त 
लक्ष्याथ को दे दिया है । यहाँ कबि को मन की मस्ती, सरसता, प्रकृति- 
प्रियता आदि प्रयोजन दर्शाना है। मन के आनन्दातिरेक में प्रयोजन होने 
के कारण धमंगता ओर गढा ह। क्योंकि, यहाँ का प्रयोजन साहित्यममज्ञों 
के ही बोध का विषय है । पद में होने से पदगता प्रयोजनवती है | 
अश्वगज्ञा-स्नात प्राणों के प्रदीप जला निशा भर, 
अचेना आतुर जगी पीड़ा अचल आराधिनी सी 
शून्य मेरे गगन में स्मति तुम्हारी चादनी सी। ज्ञा, ब. शास्त्री 
अश्र गंगा नहीं हो सकता। इससे लक्ष्याथं लिया आता है अश्र का 
अनवरत प्रवाह । गंगा शब्द अपना अर्थ छोड़कर (आंसू का) धारा-प्रवाह 
बहना अथ प्रग2८ करता है। इससे लक्षणलक्षणा है। ऑँसू का आधिक्य 
द्योतन प्रयोजन होने से प्रयोजनवती है। गंगा के समान स्नानादि कर्म 
अश्र के द्वारा होने के कारण तात्कम्य सम्बन्ध से शुद्धा और विषयी 
तथा विषय के कथन से सारोपा है । इस सम्पूर्ण वशन से अनुप्राणित 
अश्रुगंगास्नान से जो अत्यन्त विरह-वेदना का बोध होता है, चह गृढ है। 
अश्र का आधिक्य बताने से ध्मंगता और अशरगंगा में होने से पदगता है। 


१४ शुद्धा, सारोपा, लक्षणमूला, अगूढ़ा, चर्मंगता, प्रयोजनवती लक्षणा 


इक मन का कोमल राजा था इक मन की कोमल रानी श्री । 
उनकी दुनियाँ मीठे सपनों को एक प्रेम-कहानी थी॥ खुदशन , 


बंव्यालॉक ११० 


यहाँ दुनियाँ पर प्रम-कहानी का आराप है। दोनों का आनन्द देना 
एक सा कर्म है। अतः शुद्धा सारोपा है । सपनां की प्रम-कहानी अपना 
अथे आनन्द-दान को दे देती है। इससे लक्षणलक्षणा है। प्रयोजन है 
जा-रानी की दुनिया में सुख का आधिक्य बताना। अभिप्राय यह है 
कि दोनों अपनी दुनियाँ में सुखी थे । प्रयोजन स्पष्ट होने से अगूढा और 
आनन्दाधिक्य में होने से धमंगता। सम्पूर्ण वाक्य में होने से वाक्य- 
गता है । 
१३ गोणो, साध्यवसाना, लक्षणसूला, गूदा, धर्मगता, 
प्रय'जनवनी लक्षणा 
अरुण पराग जलज भर नीके । शशिहि भूष अहि लोम अमी के । तुलसों 
इस चौपाई में विवाह के समय सीताजी की माँग में रामचन्द्रजी 
के हाथ से सिन्दूर-दान का वर्णन है। सम्पूर्ण चौपाईं में केवल उपमानों 
का ही कथन है ओर सभी उपसेयों का अध्यवसान | अरुण पराग मेँ 
सिन्दर, जलज में हाथ, शशि में जानकी का मुख, अहि में राम की 
बाँह और अमी में जानकी का मुख-सौन्दर्य अध्यवसित हैं। इन सब 
उपमेयों ओर उपमानों में साहश्य सम्बन्ध से गौणी है। उक्त पदसमूहों 
का वाच्यांथ यही हो सकता है कि एक साँप कमल में लाल पराग भरकर 
चन्द्रमा को अमृत पाने के लोभ से मूषित करता हैं। इस वाच्याथ से 
यहाँ कोई अभिप्राय सिद्ध नहीं होता। यहाँ आरोप-विषयों का निर्देश 
न होने से साध्यवसाना है। प्रयोजन हे सिन्दूर में स्लिग्घता, हाथ में 
कोमलता ओर सुन्दरता, मुख में सोन्दयोधिक्य और हाथ में सुखस्पर्श 
के लिये विछलता ओर ओत्सुक्य आदि | आरोप-विपय उपमेयों का 
स्वार्थ-त्याग होने से लक्षणलक्षणा है। यहाँ उपमानभूत विषयी से लक्षणा 
का कोई प्रयोजन न होकर उपमानगत उक्त धर्मा' से है। इसीसे धर्मंगता 
और सवत्र प्रयोजन असाधारण होने से गढ़ा तो है ही। वाक्य में होने 
से वाक्यगता प्रयोजनवती लक्षणा है । अथवा 
उपल हो * आओ पुजोग प्रणय मन्दिर रिक्त मेरा । 
अनल हो १ आओ न आहुति को हृदय अभिषिक्त मेरा । ज्ञा,ब.शाख्रो 
इसमें केबल विषयी--आरोप्यम/ण उपल और अनल का शब्दतः 
कथन है। विषय अथौत व्यक्ति का नाम नहीं है। अतः साध्यवसाना 
है। साहरश्य सम्बन्ध से अध्यवसान होने के कारण गौणी है। उपल 
झोर अन्त का छत्त्याथ होता है कठोर ओर दाहक। यही व्यक्ति-बिशेष 


के] प्रयाजनवती लक्षगा। के सोदाहरण विशेष भेद (धमगता) 


में संभव है । उपल और अनल मुख्याथ छोड़कर लक्ष्याथ को ही लेते 
हैं। अतः लबक्षणलक्षणा है। प्रयोजन है (3३: को अतिनिष्ठुर ओर अति 
दुखदायक बताना जो रूहज-गम्य न होने के कारण गूढ़ हे। कठोरता 
ओर दाहकता धर्म में होने से धर्मंगता और पदों में प्रथक्‌ २ होने से 
पदगता प्रयोजनबती लक्षणा है। ५ 
१७ गौणो, साध्यवसान[, लक्षणसूला, अगढ़ा, धर्मंगता, 
प्रयोजनवती लक्षणा 
नीलोत्पल के बीच सजाये भोती से आँसू के दूँद । 
हृदय सुधानिधि से निकले हो सब न तुम्हें पहचान सके । प्रसाद्‌ 

नीलोत्पल के बीच में मोती के सदश आँसू के बूँद सजे हैं । इस अथ 
में बाधा स्पष्ट है। किन्तु आँसू के सहारे दीलोत्पलों में अध्यवसित उपमेय 
नयनों का शीघ्र बोध हो जाता है। प्रयोजन है नयनां का अतिशय 
सौन्दर्य दिखाना । यह स्पष्ट हे । अतः साभ्यवसाना अगूढ़ा हे । उपमान 
ओर उपमेय में साद्ट य सम्बन्ध होने से गौणी है। | नीलोग्पल अपना 
अर्थ छोड़कर आँख का अथ दता है | अतः लक्ष्णलक्षणा है । सोन्दर्या- 
घिकय में प्रयोजन होने से धमंगता है और पदगता भी । 

(५ शुद्धा, साध्यवसाना, लक्षणमूला, गृढा, घर्मंगता, 
प्रयोजनवतो लक्षणा 

नग्न बाहुओ से उछ्ालती नीर । 

तरंगो में डूबे दो कुमुदों पर हँसता था एक कलाधर 

ऋतुराज दूर से देख उसे होता था अधिक अधीर । निराला 

यहाँ कुम॒ृद॒ ओर कलाधर के उपमेय अध्यवसित हैं। बीच की 
पंक्तियों का अथ होगा दिन में भी तरणों में डूबे हुए दो कुमुदों पर एक 
कलाधर-चन्द्रमा, हँसता था। डूबे कुठुदों में द्विवचन ओर हँसते चन्द्रमा 
में एकक्‍चन कुछ अथ रखते हैं। लक्ष्याथ है ( उस नायिका के ) 
तरंगों में डूबे हुए दो उरोज और उनपर॑ खिला हुआ उसका मुखड़ा | 
इस लक्ष्याथ के लिये कुमुद और कलाधर अपनी अपनी सत्ता छोड़कर 
उन अध्यवसित उपमेयों में लीन हो जाते हैं। प्रयोजन है नायिका की 
वयः सन्धि की अवस्था में कुमुदोपम उरोजों को देखकर प्रसन्न होने की 
विशेषता और मुख में सुकुमारता, मधुरता तथा सुन्दरता, जो कलाधर 
शब्द से व्यक्त होता है, दिखलाना | कुठुदों के समान उद्ेजों का अमि- 
नव उद्भेद ओर कज्ञाधर के समान मुख का उज्ास दिखाने से तात्कप्य' 
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सम्बन्ध होने के कारण शुद्धा है। मनोहरता आदि धर्मों में प्रयोजन 
होने से धमंगता ओर साथ ही सवंसाधारण के बोधगमस्य न होने 
कारण गृढ़ा है और वाक्य में होने से वाक्यगता भी ! अथवा 
न्‍ पिलाने को कहों से रक्त लावें दानवों को । 
नही क्या स्वत्व है प्रतिशोध का हम सानवों को । दिनकर 

यहाँ रक्त में श्रमापाजिंत धन और दानवां में कर अत्याचागियों का 
अध्यवसान हे। क्योंकि आरोप्यसमाण ही उक्त है. आरोप-विषय नहीं | 
रक्त और धन में सामान्‍्य-विशेष सम्बन्ध और दानव तथा अत्याचारियों 
में तात्कम्य सम्बन्ध होने से शुद्धा साध्यवसाना है। झुख्याथे को छोड़ 
लक्ष्याथ ग्रहण करने से लक्षणलक्षणा है। कृपकों का खून पसीना एक कर 
उपार्जित किये हुए ओर विलखते हुए बच्चों के मुख से छीने हुए आस 
तक का रईसों को दे देना, जो रक्षा के नाम पर बीभत्स नृत्य दिखलाते 
हैं, प्रयोजन है । यह गढ़ है। उपार्जित अन्न की महत्ता और अत्याचारियों 
की क्ररता में प्रयोजन होने से धर्मंगता और पदगता है। 


१६ शुद्धा, साध्यवसाना, लक्षणमुला, अगूढ़ा, धर्मंगता, 
प्रयोजनंवती लक्षणा 


प्रथम सी ये नयनों के बाल खिलाये है नादान । 

आज मणियों ही की तो माल हृदय में विखर गयी अनजान । 

ट्य्ते असंख्य उड़गन दिल हो गया चाँद का थाल। 

गल गया मन मिश्री का कन नयी सौखी पलकों ने बान। पंत 

यहाँ बीच की दो पंक्तियों में शब्द्तः कथित उपमानों के उपमेय 

अभ्रकश अध्यवसित हैं | बिखरना तथा टूटना- आदि काय एक समान 
होने के कारण तात्कम्य सम्बन्ध से शुद्धा है। पंक्तियों के उक्त उपमान 
अपने अथ छोड़कर अश्रबिन्दुओं के बोधक बन जाते हैं । इससे लक्षणश- 
लक्षणा है | अत्यधिक आँसू गिश्ने से वेदनाधिक्य प्रकट करना प्रयोजन 
है। लक्ष्याथ के घम में होने से घरंगता है। 'नयनों के बाल' और 
पलकों ने सीखी बान!, इन वाक्‍्यों से यहाँ अश्रकश का अध्यवसान 
ओर उसका प्रयोजन गूढ नहीं अतः: अगूढा, वाक्यगता 
प्रयोजनवती लक्षणा हे | 


११३ प्रयाजनवती लक्षणा के सोदाहरण विशेष भेद ( धर्मिगता ) 


सोलहवीं किरण 
२ प्रयोजनवर्ती लक्षणा के सोदाहरण विश्वेष भेद ( धरम्मिगता ) 


धर्मगता लक्षणा के समान सब भेदों के उदाहरण न देकर 
धर्मिगता लक्षणा के सामान्यतः कुछ ही उदाहरण दिये जाते हैं | 


१ गौणों, सारोपा, उपादानमूला, अगुढ़ा, धर्मिंगता, 
प्रयोत्ननवती लक्षणा 
ये बाबू बाराती आये कुछ मँगनी के घोड़े लाये। राम 
यहाँ सादश्य सम्बन्ध से ये? दृश्यमान सबनाम पर बाबूपन का 
आरोप हे । बाबू शब्द यथा में अपना अथ रखते हुए बने हुए बाबुओं 
का उपादान करता है। इससे गौणी, सारोपा. उपादानमूला है। सच्चे 
बाबुओं के समान बने हुए बाबुओं की ओर ध्यान दिलाकर उनका 
व्यक्ति-वैचित्रय दिखाना प्रयोजन है जो सहज-गम्य होने से अगूढ है । 
बाबुओं में प्रयोजन होने से धर्मिगता और पदगत) प्रयोजनबती 
लक्षणा है । 
२ शुद्धा, सारोपा, उपादानम॒ला, गुढ़ा, धर्मिगता, 
प्रयोजनवतो लक्षणा 

तुम आती हो--- 

घन सा विषाद घुल जाता है, अवसाद शेष धुल जाता है, 

छाया मलोन पल में विलीन हो जाती है,--हो जाता है 

पल में मेरा कुछ ओर, ओर से ओर रूप ! नरेन्द्र 

यहाँ रूप में “ओर से ओर” का आरोप है। रूप में विशेषता आ जाने 
से सामान्य-विशेष सम्बन्ध होने के कारण शुद्धा हे। रूप “और ढंग? का 
नहीं हो जा सकता। इस अथंबाघा को मिदाने के लिये रूप अपना अर्थ 
रखते हुए रूप की अनुपमता रूपी अथ का उपादान करता हे। रूप का 
ही वेचित््य ओर वेशिष्छ्य .बताना प्रयोजन है जो धर्मी में है। अत 
उपादानमला धर्मिगता है। प्रेयसी का समागम कितना सखकर है 
ओर वह क्या से क्‍या नहीं कर देता है! रूप का और से कछ और हो 
जाना, यहाँ सहृदय-संवेद्य ही है । बिहारी की भी ऐसी ही एक उक्ति हे--- 
वह चितवनि ओरे कछू, जेहि बश होत सुजान । 
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एक ओर उदाहरण लें-- 
मेरा कवि कहता चरबाहा यह मानवता का चरवाह्य । 
जनगण का नायक चरवाहा छक्रांतिगीत गायक चरवाहा । 
कहता अजी चलो दृ॒ग मूदे कहता अजो छुलांगे मारो । 
दुबंल दीन अंग देखो मत बढ़ो आप जीतो या द्वारो ॥ रा, द्‌, पांडे 
गाँधी जी पर चरवाहे का आरोप है। गाँधी जी चरबाहा--पशु 
चरानेवाले--नहीं हो सकते । यहाँ चरवाहा अपने संचालन रूप 
अथे का उपादान करता है। गाँधी जी संचालन का काय करते ही हैं, 
यह पद्म से ही स्पष्ट है। तात्कम्म सम्बन्ध से शुद्धा है। भारतीय मात्र 
गाँधी जी का आज्ञानुवर्ती हे, यह बताना प्रयोजन है। यह धर्मिंगता 
और गूढा है । क्योंकि, यह गाँधी जी का व्यक्ति-वेशिष्ख्य अन्य व्यक्तियों 
में दुलेभ है। यहाँ गाँधी जी के व्यापक प्रभाव का बताना प्रयोजन नहीं 
साना जा सकता क्योंकि, इसमें चरवाहे के आरोप को उतनी साथकता 
नहीं है। गाँधी जी को चरवाहा कहन के भाव को सर्वे-साधारण नहीं 
सममू सकते । न्यतः गूढा प्रयोजनवती लक्षणा है । 
३ शुद्धा, सारोपा, उपादानमुला, अगूढ़ा, धर्मिगता 
प्रयोजनवती लक्षणा 
क्रीतदासी, स्वामिनी, आराध्य हो, आराधिका भी, 
प्राणमोहन कृष्ण हो तुम, शरण अनुगत राधिका भी . 
सहचरी हो भायां हो बन्दनीया अम्बिका भी , 
भक्ति की कृति हो स्वयं, फिर मक्त की प्रतिपालिका भी ॥ नरेन्द्र 
भायाों पर क्रीतदासी का आरोप है। भायों खरीदी चेरी नहीं 
हो सकती। यहाँ दासी स्वार्थ रखते हुए अधीन सेविका के अर्थ 
का उपादान करती है। तात्कम्य सम्बन्ध से शुद्धा है। साहश्य सम्बन्ध 
से गौणी भी हो सकती है। प्रयोजन है पाणिगृहीती पत्नी का वैशिष्ख्य 
बताना | पद्मगत अन्यान्य आरोप के विषय भी इसी वेशिष्ख्य को प्रकट 
करते हैं । यह स्वसाधारणगम्य होने से अगूढा है। भागों धर्मी में होने 
से धर्मिगता प्रयोजनवती लक्षणा है । 
४ गोणी, उपादानभूछा, साध्यवसाना, गूढ़ा, धर्मिगता, 
प्रयोजनवती लक्षणा 
सेभाले हैं जिसको कंगाल सिहरते हिलते से कंकाल । 
देखता हूँ विस्तृत साम्राज्य ओर ये कृष्ण कंकाल ॥ नरेन्द्र 


११५. प्रयोजनवती लक्षणा के सोदाहरण विशेष भेद € धर्मिगता ) 


यहाँ - कंकाल स्वार्थ रखते हुए साहश्य सम्बन्ध से दुबेल देह, 
दीन, कंकालस्वरूप किसानों अथ का उपादान करता है। अतः 
उपादानमूला गोणी है। कंकाल में कऋशक्ाय किस्तानों का अध्यवसान 
है। क्योंकि, आरोप का विपय उक्त नहीं है । यहाँ किसानों की विशेष 
क्षमता बतलाना प्रयोजन है। इस विशेषता में साम्राज्य भर के भोजन 
का भार उठाना भी सम्मिलित है.। इससे गुण-धर्म की अपेक्षा उनका 
अन्य देश के किसानों से वैशिष्य्य ही द्योतित हाता है। उक्त प्रयोजन 
गृढ है। क्योंकि, यहाँ का विशोेधाभास ससझना ओर उसके अन्तस्तल 
तक पहुँचना सर्वसाधारण के लिये कठिन है। कंकाल में प्रयोजन होने से 
धर्मिगता और पदगता प्रयोजनवती लक्षणा है। 
० शुद्धा, साध्यवसाना, उपादानमूला, गूढ़ा, धर्मिगता, 
प्रयोजनवती लक्षणा 
है अपूर्व यह युद्ध हमारा हिसा की न लड़ाई है । 
नंगी छाती की तोगों के ऊपर विकट चढ़ाई है ॥ नेपाली 
नंगी छाती में निरस्त्र व्यक्ति का अध्यवसान है । नंगी छाती से नंगी 
छाताँ वाले व्यक्तियों का उपादान होता है। अंगागिभाव सम्बन्ध से शुद्धा 
हे। प्रयोजन हे नगी छाती वाले अर्थात्‌ निरखस्र सत्याग्रही योद्धाओं का 
अन्य सशब्र योद्धाओं की अपेक्षा वेचित््य प्रकट करना । यह प्रयोजन गृढ 
है। क्योंकि, साधारण जन सत्याग्रहियों के दूसरे के प्रह्मर को सह लेना, 
स्वयं प्रहार न करना, इस वेशिष्य्य को नहीं समझते ओर न यही 
मानते हैं कि अत्याचारियों के अत्याचार सत्याग्रह के समन असफल 
ही हो जाते हैं आर उन्हें सत्य के सामन एक न एक दिन सिर भुकाना 
ही पड़ता है। इस वेलक्षराय के सत्याग्रही में हान के कारण घर्मिगता 
प्रयोजनवती लक्षणा हे । ऐसी ही एक पंक्ति दिनकर की भी है--तनकर 
बिजली का वार सहे, यह गयवें नये सौने का है।' 
६ श॒ुद्धा, साध्यवसाना, उपादनमूला, अगूढ़ा, धर्मिगता, 
प्रयोजनवती लक्षणा 
किसी राष्ट्र की आशा थे यह, उनको क्या मालूम | सुमन 
यह पद्मार्थ कलकत्ते के फुटपाथ पर भूख से बिललाते हुए बच्चों को 
भीत के मुँह में जाते देखकर कवि की वक्ति है । पा 
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बच्चों में राष्ट्र की आशा का अध्यवसान हे । राष्ट्र की आशा राष्ट्र के 
आशापूरक या भविष्य-विधायक रूप अथ का उपादान करती है। दोनों 
में पूर्यपूरक भाव या विधेय-विधायक-भाव सम्बन्ध होने से शुद्धा है। 
बच्चों को राष्ट्र की आशा-भरोसा कहना, उनका औरों से विलक्षण देश- 
हितकारक होना प्रकट करता है | इससे धर्मिंगता है । प्रयोजन स्पष्ट होने 
से अगूढ़ा प्रयोजनवती लक्षणा है। अथवा 

अब भी सत्याग्रह सिखलाया है गोरों को कालों ने | गुप्तजी 

कालों और गोरों में हिम्दुस्तानियों ओर अंग्रेजों का अध्यावसान है 
ओर ये काले तथा गोरे रंग वाले मनुष्यां अर्थात्‌ भारतीयों और 
अंग्रेजों का उपादान करते हैं। अतः उपादानमूला साध्यवसाना है। सम- 
वाय सम्बन्ध से शुद्धा है। अंग्रेजों की दृष्टि में हेय होते हुए भी हिन्दु- 
स्तानियों को शिक्षागुरु बतलाना प्रयोजन है, जो स्पष्ट है | यहाँ भारतीयों 
के ही वेशिष्ल्य बताने के कारण धर्मिगता प्रयोजनवती लक्षणा है। 


७ गोणी, सारोएा, छक्षणमूला, अगूढ़ा धर्मिग्रता, प्रयोजनवती, रूक्षणा 
सेरा जीवन इन्द्रधनुष का कानन। 


जीवन की रंगीनियों का साहश्य सम्बन्ध लेकर इन्द्रधनु का 
आरोप होने से गोणी सारोपा है। इन्द्रधनुष का कानन अपना अर्थ जीवन 
की विविधता को दे देता है। अतः लक्षण-लक्षणा है। प्रयोजन है 
विविधता और अनेकरसता में भी जीवन का एक-समान सौन्दर्य- 
प्रदशन, जो साधारणतः अलभ्य है। अतः जीवन का वेशिष्य्य प्रदर्शन 
होने से धर्मिगता ओर फल स्पष्ठ होने से अगूदव्यद्भया प्रयोजनयती 
लक्षणा है । 


८ शुद्धा, साध्यवसाना, लक्षणमूला, गूढ़ा, धमिगता, प्रयोजनवतो लक्षणा 


वागी दागी कहलाने पर जरा न मन सें मुरझाया । 
अगरित कंसो ने सम्मुख ही सहसा कृष्ण खड़ा पाया । भा० आध्मा 


यहाँ कंसों में अत्याचारियों का ओर कृष्ण में तिलक का अध्यवसान 
है। तात्कम्य सम्बन्ध होने से शुद्धा है। कंसों ने अपना अथ अअत्या- 
चारियों को और ऋष्ण ने अपना अथ तिलक को दे दिया है। इससे 
लक्षण-लक्षणा, है । कंसों में अत्याचार की पराकाष्ठा, जिसमें बालक 
बंध तक सम्मिल्षित है, दिखल्ताना प्रयोजन है। यह अगूढ और धर्म्म- 
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गत है। किन्तु, तिलक को कृष्ण कहने का प्रयोजन दुष्टदमन की प्रवृत्ति 
के साथ साथ गीतोपदेशकत्व भी सूचित करना है, जो तिलक की 
व्यक्तिगत विशेषता है। अतः घर्मिंगता है | यहाँ का प्रयोजन गूढ है । 
अतः गूढ व्यड्भथा प्रयोजनवती लक्षणा है। अथवा 
प्रह्दो को जला सके जो जग में ऐसा ताप नहीं । दिनकर 

यहाँ प्रह्मदों में सत्याग्रहियों" का तात्कम्य सम्बन्ध से अध्यवसान 
किया गया है। इससे शुद्धा साथ्यवसाना है। सत्याग्रही अथ देने से 
तक्षण-लक्षणा है । प्रयोजन है सत्याग्रहिियों की अपराजेयता ओर सब 
प्रकार की यातनाओं में निर्विकारता का द्योतन । यह प्रयोजन गूढ है । 
क्योंकि, इसमें जो यह बात छिपी हुई है कि सत्याग्रहियों में आत्मबल 
का जो पारावार लहराता है, वह समय ममय पर असह्य यातनायें 
भुगतने पर भी उनको »धीर नहीं होने देता | सत्याग्रहियों के व्यक्तित्व 
की विशिष्टता बताने में ही लक्षणा का फल है। इससे धर्म्मिगता तथा 


पदगता प्रयोजनवती लक्षणा है । पु 
९ शुद्धा, साध्यवसाना, लक्षणमूला, अगूढ़ा, धर्मिगता, 
प्रयोजनवती लक्षणा 


तू शकटार बना है पापी नन्दवंश का जीवित काल | नवीन 


यहाँ ननन्‍्दवंश में अत्याचारी तथा अविवषेकी शासकवर्ग का और 
शकटार में गणश शंकर विद्यार्थी का अध्यवसान है। दोनों में तात्कर्म्य 
सम्बन्ध होने से शुद्धा है। दोनों अपना अपना अर्थ छोड़कर लक्ष्याथ्थ में 
लीन हो जाते ढें। इससे लक्षणलक्षणा हूं । प्रयोजन है शासकवर्ग को 
अनन्यसाधारण अत्याचारी और विद्यार्थीजी को अत्यन्तकष्टसहिष्णु 
होकर शत्रुओं का सामना करनेवाला बताना, जो धर्मों शासक और 
विद्यार्थीजी में हैं । इससे धर्मिगता ओर प्रयोजन केवल ऐतिहासिक्ाम्य 
होने से गूढा, पदगता, प्रयोजनवती लक्षणा है । 
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सत्रहवीं किरण 
लक्षणा का भिन्न रूप से विचार 
पोयूषवर्षी जयदेवक्॒त चन्द्रालोक के आधार पर रक्षणा का यह 
विचार किया जाता है। 

सारोपा लक्षणा और साध्यवसाना लक्षणा के तीन-तीन भेद होते 
हैं २--सिद्धा अथात्‌ उद्देश्य में रहनेबाली, २--साध्या अर्थात्‌ विधेय 
में रहनेवाली ओर २--साध्याज्ञा अर्थात्‌ विधेयान्वयि-वाचक पद में रहने 
वाली । जेसे-- 

१--इतना सममाया पर गधा कुछ नहीं समझता। इसमें गधा 
उद्देश्य है। २--आप ही माँ-बाप हैं। इसमें माँ-बाप विधेय है| ३--गंगा 
में गाँव है । गाँव विधेय है। इससे सम्बन्ध रखनेवाले गंगा शब्द में लक्षणा 
की जाती है, और तट का बोध होता है । यहाँ साध्याड़् से सम्बन्ध 
है। ऐसे ही अन्य उदाहरण समम लें । 

स्फुट तथा अस्फुट प्रयोजनवती अर्थात्‌ अगूढुव्यंग्या तथा गृढ़- 
ब्यंग्या लक्षणा के दो भेद होते हैं: १ तटस्थगता ओर २ अथंगता । 

लक्ष्याथ और रक्षक पदाथ से भिन्न स्थान में जो प्रयोजन 

होता है. वह तटस्थगता लक्षणा होती हे | 

स्फुटव्यंग्या, तटस्थगता, प्रयोजनवती लक्षणा । 

'प्राचीमुख चूमत, लखो, यह सुधांशु दे रक्त । 

इसमें किसी नायक-नायिकछा के वृत्तान्त की प्रतीति कराना प्रयोजन 
हैं और इसीके लिये 'भुख चूमत' का लाक्षशिक प्रयोग है। पूव दिशा के 
अग्रभाग पर चन्द्रबिम्ब आया है, यही लक्ष्या्थ है। 'मुख चूमत”ः यह 
लक्षक पद है | इन लक्ष्याथ ओर लक्षक पद से अन्य नायक के काये की 
प्रतीति कराना है. जो एक तीसरा पदाथ है। इससे यहाँ प्रयोजन 
तटस्थगत है । यहाँ अन्य पुरुष का ज्ञान व्यक्ञना से होता हे । 

अस्फुटब्यंग्या, तरस्थगता ध्रयांजनवतो लक्षणा । 

“मुख में विकस्यों मुसकान' 

विकास फूल में होता है, अथोत्‌ फूल खिलता है। मुस्कान नहीं 
खिल सकता । अतः यहाँ लक्षणा से अधिक हास का बोध होता है। 
उसकी मनोहरता और सुगन्धि-विस्तार रूप प्रयोजन अस्पष्ट हे। यह 
न तो लक्ष्याथं--अधिक हास में है ओर न तो विकसित रूप लक्षक 
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पदार्थ में, प्रत्युत मुख में रहता है। अतः तटस्थगत है। यहाँ का 
प्रयोजन गृढ़ है । रा न 

अथंगता स्कुटप्रयोजनवती लक्षणा के दो भेद होते है---* न 
निए--अर्थात्‌ लक्षक अर्थ में रहनेवाला प्रयोजन और २ लक्षक-पदाथ 
निष्ठ अर्थात्‌ लक्षक पदार्थों में रहनेवाले प्रयोजन । जैसे--- 

(चन्द्रमा ही सुख है / यहाँ अर्थवाधा होनेपर चन्द्रमा पद से 
अभिन्न मुख की प्रतीति होना लक्ष्या्थ है। चन्द्रमासमान मुख का 
सुन्दर होना प्रयोजन है जो लक्ष्या्थ मुख में बतेमान है । 

२--भुख ही चन्द्रमा है', इसमें अथबाध से मुखरूपी चन्द्रमा का 
ज्ञान होता है । यहाँ मुख पद लक्षक है। इसीमें सुन्दरता को ग्रतीति 
होती है | 

भिन्न रूप से लक्षणा के और भी चार भेद होते हैं । 

१ लक्षकनिष्टा स्कुटप्रयोजनवती लक्षणा। जैसे-- 

“उसका मुख ही चन्द्रमा है! यहाँ मुखपद चन्द्रमा का लक्षक है। मुख 
को सुन्दर प्रतोत कराना प्रयोजन है । यह प्रयोजन स्फुद हे और लाक्ष- 
णिक पद मुख में वर्तमान हे । 

० तटस्थनिष्ठा स्फुटप्रयाजनवती लक्षणा । जैसे - 

(दिया बढ़ाओ 'हुकान बढ़ाओ आदि | 

यहाँ बुकाओ और समेटो लक्ष्याथ हैं। अमंगल का परिहार-रूप 
प्रयोजन वक्ता और श्रोता को अपेक्षित है । यह न वो लक्ष्य अथ और न 
तो लक्षक शब्द में ही हे। यह एक तीसरे में है । अतएव तटस्थ है । 

३ लक्ष्यस्था स्फुटप्रयोजनवती लक्षणा । जेसे-- 

'ुभाषित अम्त है / यहाँ अम्रत पद से सुभाषित का अर्थात्‌ सूक्ति- 
पूर्ण कविता का सरस तथा मधुर होना लक्षित होता है। अत्यन्त 
रमशीय बताना प्रयोजन है| अम्रत पद लक्षक है और काव्य लक्ष्यार्थ । 
उक्त प्रयोजन लक्ष्यार्थ काव्य में है। | 

४ अस्फुटप्रयोजनवती लक्षणा । जेसे-- 

यह कपड़ा जला हुआ है।' इसका लक्ष्याथ है कि इस कपड़े का कुछ 
अंश जला हुआ है। काम के लायक नहीं? यही बताना प्रयोजन है जो 
कि स्वेसाधारण को सुबोध न होने से अस्पष्ट है। एक भाग जला 
हुआ कपड़ा” यह लक्षक है ओर प्रयोजन इसी लक्षक में वर्तमान है। 

लक्ष्य और लक्षक में विशेषण लगा देने से उक्त सिद्धा और साध्या 
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के दो भेद होते हें--१ विशेषणवती सिद्धा ओर २ विशेषणती 
साध्या । जे से-- 

१---सरस काव्य ही अमृत है! | इसमें लक्ष्य काव्य पद के साथ सरस 
विशेषण है। तात्कम्य सम्बन्ध द्वारा अम्नत पद से काव्य की आनन्द- 
दायकता ग्रतीत होती है । यहाँ विशिष्ट लक्ष्य है । ु 

२--विशेषशवती साध्या। जैसे---विद्या चिर-स्थायो धन है?। यहाँ धन 
साध्य--विधेय है| इसीका विशेषण “चिरस्थायी” है । तात्कम्य सम्बन्ध 
से विद्या का सुखदायक होना लक्षित होता है। विद्या को धन से उत्तम 
बताना प्रयोजन है । विधेय में विशेषण लगाने से विशेषणवती 
साध्या है । 

मतानतर से लक्षणा के और दो भेद होते हैं | 

१--सहेतुलक्षणा और २-निर्ेतुलक्षणा । जेसे-- 

१ यह किशोर कमनोयत्ता से कामदेव ज्ञात होता है ।' यहाँ कामदेव होने 
का हेतु कमनीयता' उक्त है । ह 

२---यह रमशौ मूर्तिमतो रति है!। यहाँ रति होने का हेतु उत्कृष्ट सौन्दय 
आदि उक्त नहीं है। अतः यहाँ निर्तुलक्षणा हुई । 

पोयूप बष जयदेव के सत से लक्षणा पद, पदार्थ, वाक्याथे, संख्या, 
कारक और लिक्ग में भी होती है, जो अलझ्कारां के अंकुर का काम 
देती है। जैसे-- 

पद में---आग उठंढी हो गयी ।” इसमें आग से आग की लपट का 
बोध होता है । 

पदार्थ में“--मुख चन्द्र है।' इसमें मुख पदार्थ से उसका चन्द्र सा 
सुन्दर होना अथ होता है। 

वाक्‍्यार्थ में--जो गुरु के उपदेश सुनते हैं वे अमृत पीते हैं/ इस 
वाक्य के अर्थ से सुख-लाभ रूप अथ लक्षित होता है । 

संख्या मैं--वे सत्याग्रही हैं ।” यहाँ बहुवचन का अयोग पूज्य भाव 
का उत्पादक है। ऐसे ही आपके दर्शन हुए आदि वाक्य हैं । 

कारक मे--तसला चढ़ा है ।' यहाँ तसले में चावल चढ़ाने का 
अथे है । 

लिज्ग में--हाथी' ओर हथिनी दोनों को हाथी” ही कहते हैं। ऐसे 
ही “विज्ली!, 'बिलार! या बिल्ले” सब को “बिल्ली? ही कहते हैं । यहाँ लिड् 
के सम्बन्ध लब्षणा ही काम करती है । 


अटारहवीं किरण 
लक्षणा-वोचित्र्य 
लक्षणा-वैचित्य का अभिप्राय लक्षणा के नूतन प्रयोगों से है जिन 
पर भारतीयता की छाप होने पर भी विदेशी प्रवृत्ति का प्रभाव विशेषतः 
लक्षित होता है। भाषा की स्वाभाक्िकता से हमारे प्रतिक्षण लक्षणा के 
प्रयोग करने पर भी उधर दृष्टि नहीं जाती । ये प्रायः मुहावर के रूप 
में प्रतिदिन प्रयुक्त होते रहते हैं। जैसे, 'क्यो' बात कावते हो? बात 
ऐसी कोई वस्तु नहीं जो काटी जा सके। यहाँ से खंडन वा 
विरोध का अथ लिया जाता है। हम बराबर सुनते हैं चना चुरमुर बोले, 
बबुआ का मनवा डोछे! पर गुनते नहीं कि लक्षणा ने केसे बोलते हुए 
शब्दों में सूढ्म भाव को गोचर रूप देकर प्रत्यक्ष कर दिया है। चना 
बोलता नहीं। मन डोलता नहीं । खाने के समय चुरमुर शब्द होता 
है बही उसका बोलना है | उससे बच्चों के चित्त ललचा जाते हैं। वही 
मन का डोलना है । किन्तु, अब विशेष रूप से, पद्य ही में नहीं, गद्य 
में भी नाना भाति से लक्षणा के प्रयोग किये जान लगे हैं । हम कहते 
हैं भक्ति-भाव से वरदान लो'। इसमें कुछ प्रभाव डालना हुआ है तो 
कहते हैं. वरदान सिर आंखों पर लो'। किन्तु लक्षणा के नूतन श्रयोग 
में इसका रूप दिनकर की पंक्ति में “चूम कर श्रति रोम से सिर पर चढ़ा 
वरदान प्रभु का! हो जाने से इसकी प्रभविष्णुता बहुत बढ़ गयी है | 
ऐसे लाक्षणिक प्रयोगों का कारण यह है कि लेखक वा कबि 

अपने भावों को उतनी स्पष्टता और तीत्रता से वाचक शब्दों द्वारा 
व्यक्त नहीं कर सकता जितनी कि लक्षशिकता का आश्रय लेकर | 
लाक्षणिक प्रयोगों से भाव-विशेष वक्रता-पूर्णो व्यंजित होते हैं; उक्ति में 
वैचित््य ओर चमत्कार का समावेश हो जाता है और वस्तुओं के एक 
प्रकार के मूतत पत्यक्षी करण से परम आनन्द प्राप्त होता है । यह लाक्षरि 
कता वर्तेसाम समय की सब से बड़ी विशेपता है। कुछ छदाहरण दिये 
जाते हैं-- ; 

चारु चन्द्र की चंचल किरणे खेल रही दे जल-थल में, 

स्वच्छ चाँदनी बिछी हुई है अवनि ओर अम्बर-तल में । 

पुलक प्रगट करती है घरती दरित तृष्णों की नोकों से, 

मानों मूम रददे हैं तर भो मन्‍्द पर्रन के भांधरों रो ॥ पंचय दी 
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किरणों का खलना. चाँदनी का बिछना, घरती का पुल॒क प्रकट 
करना. तमओं का कृमना. ऐसे प्रयोग है जो हमारे समक्ष रक दृश्य सा 
खड़ा कर देते हैं। वह वाचक शब्दों के परे की बात है । 

“ब्बी ने खेतों में सुनहला फर्श बिछा दिया था ओर खलिहानों में सुनहले 
महल उठा दिये थे । समन्‍्तोष इस सुनहले फश पर इठलाता फिरता था और निश्चि- 
न्तता इस सुनहले महल में ताने अलाप रही थी। प्रेमचन्द 

सुनहला फर्श बिछाने, महल उठाने, सन्‍्तोष के इठलाने और 
निश्चिन्तता के तानें अलापन से जो भाव व्यंजित होता है वह साधाग्ण 
बाचक शब्दों द्वारा नहीं हो सकता। 

“बस गयी एक बस्ती है स्मृतियां की इसी हृदय में । 
नक्षत्र लोक फेला है जैसे इस नील निलय में ॥' प्रसाद 
स्मृतियां की बस्ती बसने की जगह पर बहुत सी स्घृतियाँ हैं, 
कहने से अगशित नक्षत्रों की भाति असंख्य स्मृतियों के जागरूक गहने 
का भाव कभी. व्यंजित हो सकता था ९ यह अनुभव-गम्य ही है । 


लाक्षणिक प्रयोगों से अमूत का मूर्त-विधान 


काव्य में जब सूक्ष्म भावों को विशेष रूप से व्यक्त करना होता 
है, उनकी गम्भीर व्यंजना अभीष्ट होती है तब उनका मूर्ते-विधान 
किया जाता है--उन्हें गोचर बना दिया जाता है। इस मूते-विधान से 
अन्तःकरण के सूक््म भाव साकार से हो उठते हैँ और उनका प्रभाव 
विशेष पड़ता है। उससे वे हमारे हृदय-चक्षु के समक्ष प्रत्यक्ष से हो 
जाते हैं। ऐसी जगह प्रयोजनवती लक्षणा काम देती है। जैसे-- 
इस करुणा-कलित हृदय में क्‍यों विकल रागिनी बजती। 
क्यो हाद्दाकार स्व॒रो' में वेदना असीम गरजती ॥ प्रसाद 
करुणा-कलित हृदय में क्‍यों तड़पन की रागिनी बजती है? अब 
उसमें वेदना का ही क्‍यों हाहाकार सुनायी पड़ता है ? हृततन्त्री के कन 
मना उठने से पीड़ा का वाँध टूट पड़ने ही की विशेष सम्भावना होती 
है । असीम वेदना का गरजना ममेस्पर्शी लाक्षणिक मूर्तिमत्ता है । 
“जिसके आगे पुलकित हो जीवन है सिसको भरता । 
हाँ मत्यु उत्य करती है, मुसकाती खड़ी अमरता ॥ 
- पैह मेरे प्रेम विहसते, जागो भेरे मधुत्रन में। 
फिर सधुर सावनाओं का कछरव हो इस जीवन में ॥' असाद 
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जीवन,का सिसकी भरना, मृत्यु का नाचना, अमरता का मुसकाना, 
प्रेम का विहसना, भावनाओं का कलरव होना मार्मिक लाक्षशिक मूर्ति- 
मत्ता है| जब प्रमी प्रमपरायण हो विकल वन जाता है तब उसे मृत्यु 
की भी चिन्ता नहीं, क्योंकि बह सर कर भी अमर हो जाता हैे। जब 
कि हँसता हुआ प्रेम जाग उठता है तब क्‍या नहीं होता ! जीवन यथार्थ 
जीवन हो उठता है । अंतरंग में मधुर भावनाओं का उन्मेष हो जाता 
है । इन मूते-विधानों से सूक्ष्म भावों का मृत प्रत्यक्षीकरण हो जाता हे । 

हिला हिला निज मदुल अधर कहते कुछ तरुदरू मरमर । 

अंधकार का अलसित अवल अब हुत श्रोदढ़ेगा संसार ॥ 

हि न न- 


मारुत ने जिसकी अलकों में चंचल चुम्बन उलमाया। 
न नी. _+ 
विस्तत मरु-थल के उस पार जहां स्वप्न सजते “उज्नार ॥ 


न॑- न +- 
मानस-शब्या पर मेरी इन वाब्छाओं को सोने दो। 
अपना अंचल निज स्वग्नों से भरने दे मां भरने दे॥ पंत 
वक्ता का अधर हिलाकर कुछ कहने, संसार के अन्धकार का अंचल 
ओढ्ने, अलकों में चुम्बन उलमाने, स्वप्नों के झंगार सजने, बांछाओं के 
मानस-शय्या पर सोने आदि के द्वारा हिलते डुलते पत्रों से मरमर 
शब्द होने, अंधकार के फेलने, हवा से अलकों के मन्‍्द मन्द हिलने, 
सुन्दर मनोवांछा करन, इच्छाओं के मन में विलीन होने आदि की 
अति कमनीय कोमल भावनायें की गयी हँ। इनमें लाक्षशिक प्रयोगों 
से सूक्ष्म भावनायें मृत होकर प्रत्यक्ष सी हो गयी हैं । 
“अंचल हिमगिरि के हृदय में आज चाहे कंप हो ले 
या प्रलय के आंसुओं में मोन अलसित व्योम रोले। 
आज पी आलोक को डोले तिमिर को घोर छाया, 
जाग या विद्युत शिखाओं में निठुर तूफान बोले, 
पर तुम्हें दे नाशपथ पर चिन्ह अपने छोड़ आना ।” महादेवी 
पहली पंक्ति से असंभव के संभव होने, दूसरी पंक्ति से प्रलय का 
हृश्य उपस्थित होने, तीसरी पंक्ति से अन्धकार का साम्राज्य होने ओर 
चौथी पंक्ति से हो-हल्ले के तृफान मचने के भावों को लाक्षणिकता से 
मृत रूप दिया गया हे, जिससे उनकी अभिव्यंजना बड़ी प्रभावशालिनी 
हो। गयी हे ! 
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लाक्षणिक प्रयोगों स मूर्त का अमूते-विधान - 

अमृत के मू्त-विधान में ही लक्षणा के सफल प्रयोग नहीं हो रहे 
हैं वल्कि प्रस्तुत मूत के अप्रस्तुत अमूत-विधान में भी । वस्तु का सजीव 
वर्णन करने के लिये और साहृश्य तथा भाब को तीजत्र करने के लिये 
प्रभावसास्य का आश्रय लेकर अप्रस्तुत योजना की जाती है । मूते का 
अमूर्त बनाने में वही मनोबृत्ति काम क़रती है। पाठकों को विचारमम्न 
करन के लिये मूर्त वस्तु को हटा कर किसी गुण को लेकर उसकी भावा- 
त्मक सत्ता की प्रतिष्ठा की जाती है । इसमें भी लक्षणा का हाथ रहता है। 

“दीनता के ही विकंपित पात्र में, दान बढ़ कर छलकता है प्रीति से ।” पंत 

यहाँ अस्तुत वा मूते दीन के लिये अमूते वा अग्रस्तुत दीनता का 
विधान है| दीन के हाथ का पात्र कंपित होता है, न कि दीनता के। 
प्रीति पूवक दिया हुआ दान छुलक उठता ही है। पात्र की परिपृर्णता 
की क्‍या बात ! या यों कहिये कि कपित पात्र से दान का छुलक पड़ना 
स्वाभाविक है। कॉपते हुए दीन को दान मिलने से उसके आनन्दित 
होने की केसी स्वाभाविक अभिव्यंजना है | दीन तो दीनता की ग्रतिमूर्ति 
होता ही है। दीन के लिये दीनता का प्रयोग पाठकों की मनोबृत्ति को 
गंभीर बना देता है और उसमें दीनता ही दीनता भर जाती है। यहाँ 
दीनता मूत्तिमती होकर अपनी प्रधानता प्रगट कर रही है। दीनता के 
पात्र में कहने से जैसे यहाँ मानबीकरण है वैसे ही विकम्पित दीन 
के स्थान पर विकम्पित पात्र कहने से विशेषश-या विशेषशव्यद्यय भी 
है। यहाँ पात्र का श्लेष भी कमाल का है ! 

पागश्चात्य साहिदय में मानवीकरण एक अ्रधान अलंकार माना जाता 
है। अमूते के मूर्त-विधान, विशेषण-विपर्यय आदि के उदाहरणों में 
प्रायः मानवीकरण अलंकार पाया जाता है। मानवीकरण से काव्य में 
नाटकोय प्रभाव बढ़ता हे और उसकी व्यंजना-शक्ति और प्रभाव- 
शालिता बढ़ जाती है।* 

अल्पतः की संकुचित आंखों सदा, उमड़ती हैं अल्प भी अपनाब से । पंत 

हे लाज भरे सोन्द्य बता दो मौन बने रहते हो क्यों ? प्रसाद 

सवथा परिपूर व्यक्ति अत्यन्त समानुभूति दिखलाने पर भी उतना 
प्रसन्न नहीं होता जितना कि एक अभावभ्रस्त व्यक्ति सामान्य समानु- 
भूति से गदूगदु हो उठता है। उस श्रम के पास आँसू के अतिरित्त 


ध्क 


रहता ही क्या है कि वह उसके प्रतिदान में दे! यहाँ अल्पता का 


१२१. लक्षणा-वेचित्र्य 


विधान अभावश्रस्त--छुद्र--साधारण व्यक्ति के लिये किया गया है। 
असम्पन्न व्यक्ति की आँखें सदा संक्ृचित तो होंगी ही और थोड़ी सी 
आत्मीयता से उसका उसड़ पड़ना--अश्र-विगलित होना स्वाभाविक ही 
है। यहाँ अल्पता के प्रयोग स तुच्छ मनुष्य की अल्पता की ओर 
विशषतः आकर्षित करना ही कबि को अभीष्ठ हे ! 

कालिदास ने कुछ ऐसा ही कहा है 'स्वजनस्थ हि दुःखमग्नतो विद्वत- 
द्वामिवोपजायते । स्वजन वा समानुभति-प्रदर्शक व्याक्त के सम्मुख 
दुःख साधारण रूप में उपस्थित नहीं होता । ऐसा मालूम होता है जेसे 
दुःख का फाटक ही खुल गया है । 

“दूसरी पंक्ति में सोन्दय का प्रयोग सुन्दर व्यक्ति के लिये किया गया 
हे। सन्दर व्यक्ति की सन्दरता को यहाँ इतनी ग्रधानता दे दी गयी 
है कि सुन्दर दृष्टि स दूर ही गया और सुन्दरता ने अपनी गोचर प्रतिष्ठा 
करा ली । इससे समष्टि-सोन्द्य की ओर संकेत है । 

लक्षणा और पाश्चात्य अलड्भार 
लाक्षशिक प्रयोगों द्वारा आधुनिक कविता में विशेषण-व्यय्यय आदि 
अलंकारों की भी सुन्दर योजना की जा रही हे। ऐसी जगह प्राय: 
साध्यवसाना लक्षणा काम देतो है। विशेषण व्यत्यय का उदाहरण लें-- 
आह | यह मेरा गान । 
कल्पना में है कसकती बेदना अश्र में जीता सिसकता गान है। “पंत” 
इनमें गान का विशेषण गीला' ओर 'सिसकता' है। पर गान न 
तो गीला होता है न सिसकता हुआ । किन्तु ये विशेपण आँसू बहाते 
ओर सिसकते हुए मनुष्य के हैं और उसी के दृश्य उपस्थित करते हैं । 
यह 'गीला' ज्ञात होता है, जगन्‌ का ही गीला करके छोड़गा । इस 
गीले' पर छाय्बादी कवियों की गहरी छाप है। दो चार उदाहरण लें-- 
मेरी वीणा गीली गोली, आज हो रही ढीली ढीली। “मे० श० गुप्त? 
धधक एक जिसकी इस गीले योवन को ज्वालामय कर दे। “द्विज” 
हग में गीला सुख विहँस उठा शबनम मेरी रंगीन हुईं। दिनकर' 
यू पढ़ते इनको छवि पर नभ के भी गौले प्राण यहाँ।._ केसरी” 
बिजली की चमचमा पर चढ़ गीले मोती भू चूम उठे। 'भा० आत्मा” 
कविवर “निराला” के निराले विशेषण-व्यत्यय के उदाहरण लें-- 
बता कहाँ अब वह वंशीवट कहाँ गये नटनागर श्याम । 
चल चरणों का व्याकुल पनघट कहाँ आज बह ब्न्दा-धाम। निराला" 
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उतना ही उसका सफल प्रयोग समझा जायगा। एक साधारण सा उदा- 
हरण लें--काया माया बादल-छाया। बादल की छाया ज्षणभंगुर होती 
है । शरीर ओर संपत्ति भी उसी तरह ज्ञणस्थायी हं । यहाँ 'काया माया 
के लिये 'बादल-छाया' का प्रतीक तुक पर तुक' है और इसका लाक्षरिक 
चमत्कार अनुपम है | 
विकसित सरजिस-वन-वेभव मधु-ऊषा के अंचल में । 
उपहास करावे अपना जो हँसी देख ले पल में ॥ प्रसाद 
इस कविता में 'हँसी' के लिये वासन्तिक प्रातःकाल में विकसित 
कमल को प्रतीक बनाया गया है। बल्कि इस प्रतीक को खड़ा करके भी 
कवि ने हास की विशेषता दिखलाने के लिये उसका उपहास कराया है । 
उपा का था उर में आवास मुकुल का भुख में म्दुल विकास । 
चांदनी का स्वभाव में भास विचारों में बच्चो की सांस। पंत 
पहला चरण हृदय में हपौतिरेक॒के लिये, दूसरा सुन्दर म्मित के लिये 
तीसरा स्वभाव की निश्छलता के लिये और चौथा बिचारों की सरलता 
के लिये आया है। इनमें गुण या धम का उल्लेशब न करके वस्तुओं का 
दी उल्लेख कर दिया गया है जो तत्तुल्य गुण वा धर्म के आधार पर होने 
के कारण लाक्षशिक प्रतीक के काम करते हं। यहाँ यह कहना अनावश्यक 
है कि ऐसे प्रतीकों के लिये बड़ी कष्ट-कल्पना करनी पड़ती है। 
शिशु का हृदय देव-आवास , हास चन्द्रिका-वारु-विछास । 
श्रति में मधु टपकाते बोल, इसका होते केसे मोल ॥ राम 
बच्चों का हृदय निर्विकार होता 6, यह न कहकर देव-आवास कह 
दिया । क्योकि छल्न-प्रपंच की जगह देवभाव का होना असंभव हे। 
हास निर्मेल होता है, इसके लिय चारू चरिद्रका का बिलास बता दिया 
जैसी आह्वादकता चारु-चन्द्रिका में होती हैं वेसी ही शिशु के हास में 
भी वह वतंमान रहती है। मधुर वचन के लिय श्रति में मधु टपकाने 
का उल्ल्ग्ख कर दिया। क्योंकि शिशु के भरल अनमोल बोल श्रवणशसुस्घद 
होते ही हैं। कर्ोन्द्रिय को इसी में माधुय का बोध होता है । इनमें धर्म 
के स्थान में धर्मी का प्रयोग करके लाक्षणिक प्रतीक का चमत्कार दिख- 
लाया गया है | 
नहीं हिमालय यह तो शिव का अह्हास है पुल्लीभूत। अनुवाद 
हाम्य का रंग श्वेत वर्णित है। हिमालय भी श्वेत हे। विशाल 
हिमालय हिमावथ नहां, बह तो शिव का पुंजीभूत अद्ृहास है । एक 
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तो शिव का हास, वह भी अट्टहास, वह भी पुंजीभूत। उत्कप, का भी 
कोई अंत हैं ! इस वर्णन से हिमालय की विशालता और विशद॒ता 
प्रत्यक्ष है। हिमालय के लिय यह लाक्षशिक प्रतीक अवणनीय है। 
अलंकार ने हिमालय की जगह अट्टहास को दे दी है । 
लक्षणा और प्रतीक ( धर्मी के लिये धर्म का प्रयोग ) 
धर्म के लिये धर्मी के प्रयोग में जो मनोबृत्ति काम करती है वही 
धर्मी के लिये धर्म के प्रयोग में भी | मूर्ते के सूक्ष्म विधान के लिये 
ही ऐसे प्रयोग किये जाते हैं। यहाँ भी लक्षणा ही अपना प्रभाव 
दिखाती है। जैसे--- 
बंद हुए हैं आज जेल में पुण्य हमारे पर्व । 
सत्य, अहिसा, देशभक्ति , ओ भारत गोरव, गव ॥ राम 
सहसा सावजनिक कार्यकर्ताओं और गान्य नेताओं के नजरबंद 
होने पर यह उक्ति है। यहाँ सत्यवादी, अहिंसक, देशभक्त, बवित्र 
प्वंसमान, गौरवशाली, गवेस्वरूप धर्मियों के लिये सत्य, अहिंसा, आदि 
मर्म ही का प्रयोग किया गया है । 
जो चाहो सो दण्ड दो, मे तो हूँ अपराध । 
यहाँ अपने को अपराधी न कहकर अपराधस्वरूप ही मान लिया 
है। इस अपराध के प्रयोग से अनन्त अपराध का अपराधी मानकर 
सब प्रकार के दण्ड भोगने के लिये अपराधी अपने को उपयुक्त 
सममभता है। 
लक्षणा की दुरूदता वा रुक्षणा पर लक्षणा 
लक्षणा के तथ्य वहीं तक समझ में आ सकते हैं जहाँ तक उसकी 
गति हो, धम-बोध हो । उससे अधिक को विश्वृति से उसमें दुरूहता आ 
जाती है ओर लक्षणा पर लक्षणा करनी पड़ती हैे। इससे लक्षणा का 
स्वास्थ्य ही मिट जाता है। वह अगम सी हो जाती है। जैसें--- 
गूढ़ कल्पना सी कवियों” की अज्ञाता के विस्मय सौ । 
ऋषियों के गंभीर हृदय सी बच्चों के तुतले भय सी ॥ पंतय 
इसके अंतिम चरण का दुहरी लक्षणा से प्रकरत अर्थ 'तुतली बोली 
में व्यक्त किये हुए बच्चे के भय के तुल्य है? तभी होगा जब कि “भय: 
का लक्ष्य अथ्थ “भय का कारण' और तुतले भय” का लक्ष्यार्थ 'तुतली 
बोली में व्यंजित भय” न किया जायगा। यहाँ विशेषण-व्यत्यय से 
'तुतला” उस भाषा का जिशेषण है जिध्षमें मय अ्रगद किय्रा गया है। 
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ऐसा ही एक पद्माधे है-- 

अमिलायाओ की करंट फिर सुप्त व्यथा का जगना-अखसाद 

सुप्र व्यधाओं के जगने के समान अमिलापाओं के जगने तक 
तो हम लक्ष्याथे को बोधगम्य बनां सकते हैं और गशुप्तजी की पंक्ति 
“कैसो हिलती-डुलती अभिलाषा है, कली तुम्हे खिलने की” में लक्ष्या्थ 
से अभमिलाबा के उठने तक का अभिप्राय समझ ले सकते हैं । 
किन्तु अभमिछापा का करवट बदलना” तो अत्यन्त दुरूह है। यह 
तो एक प्रकार की लक्षणा पर लक्षणा है। क्योंकि ज़गना तो एक 
लक्षणा है ही और दूसरी लक्षणा हे करवट बदलना जो जगने 
का पूर्बलक्षण हे। चाहिये यह कि प्रत्येक भाव की अभिव्यक्ति के लिये 
मनोवैज्ञानिक तत्त्व की उपेक्षा न की जाय। ऐसी जटिल लक्षणा से 
कविता का दुर्बोध होना स्वाभाविक हे । छायावादी कविता की कठिनता 
के कुछ ऐसे ही कारण हैं । 

लक्षणाकी अस्वाभाविकता 

लक्षणा के प्रयोग करने में जनसमाज की अनुभूति और विचार 
परंपरा का जितना ध्यान रक्खा जायगा उतना ही सार्मिक, बोधगम्य 
और उपयुक्त लक्षणा का अ्योग होगा। ऐसा न होने से भाषा और भाव 

की दुरूहता बढ़ जाती है ओर काव्य-ध्वनि में कुछ भी सहायता प्राप्त 
नहीं होती । ऐसे बेढगे लाक्षणिक प्रयोग उपहासास्पद ही होते हैं। जैसे- 
कवि की भविष्य कविता लेकर धू घू जलती में बार बार । 
रा रो मरती छुविमयी प्रकृति, है केवल हाह्यकार प्यार। 
हे संसार देखता है इकटक 
हँसती हे लाल लाल लपटें हँसता शरीर हँसता नाटक ॥ गुलाब 
इसके लाक्षशिशक प्रयोग असग्बद्ध प्रलाप से लगते हैं। अर्थ का त्तो 
काई ठिकाना ही नहीं। लक्षणा के सम्बन्ध में आचाये रामचन्द्र 
शुक्ल की उक्ति है-- 

“खड़ी बोली को कविताओं में डपमा, रुपक आदि के ढाँचे तो रहते थे पर 
लाक्षुणिक मूर्तिमत्ता ओर भाषा की विमुक्त स्वछुन्द गति नहों दिखायी (पड़ती थी। 
अभिव्य॑जनावाद के कारण योरप के काव्यक्षेत्र की उत्पन्न वक्रोक्ति या वैचित््य की 
प्रतनत्ति, जो हिन्दी के वर्तमान वाव्यक्षेन्न में आयी उससे खड़ी बोली को कबिता की 
व्यंजनाप्रणाली में बहुत कुछ सजीवता तथा स्वच्छन्दता आयी। लक्षणाओं के 
अधिक प्रचार से काव्य-भाषा की व्यंजकता अवश्य बढ़ रही है |” 

सुंदर सुंदर भावमूलक लक्षणा के प्रयोगों से भाषा की रंगीनी 
और अमीरी बढ़ती हे तथा साहित्य वैभवशाली होता है । 





श्७ 


तृतीय प्रसार 
व्यश्चना 


है. 


पहली किरण 


व्यजक शब्द ओर व्यञ्ञना शकि 
व्यश्नक शब्द 
(व्यज्ञक शब्द वि! उपसगक अज्ञ' धातु से बना है जिसका अथ 
होता हे-स्पष्ट करना, प्रगट करना, व्यक्त करना, खोल कर कहना 
दिखाना आदि । इसीसे "व्यश्ञक शब्द अभिनय का भी वाचक है। 
* यहाँ सूचित करने का अथे है ) 
अप ह अर 6 

जो शब्द वाच्याथे और लक्ष्याथ से भिन्न अन्य अर्थ का 

बोध कराता हे उसे व्यज्ञक शब्द कहते हैं | जैसे, 

में हूँ पतित पतिततारन तुम । 

इसका वाच्याथ है--मैं पतित--पापी--अथस हूँ और तुम पतितों: 
पापियों--अधमों को तारने--उद्धार करने वाले हो । इस अथ के अति- 
रिक्त एक यह और अथ भी निकलता है कि जब तुम पतितों के उद्धारक 
ही तब मुझ पतित का भी उद्धार करोगे ही! । यहाँ इस अथ का बोध 


कराने वाला 'पतिततारन' शब्द है | इससे यह शब्द व्यज्ञक हुआ और 
इससे निकला हुआ अथे व्यड्डाथ वा व्यड्अन्याथ । 
दयज़नता 
(जिस धातु से व्यक्षक शब्द बना है उसी धातु से प्रत्यय-भेद करके 
“यज्ञना' शब्द भी बना है। इससें (वि! और अद्जन' दो शब्द हैं। 
सामान्य अज्लन! आँख की ज्योति को विकसित करता है ओर यह 


अनिल नत न न्यक ब्कलक- कध्ननललान 


3 व्यक्षकामिनयौ समौ | असर , 


१३१ व्यज्क शब्द ओर व्यक्षला शर्क्ति 


विशेष प्रकार का अज्ञन होने के कारण अप्रकट अथ को भी प्रकट करता 
है। शब्द-शक्ति का वाचक होन से इसका स्त्रीलिड्ज रूप व्यञ्ञना' है) 


अभिधा और लक्षणा के अपना अपना अर्थ बोध कराके 
का क्र | 
विरत---शान्त हो जाने के बाद जिस शक्ति द्वारा व्यद्न्‍भथाथथे का 
बोध होता हे उसे व्यञ्जना कहते हैं । 


शब्द का एक ही बार व्यापार हो सकता है। अर्थात्‌ एक बार का 
उच्चारित शब्द एक बार ही अपना अथबोध करा सकता है, बार 
बार नहीं । 

ऐसे ही बुद्धि का भी एक ही बार व्यापार हो सकता है। बुद्धि या 
ज्ञान एक बार उत्पन्न होकर जब समाप्त हो जाता है तब बिना किसी 
उपाय के अपने ही से दुबारा नहीं होता। 


इसी प्रकार कम या क्रिया भी उत्पादक के द्वारा उत्पन्न होकर जब 
समाप्र हो जाती है तो फिर अपने ही से उसकी आवृत्ति नहीं हुआ करती । 

ये शब्द, बुद्धि ओर कम तीनों ही नियत क्षणस्थायी हैं--उत्पन्न 
होकर नियत काल ही तक रह सकते हैं । 


अतः जब अभिधा शक्ति अपना अभिधेय वा वाच्याथ प्रकट 
करके हट जाती है, लक्षणा शक्ति अपना लक्ष्याथ प्रकट करके विरत हो 
जाती है तब “शब्द, बुद्धि (ज्ञान ) ओर कम ९ क्रिया ) में विराम के 
बाद फिर व्यापार नहीं होता । इस न्याय से अन्याथ बोध कराने की 
शक्ति अभिधा या लक्षणा में नहीं रहती । 

पुनः इन अर्थों के अतिरिक्त जो अन्य अथ बोधित होता है 
उसके बोध के लिये दूसरी शक्ति अपेक्षित होती ह। वह शक्ति व्यक्षना 
नाम की है। एक उदाहरण से स्पष्ट कर लें-- 

धाज्ञ में गाँव है! इस वाक्य सें अभिवा शक्ति द्वारा उत्पन्न वाच्याथ 
से जब अन्वय-बोध नहीं होता तब इस स्थल पर लक्षणा शक्ति आकर 
तटरूप लक्ष्या्थे लक्षित करती है जिससे वाक्याथ संगत होता है। 


कक सक कलर कक कक अरन्क-ककक 


१ रब्दबुद्धिकर्मणां विरम्य व्यापाराभावः । 


कान्यालेंक , १३२ 


लक्षणा द्वारा लक्ष्याथ के बोध होने के अनन्तर भी इसका एक 
और अर्थ सूचित होता है--गाँव के शीतल ओर पावन होने की 
अधिकता |” अन्यथा “गंगा के किनार गाँव है? यही कहना पयाप्र होता । 
इस अथ को सूचित करना लक्षणा शक्ति का काम नहीं । क्‍योंकि यह 
अपना तटरूप अथ बोधित करके विरत हो चुकी है। यह व्यंजना 
शक्ति का काम है जिससे यह व्यंग्य अथ ग्रतीत होता है। एक और 
उदाहरण ले--- 

किसीने किसीको देखकर कहा कि-- 


मीत तिहारे बदन पे, सठता अ्रति दरसात। 
जिसको यह कहा गया उसने छूटते ही उत्तर दिया-- 
मेरी सुख दरपन भयो, अब जानो यह बात ॥ 


अभिधा शक्ति से इसका जो स्पष्ट बाच्याथे होता है, उससे कोई 
अथ साफ नहीं, होता और इसमें अर्थवाघा भी आ खड़ी होती है । 
क्योंकि, शठता दीख पड़ने की चीज नहीं, मुह दपंण नहीं इत्यादि । 
इससे यहाँ लक्षणा द्वारा शठता के अबगुणों का मुँह पर लक्षित होना 
अथ लिया जाता है। भेह हृदय का दर्पण है” अथात्‌ हृदय की बातें 
मुंह पर झलकती है, इस विचार से यह लक्ष्याथ किया गया है । 
फिर, मुख दपण नहीं होता, किन्तु उस पर भावों के उत्थान-पतन, सुख- 
दुःख के चिह्न अवश्य दिखाई पड़ते है ओर आक्ृति से अनायास मालूम 
हो जाते हैं । मुख-दपण का यह लक्ष्याथ भी लक्षणा ही द्वारा होता है | 
इतने पर भी न तो वाच्याथ से और न लक्ष्याथ से अभिग्रेत अथे प्रकट 
हुआ । अब उस अथ के लिये ये दो शक्तियाँ अनुपयुक्त हो गयीं। 
अब तीसरी शक्ति को काम में लाना पड़ा, जिसे व्यंजना कहते हैं | इस 
शक्ति से उत्तरदाता का यह अभिप्राय व्यक्त हुआ कि मैं शठ नहीं, तुम 
शठ हो ।! क्योंकि, जेसा बिम्ब रहता है वेसा ही प्रतिबिम्ब आईने में 
दिखाई देता है। इस व्यंग्याथं से दोहे की संगति भी हो गयी ओर 
अथ भी स्पष्ट ही गया। 
/ इसी प्रकार जोड़-तोड़ कर पद्म-रचना करनवाल्ले को कवि होन का 
ढिढोरा पीटते देखकर कहा ज 84343 आप तो बड़े कवि है तो इसका 
जना शक्ति. स यही विपरीत अभिग्राय होगा कि आप हीं 


गे सच्चा कवि होने का यह गुण नहीं हे । , 


न 


१३३ व्यज्ञना के भेद 


जिस प्रकार अभिधा शक्ति स काम न चला तो लक्षणा शक्ति को 


, मानना पड़ा, उसी प्रकार लक्षणा शक्ति से काम न चला तो तीसरी 
शक्ति व्यंजना का मानना अनिवाय हुआ | 


व्यंजन को ध्वनन, अवगमन, प्रत्यायन आदि भी कहते हैं । व्यंग्याथ 
के सूच्याथ, ध्वन्याथ, प्रतीयमानार्थ आदि भी नाम हैं | यह अथ न तो 
कथित या अभिहित होता है ओर न लक्षित ही । किन्तु यह व्यंजित, 
ध्वनित, सूचित, अवगत या प्रतीत होता 

अभिधा और लक्षणा शब्द के व्यापार हं। इससे शब्द केवल 
बाचक और लक्षक या लाकज्षशिक होता है पर व्यंजना शब्द तथा अथ 
दोनों का व्यापार हे। इससे शब्द तथा वाच्याथे, लक्ष्याथ और व्यंग्या्थ 
सभी व्यंजक होते हैं। व्यंजना शब्द या अथ तक ही सीमित नहीं, 
किन्तु वह प्रकृति, प्रत्यय, उपसगं, चेष्टा आदि में भी पायी जाती है । 

आचाये मम्मट का कहना है कि व्यंग्य अथ को समभने के लिये 
प्रतिभा की विमलता, चतुर व्यक्तियों का साहचये और प्रकरण-झ्ञान 
आदि अत्यन्त आवश्यक हैं। इनके बिना व्यंग्याथ की यथा्थेता समझ 
में नहीं आती । आचाय नागेश का कहना है कि वक्ता, श्रोता ओर 
बाच्याथ की विशेषता तथा प्रतिभा व्यंग्याथे-वोध के सहायक हैं | 





दूसरी किरण 
व्यजञना के भेद 


व्यज्जना दो प्रकार की होती हे--१ शाब्दी ओर २ आर्थी | फिर 
शाब्दी के दो भेद होते हैं--? अभिथामूछा और २ लक्षणामूला । 
अभिधामूला के भी १५ और लक्षणामूला के ३२ बत्तीस भेद होते हैं । 
आर्थी के मुख्य ३० तीस भेद होते है । 
१ प्रज्ञा नेमल्य वैदरध्य-्रस्तावादि-विधायुजः । 
अमभिधा-लक्षणा-योगी व्यज्ब्ोड्थः प्रथितों ध्वनेः ॥ -शब्द्व्यापारविचार 
२ वच्त्र'दिवेशिष्टयनानप्रतिमध्युदृद्धः संस्कारविशेषा व्यज्नना । मंजूबा 


१३४ 


व्यकज्षना के भेदीं का रखाथित्र 
वब्यंज्जना 





काव्यालीक 
_ | 
| [की 
शाब्दी 
अभिधामूला लक्षणामूला 
१ संयोगसंभवा'. प्रयोजनवती लक्षणा 
२ वियोगसंभवा के प्रयोजनरूप उव्य- 


श्ेसाहचर्यसंभवा अना के काव्यप्रकाश 
४ विरोधसंभवा के मतानुसार मुख्य 
७ अरथसंभवा १२ भेद्‌ और साहि- 
६ प्रकरणसंभवात्यदुपेण के मतानु- 
७लिंगसंभवा सार मुख्य ३२ भेद 
८ अन्यसंनिधिसं, जो उक्त हैं वे ही 
९ सामथ्यंसंभवा लक्षणामूला व्यक्षना 
१० ओचित्य संभ, के भेद हैं। 
१ १ देशसंभवा 
१२ कालसंभवा 
१३ व्यक्तिसंभवा 
१४ स्वरसंभवा 
१५ अष्टादि संभवा 


अभिधामूछा के, संभोग आदि 
कारणों के सम्बन्ध से, उपयक्त ६७ 
भेद होते है। इन्हें संयोगनियन्त्रित - 
वाच्या, वियोगनियंत्रितवाच्या भादि 
नाम भी दिये जा सकते हैं । 





| 
आर्थी 


४ बंद वलिहिवी चर वाच्यसंभवा 
२ वक्तवेशिष्टयोत्पन्न लक्ष्यसंभवा 
३ वक्तवेशिष्टयोत्पन्न व्यद्ञयसंभवा 
४ बोद्धव्यवेशिष्टयोत्पन्न वाच्यसभवा 
५ बोड्धब्यवैशिष्टयोत्पन्न रूक्ष्यसंभवा 
६ बोद व्यवैशिष्टयोत्पन्न ब्यदड्ञायसंभवा 
७ काकुवैशिश्योत्पन्न वाच्यसंभवा 
« काकुवैशिष्टयोत्पन्न लक्ष्यसंभवा 
९ काकुवेशिष्टयोत्पन्न व्यज्ञयसंभवा 
१० वाक्यवैशिष्टयोत्पन्न वाच्यसंभवा 
११ वाक्यचेशिष्टयोत्पन्न रूट्ययसंभवा 
१२ वाक्यवेशिष्टयोत्पन्न व्यद्ञायसंभवा 
१३ वाच्यवैशिष्टयोत्पन्न वाच्यसंभवा 
१४ वाच्यवैशिष्टयोत्पन्न लक्ष्यसंभवा 
१७ वाच्यवेशिष्टयोत्पन्न व्यद्रायसं भवा 
१६ अन्यसंनिधिवेशिष्टयोत्पन्न वाच्यसं भवा 
१७ अन्यसंनिधिवेशिष्टयोत्पन्न रूक्ष्यसं भवा 
१८ अन्यसंनिधिवशिष्टयोत्पन्नव्यज्ञयसंभवा 
१९ प्रस्ताववेशिष्टयोत्पन्न वाच्यसंभवा 
२० प्रस्ताववैशिष्टयोत्पन्न लक्ष्यसंभवा 
२१ प्रस्ताववेशिष्टयोत्पन्न व्यड्राथसंभवा 
२२ देशवैशिष्टधोत्पन्न वाच्यसंभवा 
२३ देशवेशिष्टयोत्पन्न लक्ष्यसंभवा 
२४ देशवेशिष्टयोत्पन्न व्यद्भथसंभवा 
२०७ कालवेशिष्टयोत्पन्न वाच्यसंभवा 
२६ कालवेशिष्टयोत्पन्न लक्ष्यसं भवा 
१७ कालवैशिष्टथोत्पन्ष व्यद्भग्यसंभवा 
२८ चेष्टवेशिप्टयोत्पन्न वाच्यसंभवा 
२९ चेष्टवेशिष्टयोत्पन्न लक्ष्यसंभवा 
३० चेष्टावेशिश्थोत्पन्न ब्यद्गयसंभवा 


१३४. शाब्दी व्यक्षता 


तीसरी किरण 


शाब्दी व्यज्जना 


कह आये हैं कि शाब्दी व्यज्ना के दो भेद होते हैं--एक अभिषधा- 
मूला और दूसरी लक्षणामूला । , 


अभिधामूला शाब्दी व्यज्ञना 


संयोग आदि के ढारा अनेकाथ शब्द के प्रकृतोषयोगी 

रे आप 5 कप हर 
एकाथ केनियन्त्रित हो जाने पर जिस शक्ति द्वारा अन्याथे का 
ज्ञान होता हे वह अभिषामृला शाब्दी व्यज्ञना है | 


सड्लेतत्रह के विवरण में कह आये हैं कि अनेकार्थक पदों के अर्थ 
का निश्चय वाक्यार्थ की संगत देखकर किया जाता है। जब संयोग 
आदि से अनेकाथवाची शब्द का प्रसंगानुसार एक अथ नियन्त्रित-- 
निर्णीत हो जाता है तब ऐसे शब्दों का वाच्याथे-बोध कराने वाली अभि- 
धाशक्ति अन्याथ बोध कराने में कुश्ठित हो जाती है। अथोन्‌ अनेकाथ 
शब्द के एक अर्थ को छोड़कर और अर्थ अवाच्य हो जाते हैं। इस दशा 
में अथात अनेकाथंवाची शब्द के वाच्याथ का निर्णय हो जाने पर 
जिसके द्वारा नि्णीत वाच्याथ से मिन्‍न जिस किसी अन्य अथ की प्रतीति 
होती है वह अभिधामूला व्यच्जना द्वारा ही होती है । क्योंकि न तो यहाँ 
अभिधा ही काम कर सकती है ओर न लक्षणा ही । अभिधा की शक्ति 
रुकी हुई है और तीनों बातें न होने से लक्षणा हो ही नहीं सकती | 
अभिप्राय यह है कि अनेकाथ शब्दों के नियन्त्रित अथ के अतिरिक्त 
अन्य अवाच्य अथ जिस शक्ति स प्रतीत होते हैं और चमत्कार उत्पन्न 
करते हैं वह व्यज्जना शक्ति ही है | 'अभिधा का नियन्त्रण होने से 
ही इस व्यज्लना को उपस्थित होने का अवसर मिलता है। यह 
व्यज्लना अभिधा पर आश्रित होने के कारण अभिधामूला कही जाती 
है। यह व्यव्जना शब्द-विशेष के स्थान पर उसका पर्याय रख देने से 
नहीं रह जाती। एक उदाहरण लें--- 

करि अबलन को श्रीहरण वारिवाह कै संग । ५ 
घर करती जहेँ चला आयो समे छुढंग ॥ अनुवाद 


काव्यालोक १३६ 


यहाँ एक यह अथ होता है कि जिस समय बिजली अबलाओं 
की कान्ति चुरा कर मेघों के साथ रहा करती है बह समय अर्थात्‌ बर- 
सात, आ गया | 
यहाँ एक और दूसरा यह अथ प्रतीत होता है कि जिस समय 
कुलटा निबेलों की सम्पत्ति चूस कर जलवाहकों अर्थात्‌ कहारों के 
साथ रहने लगी वह सप्रय आ गया । , 
यहाँ “अबलन”, वारिवाह” ओर “चश्लला' इन तीन शब्दों के 
कारण अभिधाशक्ति द्वारा यह दूसरा अथ होता है । शब्दान्तर रख देने 
से यह व्यच्जना नहीं रह जायगी । 
मुखर मनोहर श्याम रंग बरसत मद अनुरूप । 
मूमत मतवारों ममकि बनमाली रसरूप ॥ प्राचीन 
यहाँ बनमाली शब्द मेघ ओर श्रीकृष्ण दोनों का बोधक है। इसमें 
एक अर्थ के साथ दूसरे अथ का भी बोध हो जाता है । 
यहाँ शलेष नहीं। क्योंकि रूढ़ वाच्याथ ही इसमें प्रधान है | अन्य 
अर्थ का आभास मात्र है। श्लेष में शब्द के दोनों अर्थ अभीष्ट होते हैं-- 
समान रूप से उस पर कवि का ध्यान रहता है। विशेष विवेचन 
आगे देखिये । 
अग्रासंगिक अथ की व्यज्ञना के स्थलों में अनकार्थो की शक्ति रोकने 
के लिये अर्थात्‌ शक्ति को प्रासंगिक अथे के प्रतिपादन में केन्द्रित करने 
के लिये प्राचीन विद्वानों ने जो संयोगादि कई प्रतिबंध नियत कर रखे 
हैं उनके लक्षए-उदाहरण दिये जाते हैं-- 
१ संयोग-- 
क का (५ 
अनेकाथ शब्द के किसी एक ही अथ के साथ प्रसिद्ध 
संबंध को संयोग कहते हैं । जैसे-- 
पर॒सुराम“मन विस्मय भयऊ ।' 
यहाँ परशुराम का अथ परशुसहित रास है । 
जिस बस्तु से जिसका संयोग स्थिर- निश्चित रहता है वह 
वस्तु-संयोग यदि उसका संयोगी अनेकार्थेक रहे तो उसे अपने 
अनुकूल अर्थ में नियंत्रित कर देता है। यहाँ 'राम” शब्द का अथ 
“रामचन्द्र! न हो कर परशुराम” ही होगा। क्योंकि, 'परशु” का संयोग 
उनके साथ स्थिर--निश्चित है। यहाँ परशु-संयोग ने सीतापति राम के 
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अथबोध मेँ अभिधाशक्ति को कुंठित कर गम को परशुराम के अर्थ में 
नियंत्रित कर दिया है । ऐसा ही 
शंख-चक्र-युत हरि कहे, दोत विष्णु की शान ॥ 
भी उदाहरण है। 'हरि! के सूथे, सिंह, बानर आदि अनेक अथ है 
किन्तु, शंख-चक्र-युत कहने स यहाँ विष्णु का ही ज्ञान होता हे । 
२ वियोग 
जहाँ अनेकार्थवाचक शब्द के एक अर्थ का निश्चय किसी 


५.<| 


प्रसिद्ध वस्तु-संबंध के अभाव से होता हैं वहीं वियोग 


हीता है । जैसे, 
परशु रद्वित नहि राम सुहाये । 

जैसे, संयोग अथ-नियंत्रण का कारण होता है वैसे ही बवियोग 
भी । जो व्यक्ति जिस वस्तु को नियमतः धारण करता हे उसके त्याग 
का उल्लेख भी उसी व्यक्ति का परिचय कराता हैँ। फलतः यहाँ भी 
राम का अथ परशुराम ही होगा। परशु-वियोग न अल्यन्याथ में बाधा 
डाल दी हैं। और-- 

नग सूनो बिन मूँढरी । 

नग का अथे नगीना और पवत हे । किन्तु, यहाँ झुँदरी होने स 

नगीना का ही अथ होगा । क्योंकि मुदरी का वियोग इसी अर्थ का 


नियत करता है । हे 
३ साहचय 


जहाँ पर किसी सहचर--साथ रहनेवाले--की प्रसिद्ध सत्ता 


से अथ-निर्णय हो वहाँ साहचय होता है । 
१ सीताराम सदा सुखदाई । 
२ रामलखन सिय कानन बसही । 
संबंधियों के साधारण कथन को -साहचय कहते हैं । जिनका 
सहचर-माव--साथ रहना लोक प्रसिद्ध है, उनके शब्दों में अगर अमें- 
# संयोगो विश्रयोगश्व साहचय विरोधिता। 
अर्थ: प्रकरण लिझ्ज शब्दस्यान्यस्य संनिधिः ॥ 
सामथ्यंमीचिती देशः कालो व्यक्तिः स्व॒रादयः । 
शब्दाथस्थानवच्छेदे विशेषस्मतिहेतवः ॥-- वारकंयपदीय 
श्प 
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कार्थता भी हो तो बह सहचर के अथ में नियत हो जायगी । यहाँ रास 
के बलराम, परशुराम रामचन्द्र आदि अथ होते हुए भी सीता के साह- 
चय से राम का अर्थ दशरथनंदन रामचनद्र ही होगा | 
बलि-बलि जायें कृष्ण बल सैया। 
यहाँ 'बल' के अनेक अथ होते हुए भी कृष्ण के साहचय स बलराम 
का ही अथबोध होगा | ु 
४ विरोध 
5 के कर अ 4 ३". 6 ( हे 
जहाँ किसी असिद्ध असंगति के कारण अथ-निणय होता है 
हाँ हे जै बिक 
वहाँ विरोध होता है । जैसे, 
राम रावण का युद्ध राम रावण समान है। 
जिस प्रकार साहचय भाव स अथ का नियंत्रण हाता हं, उसी 
प्रकार विरोध-भाव से भी। यहाँ रावण-विरोधी रामचन्द्र का ही 


अथ होगा। ऐसे. ही 
कुंजर हरि सम लड़त निरंतर बंधु युगल रख भारी अंतर | गम 
हाथी और सिंह का स्वाभाविक विराध है | इससे हरि के अनकार्थे 
होते हुए भी यहाँ पर हरि का सिंह ही अथ होगा । ऐसे ही 
छुको नाग लखि मोरदि आबवत । 
में नाग का अथ सप ही समझना चाहिये । 


७ अर्थ 
जहाँ प्रयोजन अनेकार्थ में एकाथ का निश्चय कराता हो 
चहाँ ५ जैसे 
वहाँ अथ हे । जैसे, 
शिवा स्वास्थ्य रक्षा करे । शिवा हरे सब शूलछ। 


यहाँ स्वास्थ्य-रक्षा करने ओर शल हरन का प्रयोजन हरीतकी से 
ही सिद्ध होता है। अत: शिवा का अथ हर होगा, भवानी नहीं | 
ऐसे ही अनेकार्थक शब्द बहुधा अथ अर्थात्‌ प्रयीजनानुसार 
तदलुरूप अथ भें नियत हो जाते हैं। 
ध्वनि के द्वित रस सममिये । 


यहाँ ध्वनिवोध-रूप अथ से अर्थात्‌ प्रयोजन से रस का राग, द्रव, 
जल आदि अथ होते हुए भो शृंगारादि रस हो अथ होगा । 
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६ प्रकरण 
जहाँ किसी ग्रसंगवश वक्ता ओर श्राता की समझदारी से 
किसी अथ का निर्णय हो वहाँ प्रकरण समझा जाता है । जैसे. 
अब तुम मधु लावो तुरत । 
शब्दों के उच्चारण का अवसर अथ-निश्चय का कारण होता है। 
यहाँ मधु! शब्द यदि दवा देने क समय कहा जाय तो इसका अथ 
शहद ही होगा, सदिरा नहीं | 
ध्रक्ष जानिये दल मरे, दल साजे न्प जान । 
यहाँ दल के पत्ता, फीज, चक्र, कुंड आदि अनेक अथ होते हुए भी 
दल भरे! और “दल साजै” वाक्यों में प्रकरणानुसार क्रमशः 'पेड़” और 
राजा का ही अर्थ होता है | 
७ लिंग 
। नानाथक शब्दों के किसी एक अथ में वर्तमान और इसके 


अथ में अवरतमान किसी विशेष धर्म, चिह्न, या लक्षण का नाम 
लिज्ञ है । 
कुशिकनन्दन के तप-तेज से, समन लजित दुर्मन हो उठे । 
यहाँ लज्जा और दोमनस्य धरम फूल में नहीं, देवता में ही संभव है। 
अतः लिड्र निशायक हुआ | 
देखहु नाल पर्योधर बरसत । 
यहाँ विशेषत+-सृचझ चिह्न वा लक्षण स अनेकार्थक शब्द की 
शक्ति एक अथ में निश्चित की गयी है। इसीस पयोधर का अर्थ स्तन! 
नहीं, मेघ है | क्‍योंकि 'बरसता हुआ? यह विशिष्ट धम या लक्षण उसीमें 
संगत होगा । ऐसे ही-- 
सरसइ क्यो कहिये कह्टे बानो बेठो हाट । दास 
यहाँ बानी के सरस्वती, बनिये, बचन, प्रतिज्ञा आदि कई अर्थ होते 
हुए भी हाट में बेठने के विशेष ध्म--चिह्न वा लक्षण से बनिया 
गसरसइ” (सरस्वती ) नहीं कहा जा सकता बल्कि बानी? से बनिया 
ही कहा जायगा। 


कान्यालोक बडछ 


८ अन्यसानाधथ 
अनेकाथेक शब्द के किसी एक ही अथ के साथ सम्बन्ध 
रखनेवाले भिन्नाथंक शब्द की समीपता अन्यसंनिधि हे । जैसे, 
परशुराम कर परशु सुधारा | सहसबाहु अज़ुन की मारा । 

यहाँ अर्जुन का अथ तृतीय पांडब न होंकर कातंबीय होगा, क्योंकि 

निकट का सहसबाहु शब्द उसीका अथ घोषित करता है । ऐसे ही 
काम कुसुमधनु सायक लीन्हे 

में कुसमधनु शब्द के बल से 'काम' के काये आदि अनेक अथ होते 
हुए भी कामदेव ही अथे समभा जाता है | 

द्रष्च्य--जहाँ संबंध की ५धानता प्रतीत हो वहाँ संयोग, जहाँ संबंधियों की 
ग्रधानता प्रतीत हो बहू साहचय और जहाँ किसो के निकट रहने से एक अर्थ की 
सिद्धि होती है वहाँ अन्यसन्निधि है । 

«५ सामथ्य 
जहाँ किसी काय के संपादन में किसी पदाथ की शक्ति से 
अनेकार्थों में से एकाथे का निश्रय हो वहाँ सामथ्य हे । जैसे 
तन मेंह प्रबिसि निकर सर जाही 

जैसे प्रयाजन अथ्थ-नियंत्रक होता है बैसे ही सामथ्य-- कारण भी | 
यहाँ सर शब्द का अथ बाण ही है न कि तालाब वा सिर । क्योंकि 
'सर? में ही आर-पार होने का शक्ति है । 

वज्ाघात गोत्र सहते हैं। मधु से मतवाले फिरते है । 

यहाँ गात्र' के पर्वत, परिवार आदि कई अथ हाते हैं। किन्तु 
बञाघात सहने. का सामथ्य पर्वत के सिवा और किसी में नहीं होता | 
इसस यहां 'गोत्र' का अथ पवत है। मधु' के अथ अनेक हैं किन्तु 
मतवाला बनाने का सामथ्य सदिरा ही में हे। इससे यहाँ “मधु' का 
अथ मदिरा ही है; न कि शहद । 


१० ओचित्य 
जहाँ किसी पदार्थ की योग्यता के कारण अनेकार्थो' में से 
एकाथे का निर्णय हो वहाँ औचित्य है । जैसे, 


१४१९ शाब्दी व्यश्नना 


म श्री आँखों में देखिये, *चलता वो नेह । - राम 
आओचित्य से भी अनेकार्थक शब्दों का एक अथ निश्चित होता है । 
जैसे, श्री! का अर्थ शोभा, संपत्ति और विष्णुपत्नी है। किन्तु 
आँखों में शोभा ही के रहने की योग्यता हो सकती है 'संपत्ति' या 
“विष्णु पत्नी' की नहीं। ऐसे ही-- 
हरि के चढ़ते ही उड़े सब द्विज एके साथ । राम 
यहाँ पेड़ पर चढने की योग्यता से “हरि! का अथे बंदर और उड़ने 
की योग्यता से “'द्विज” का अथ पक्षी ही होगा न कि सिंह आदि और न 
ब्राह्षण आदि । 
११ देश 
जहाँ किसी स्थान की विशेषता के कारण अनेकार्थ शब्द 


के एक अथ का निश्चय हो वहाँ देश हे | जैसे 
वैकुण्ठ में लक्ष्मी लसें ब्रज में बसे घनश्याम | राम 
यहाँ देश (€ भ्थान ) की विशेषता के कारण ,बैकुंठ कहने से 
लक्ष्मी' का अथ विधष्णुपत्नी ही हाता है, संपत्ति आदि नहीं | घनश्यास' 
का अथ कृष्ण मेघ ओर श्रीकृष्णचंद्र हे। किन्तु यहाँ त्रज के रहने से 
श्रीकृष्ण का ही बोध हाता है। ऐस ही-- 
अण्डज जल से निकलते तज देते हैं प्राण । 
यहाँ आधार जल से आधेय अण्डज का अर्थ मछल्ली होगा, पक्षी 
नहीं । जल से अलग होकर प्राण तज देने की योग्यता मछली ही में 
पायी जाती हे । अतः ओचित्य का भी यह उदाहरण हो सकता है| 
इस प्रकार का प्राय: उदाहरणों में संकर मिलेगा | 
मरु में जीवन दूर है । 
यहाँ जीवन” के जिन्दगी, परम प्यारा, पानी, जीविका, पवन 
आदि अनेक अथ हैं, किन्तु मरु के ,निर्देश से जीवन! का अथ 
जल ही होगा । 
१५ काल ( प्रातः, संध्या, मास, पत्त, ऋतु आदि ) 
जहाँ समय के कारण एक अथ का निश्चय हो वहाँ 'काल' 


' समझा जाता है। जैसे 
बीथिन में, ब्रज में नवेलिन में, बेलिन मे 
बनम में, बारात मे, ब्रगरों बसंत है पश्मचाकर 


काव्यालीक १४३ 


यहाँ बनन” शब्द का अथ वन, जंगल, जल आदि है क़िन्तु बसंत 
का विकास वन में ही यथेष्ट देख पढ़ता है। इससे यहाँ “बनन' का 
अथ जल नहीं हुआ | 

कुबलय कुसुमित रात में । 

कुबलय का अथ कमल और कुमुद दोनों है । किन्तु रात में कहने 
से 'कुई' कुमुद', 'भेंट' का ही कुसुमित होना समझा जाता है न कि 
कमल का कुसुमित होना। क्‍योंकि बह दिन में कुसुमित होता हैं । 

१३ व्यक्ति 
५३) [कक किक कं ५ ९5 
जहाँ व्यक्ति से अथोंत ख्लीलिंग आदि से एक अथे का 
[पदक ९ वहाँ हा ० 
निणय होता है, वहाँ व्यक्ति है । जैसे, 
“एरी मेरी बौर जैसे तेसे इन आखिन तैं, 
कढ़िगों अबीर पे भहीर को बढ़े नहीं / पद्माकर 

इसमें “बीर/ शब्द के अथ भाई, सखी, पति आदि अनेक हैं पर 
'मेरी? ख्रीलिंग से यहाँ बड़ी सखी का ही बोध होता है । 

“पति तेरी नव बाल” में 'पति)! का पता अथ करना अभिधा 
के साथ बलात्कार है और इसका यह यथाथ छदाहरण नहीं कहा 
जा सकता। व्यक्ति शब्द भी इस व्यक्ति! का उदाहरण हो सकता है। 
क्योंकि, यह भी उभय लिघ्ञात्मक है । 

५७ स्वर 
5 में 6. र आ, 
उदात्त, अनुदात्त आदि स्वर वेद ही में विशेष अथ के 
निर्णायक होते हैं। किन्तु काव्य में इससे अथ का निर्णय 
नहीं होता । 
स्वर के सम्बन्ध में दास कवि का विचार है-- 
कहूँ स्वरादिक फेरतें एके अर्थ प्रसंग । 
बाजी भली न बाँसुरी बाजी भल्लो तुरंग ॥ 

यहाँ बाजी शब्द के अनेक अथ हैं। 'बाजी' क्रिया और 'भली” 
विशेषण से ख्रीलिंग बाँसुरी का बोध होता है और 'भल्ो' विशेषण से 
पुंलिंग का बोध होता है। इससे 'बाजी' का अर्थ घोड़ा हुआ । इन दोनों 


१४ गाव्दी व्यज्ञना! 


में '” और 'ओ?” स्वर का फेर है। पर आलोचना से स्व॒र नियन्त्रित 
अथ का यह उदाहरण नहीं हो सकता । 

एक का मत है कि 'बाजी' का बाजि” कर देने से--इस प्रकार 
हस्व-दीघ-परिवर्तेन से, स्वर का उदाहरण हो जायगा । यह भी 
असंगत है । 

वार्तालाप में स्वर की विलक्षणता से--स्व॒रपात, स्वराधात आदि से 
अर्थविशेष का निर्णय किया जा सकता है। जैसे, मैंने लिया हे! | 
इसको साधारणतः कहने पर स्वीकारोक्ति हो जावा है ओर इसीको जोर 
देकर कहें तो संदेहास्पद हो जाता है | 


१४ अभिनय 


इतनी सो वा नारि के, इतने से उरजात। 
इतने है, लोचन बड़े, दूबर इतनों गात ॥ अनुवाद 
आचारयों ने अथ-नियंत्रण करनेवाले कारणों में आदि” शब्द से 
नाटकादि में नटों के नानाविध अभिनयों का भी ग्रहण किया है | यहाँ 
हाथ से संकेत करके भाव प्रकट करने के लिये हाथ की चेष्टायें करनी 
पड़ती हैं और इनसे यहाँ अथ का नियंत्रण हो जाता है । अर्थात्‌ बुद्धिस्थ 
सकल आकारों के वाचक होने से 'इतना' शब्द अलेकाशथक हो जाता है । 
हाथ के अभिनय वा संकेत से स्तन, लोचन आदि का परिमाण विशेष 
रूप अथ में नियत हो जाता 
नये बिहारी कवि ने इनको एक छुप्पय में गथा है जो इस 
प्रकार हैे--- 
विन अंकुस को नाग, “जाग अंकुस जुत भावे। 
भव भवानि भल संग, *आसुतोषक सुर ध्यावे ॥ 
"कपिध्वज यशध्वज घोल “हरी सँग"घेनु न सोहिब । 
*क्रनकरल छविपुंज “चक्र छवि सरस सुजोइव ॥ 
बर विटप *वाज १ “बन मुद्ति ऋछ सेँंघव" ! श्रिय भोजन लगे। 
' रूख *नयन नेह उरको उम्यों भक्ढे बनें जग जश जगै ॥ 


१ वियोग २ संयोग ३ साहचये ४ अकरण ४ चिह्न-विशेष 
६ विरोध ७ संनिधि ८ व्यक्ति ९ देश १० सामथ्यं १६ समय और 
१२ ओचित्य । 
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इन उपयुक्त कारणों द्वारा एकाथ के नियंत्रित हो जाने पर जब किसी 
अनेकार्थवाची शब्द से किसी दूसरे अर्थ की ग्रतीति होती है वहाँ 
अभिधामूलक व्यंजना होती है। जेसे,-- 

लाज गद्दो बेकाज 'कत, घेरि. रहे, घर जाहि। 
गोरस चाहत फिरत हो, गोरस चाहत नाहि ॥ बिहारी 

दान-लीला में कृष्ण से गोपी की थक्ति । 

इसका अथ है--शर्म करो; बेकार मुझे क्यों घेर रहे हो---रोक-टोक 
कर रहे हो। मैं घर जाती हूँ | तुम तो गोरसु--नेत्र-रस और वाणी-रस. 
अटका कर बतराना चाहते हो; गोरसु--दूध-दही नहीं चाहते हो! 
अपिप्राय यह कि दूध-दही का माँगना तो एक व्याज है, जिसे दे देन 
पर तुम्हारी छेड़-छाड़ से पिंड छूट जाता । यहाँ तो तुम किसी बहाने 
देखने और बातचीत करने का मजा लूटना चाहते हो | 

स्वयंदूती नायिका का वचन 

दूसरा अथ है--तुम गोरसु--दूध दही नहीं चाहते, गोरसु--इन्द्रिय- 
रस संभोगजन्य सुख चाहते हो । यदि ऐसी बात है तो व्यर्थ क्‍यों घेरते 
हो, शरसाओ, अथोत्‌ इस बात को प्रकट न होने दो । हम घर चलें | 
बहीं हम लोगों का उद्देश्य सिद्ध होगा । 

तीसरा अथ यह हे कि तुम श्री की बात न जानने के कारण अपनी 
अनभिज्ञता पर लज्जित हो। व्यथ क्यों घेरते हो | तुम्हारा जो कुछ 
कत्तव्य है करो अर्थात्‌ यहाँ से अन्यत्र--वन में--चलो | यहाँ कोई देख 
लेगा तो घर छूट जायगा, घर से निकाल दी जाऊँगी। तुम दूध-दही 
चाहते हो, इन्द्रियरस नहीं चाहते, नहीं तो ऐसा नहीं करते । 

इसमें नायिका अपनी वचन-चातुरी से अपना अभिग्नाय दूसरों 

को जानने देना भी नहीं चाहती और यह भी नायक को फटकारती हुई 
जता देना चाहती हे कि मैं तुम पर अनुरक्त हूँ। यहाँ गोरस शब्द में 
इन्द्रिय-सुख का अथ-बोध कशनेवाली जो शक्ति हे बहू व्यंजना है और 
गोरसु, शब्द पर हो यह व्यंजना है | इससे यह अभिधामूलक है । यहाँ 
नायिका का अभीष्ट व्यंग्य है। फिर जो तुम इन्द्रिय-रस चाहते हो तो 
प्रत्यक्ष रूप में छेड़-छाड़ न करके एकान्त में सिलो, यह ध्वनि निकलती 
है जो व्यंग्य का प्राण है। 

यहाँ अभिधा से पहला द्वी वाच्यार्थ होता है और दूसरे जो 
अथ होते हैं बे अभिध|मूलक व्यंजना से ही दोते हैं। द्व्र्थक वा 


१४७ शाब्दी व्यज्ञना 
अनेकार्थक.शब्दों में श्लेषालंकार होता है। वहाँ सभी वाच्याथ ही होते 
हैं। सलेप में अभिधा शक्ति के बाधित होने पर अन्या्थ नहीं होता और 
व्यंग्याथ अभिधा के रुक जाने पर अभिधामूला व्यंजना द्वारा होता 
है। श्लेष विशेषण ही में होता है और अमिधामला व्यंजना अने- 
काथवाची विशेष्य-विशेषण, दोनों में होती है । 

इस प्रकार अभिधामूलक व्यंजना के हम संयोगसंभवा आदि 
नामों से ५४ भेद कर सकते हैं, जो चित्र में दिये गये है । 


लक्षणामूला शाब्दी व्यंजनां 


जिस प्रयोजन के लिये लक्षणा का आश्रय लिया जाता है 
वह प्रयोजन जिस शक्ति द्वारा प्रतीत होता हे उसे लक्षणामूला 


करे 


शाब्दी व्यंजना कहते हैं। जैसे, 
कूकती क्वैलिया कानन लों नहिं जाति सह्यो तिन कौ सुअ्वाजें | 
भूमिते लेके आकाश लो फूले पलास दवानल की छवि छ्जें। 
आये बसंत नहीं घर कंत लगी सब अंत की होने इलाजें । 
बैठि रही हम हू हिय हारि कहा छमि ठारिय हाथन गाजें। मतिराम'ः 


इस कविता में कवि ने वसंतागम पर किसी वियोगिनी नायिका के 
विरह का चित्र खींचा है। वह दुःख-निरोध के सभी उपायों से ऊब गयी 
है और बचने के यत्न करने को 'हाथों से गाजें रोकना' समझ बैठी है । 
यहाँ हाथों से वचत्च रोकना कहने से विरह-ज्वाला के उपशामक नलिनी- 
दल, नव पल्लव, उशीरलेप आदि तुच्छ साधनों से तीत्र काम-पीड़ा का 
अपहरण रूप अथ की असंभवता सूचित हे । यहाँ 'गाजें? पद 'दुदम 
मदन-वेदना” रूप अथ को लक्षित करता है। यहाँ शुद्धा, साध्यवसाना, 
प्रयोजनवती लक्षणलक्षणा है । इससे वेदना की अतिशयता व्यंग्य है । 

लक्षशा-प्रकरण में "काश/'तुसार प्रयोजनवत्ती लक्षणा के जिन १२ 

ओर दपण के अनुसार जिन भुख्य २२ भेदों का उल्लेख हो चुका 
है, लक्ष॑णामुक्तः व्यंजना के भी उतन ही भेद होते हैं। यह भी वहाँ कहा 
गया है कि प्रयोजनवती के प्रयोजन ही व्यंग्य होते हैं। प्रयोजनवती 
लक्षणा के उदाहरण ही लक्षशामृला व्यंजना के इन भदों के उदाहरण " 


होते हैं। 
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चोथी किरण 
आर्थी व्यंजना 


जो शब्दशक्ति १ वक्ता ( कहने वाला ), २ बोद्धव्य ( जिससे बात 
कही जाय ), ३ वाक्य, ४ अन्य संनिधि, £ वाच्य ( वक्तव्य ), $ प्रस्ताव 
( प्रकरण ), ७ देश, ८ काल, ६ काकु ( कण्ठ-ध्वनि ), १० चेष्टा 
आदि की विशेषता के कारण व्यंग्याथ की प्रतीति कराती है वह आर्थी 
व्यंजना कही जाती है।+ 

इस व्यंजना से सूचित व्यंग्य अर्थजनित होने से आथ होता है । 
अर्थात्‌ किसी शब्द-विशेष पर अवलम्बित नहीं रहता। यहाँ आदि 
शब्द से इड्ित-कटाक्षपात आदि का ग्रहण होता है। इन दश भेदों में भी 
प्रत्येक व्यंजना के १ वाच्यसंभवा रे लक्ष्यसंभवा और ३ व्यंग्यसंभवा 
नाम के तीन भेद होते हैं| इस प्रकार आर्थी व्यंजना के तीस भेद हुए । 


(१) वक्तवेशिष्य्योत्पन्नचाच्यसंभवा 


वक्ता--कवि या कवि-कल्पित व्यक्ति के कथन की विशेषता 
के कारण जो व्यंग्यार्थ ग्रतीत होता है वह वक्तवैशिष्य्योत्पन्न 
होता हे । 


जब वाच्याथ्थ से व्यड्गथाथ उत्पन्न होता है तब वह वाच्यसंभव 
कहलाता है। जैसे, 
तो ही निरमोही लग्यों भो ही यहै सुभाव । 
अन आये आबै नहीं, आये आवै आव । बिहारी 


अथ है-तेरा हृदय ( तो ही ) निर्मोही है। उससे मेरा हृदय लगा 
( क्ग्यों मोही ) । सो बस उसका यही स्वभाव हो गया कि तुम्हारे आने 
से तो आता है, नहीं आने से नहीं आता, इससे आवो। कोई यह अर्थ 


१ ४५ 53 हें न्यंसंनि हि प्‌ 
+ वक्तबोद्धव्यवाक्यानामन्यसंनिधिवाच्ययो: । 
द्रै - 3 ८ + १०9 
अस्तावदेशकालानां काकोश्वेशदिकस्य च ॥ 
वैशिष्य्यादन्यमथ' या बोधयेत्साथंसंभवा । साहित्यद्पण 


१४३ आर्थी व्यक्षमा 


करता हे->है निर्मोही, मेरा हृदय तुम्हों से ( तोही पाठ स ) इस स्व- 
भाव (रीति ) से लगा है कि आने से **** । शेष पहले के ऐसा । 

यहाँ नायक के निष्ठुर मन के साथ मिलने के कारण उत्पन्न हुई 
नायिका के मन की निष्ठुरता का कथन उपालंभ-पूर्ण हे जिससे नायिका 
के मन की अत्यासक्ति व्यंग्य है। साथ ही मन की अस्थिरता और विक- 
लता भी सूचित होती है । 

यहाँ कविकल्पित नायिका वकत्री है। इसीकी उक्तिसे मन की अत्या- 
सक्ति व्यज्ञित होती है। आर्थी व्यंजना होने का कारण यह हे- कि 
निर्मोही रबभाव आदि का कथन शब्दान्तर से होने पर भी यह व्यंग्य 
बना ही रहेगा। यह व्यंजना शब्दाश्रित नहीं, अर्थाश्रित है। इसीसे यह 
आर्थी ब्यंजना कहलाती है। यहाँ वाच्य अथथ से ही व्यड्अ'्थ उत्पन्न 
हुआ है । अतः वाच्यसंभवा है | 

पति देवता सतीय महँ, मातु प्रथम तंव रेख । 
महिमा अमित न कहि सकहि, सहस सारदा सेख ॥ रामाथण 

सीता की पाबेती के प्रति उक्ति। तुम्हारी पतिब्रता द्त्रियों में प्रथम 
गणना है। इससे यह व्यंग्याथ निकलता है कि तुम जब ऐसी पतित्रता 
हो तो मेरे पातिब्रत धर्म की रक्षा करोगी। क्योंकि, में रामचन्द्र को अपना 
मानस पति बना चुकी हूँ। ऐसा न हो कि कोई दूसरा नृपकुमार धनुभंग 
करके मरा वरण कर ले | 

जिहि निदाघ ठुपहर रहै, भह माघ की राति | 
तिहि उसौर की रावटी, खरी आवटी जाति ॥ विहारी 

यहाँ कवि-कल्पित दूती-वक्त्री है जो उस विरहिणी नायिका की दशा 
उसके प्रेमी से निवेदन करती है। जिस उशीर की राबटी में जेठ की 
दुपहरी भी माघ-सी ठंढी लगती है उस रावटी में भी वह नायिका गर्मी 
से उबलती सी रहती है। इस वाक्यार्थ. से 'तुम कितने निष्ठुर हो, 
तुम्हारे प्रेस में उसकी दशा कितनी शोचनीय है, तुम इतने निष्ठुर नहीं 

बनो, उसकी व्याकुलता पर तरस खाबो' आदि व्यंग्याथ वाच्य- 
संभव ही है । 
सेवत तोहिं सुढेभ फलचारी । वरदायित्रि त्रिपुरारि पियारी। 
देवि पूजि पद कमल तुम्हारे। सुरनर भुनि सब होहि सुखारे । रामायण 

सीता कहती है कि तुम्हारी सेवा से चारों फल अथ, धर्म, काम, 

मोक्ष सुलभ हैं तो मेरी मनकामना अवश्य पूरी होगी और क्यों 
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नहीं होगी जब कि तुम बरदायिनी हो । इसमे यही व्यंग्य छे । दूसरी 
चोपाई में भी यही बात है। सुर-नर-मुनि तेरी पूजा से सुखी होते हैं 
तो मैं भी सुखी होऊँगी। प्राथना में कृपा की प्रेरणा ओर अभीए-लाभ 
ये दोनों व्यंग्य हैं। फल चारी, वरदायिनि, सुखारे शब्दें के स्थानों में 
भिन्‍न शब्द रखने पर भी थे व्यंग्य रहेंगे ही । 

अरे हृदय ! जा लता डखाडी जा चुकी । 

ओर उपेक्षाताप कभी जो पा चुकी। 

आशा! क्‍यों कर - रहा उसीके फूल की । 

फल से पहले बात सोच तू मूल की। गुप्तजी 

यहाँ दुष्यन्त का शकन्तला-त्यागरूपी पश्चात्ताप व्यड्भब्य है' जो वक्ता 


के वेशिष्य्य से बाच्याथ द्वारा प्रकट होता है | 
वक्ता के भेद से व्यंग्याथ भी भिन्‍न होता है । जेसे, 
उदयागिरि सिर इन्दु की चढ़ी अरुनिमा आन। 
भअस्ताचल की थोद्द में भयें जु लखिये भान ॥ प्राचीन 


इसमें रातज्ि-आगमन का वर्शन है। यदि दूृती की उक्ति इसे समझें 
तो किसी नायिका का अभिसार करना-प्रच्छन्न रूप से प्रिय के पास 
जाना व्यंजित होता है. और यदि गुरु की उक्ति समझें तो छात्रों के लिये 
संध्या-बंदन का समय व्यंजित होता है। दोनों के वैशिष्न्य से दो 
प्रकार के व्यंग्य हुए । ह 
कोन सी चाल चली ब्रज मे' गुरु लोग्न सो कहि बैर बढाव । 
ओर की बात न कान सुने अपनी कहि के उलटो समुझाव ॥ 
कोन बुलावन जात इन्हे निशिवासर चोचघ भआनि मचतवे। 
चोरि चबाइन चातुरि ये हियरै को हरा अनते घरि आवब ॥ प्रतापशाही 
जिसके यहाँ मिल्नने गयी थी वहाँ हार भूल आयी है। उसीको 
चारी के बहान छिपाती ह। थही व्यंग्य है। नायिका सरतगोपना वा 
गुप्ता है। गुप्ता नायिका के अत्येक उदाहरण में वक्तवैशिष्त्य से 
उत्पन्न व्यंग्य पाया जायगा। 


वक्तवेशिष्य्योत्पन्नलक्ष्यसंभवा 


जहाँ लक्ष्याथे से व्यज्जना हो वहाँ यह भेद होता है । 
पीचक झरतें मेह झर, दाहक दुसह विसेखि । 
दह्दे देह बाके परस, याहि हृगन ही देखि ॥ बिहारी 


१४९ आशथां अ्यश्नता 


यहाँ नायिका अपनी सखी स कहती हे--अप्नि कीं लपट से वर्षा 
की भड़ी ज्यादा दुखदायक है | क्‍योंकि, अप्नि की लपट स तो म्पशे करने 
पर देह जलती है; मगर वर्षो की कड़ी के तो देखन ही स ! यहाँ बारिद- 
बूँदों के दशन से शरीर-ब्वलन की क्रिया में शब्दा्थ का बाध है । य 
बाघ होने पर लक्षणा द्वारा अथ होता है कि विरहिणी नायिका बूंदों को 
देख नहीं सकती | इससे यह व्यद्भश्न निकलता है कि नायिका दःखदायक 
उद्दीपक वस्तुओं स अत्यन्त दुःखित हे। यहाँ वक्तवेशिष्त्य इसलिये है 
कि वक्ता की विशेषता से ही वाच्याथे द्वारा यह व्यंग्याथं निकलता है | 
ताकि रहत छिन और तिय, लेत भौर को नाडें। 
ए अछि ऐसे बलम की, बिबिध भांति बढि जाडई॥ पद्माकर 
नायक किसी उपपक्नी के प्रेम में फेंसा है। बह उसके बारे में हमेशा 
सोचता रहता है। अपनी पत्नी स बातचीत करते समय भी अपनी 
उपपत्नी का नाम ले बेठता हैं। इसी बात को लेकर उसकी 
दखित नायिका अपनी सखी से कहती हे--ह सखि, अपने ऐसे 
प्रियतम की में बार-बार बलेयाँ लेती हूँ जो देखते तो रहते हैं किसी 
ओर स्लरी की ओर पर बार-बार नाम लेते रहते हैं किसी और का। 
इस वाच्यार्थ में अपने कपटी पति के प्रति बलेया लेना बिल्कुल असं- 
भाव्य है। अतः इस अथ की बाधा से एसा पति उपेक्षा का पात्र है जो 
मुझूस बातचीत करते समय भी दूसरे का नाम लेता है? जो यह लक्ष्याथ 
होता है उससे यह व्यड्भचय प्रकट हे कि पति मुझे प्यार नहीं करता ।! 
वक्तवेशिष्ख्योत्पन्नव्य इन्य संभवा 
जहाँ व्यंग्य स व्यंग्य होता है बहाँ यह भेद होता है । 
अंब कहैगी मोहि फिरि, कियो न तू गृहकाज । 
कहे सो करि भाऊँ अबे, मुँदो जात द्निराज ॥ दास 
इसमें केवल माता की आज्ञा पाना वाच्यार्थ ह। अम्यत्र जाने की 
इच्छा इसका पहला व्यंग्य है ओर दिन में ही परपुरुष-विहार की 
दूसरा व्यंग्य हे । 
निरख्ि सेज रंग रँग भरी, लगी उसासें लेन । 
कछु न चैन चित में रह्यो, चढ़त चादनी रेन ॥ पद्माकर 
कोई सग्बी किसी नायक के प्रति नायिका की मनोदशा का निवेदन 
करती है। कहती है कि वह अपनी संज को रंग से रंगी देखकर उसाँस 
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पर उसाँस लेन लगी | चाँदनी रात आने पर उसके चित्त"मे जरा भी 
चैन नहीं । यहाँ सेज को रंग से रँगी देखकर नायिका का डसाँसें 
लेना और चाँदनी रात को चैन न पड़ना आदि वाच्याथ से प्रियतम 
के अभाव में उद्दीपक चीजों का अत्यंत दुखदायी प्रतीत होना 
व्यंग्य है और इस ब्यंग्यार्थ से एक दूसरे इस व्यंम्याथ का भी बोध 
होता है कि तुम (नायक) बड़े निष्ठुर हो | तुम्हारे विना बह (नायिका) 
तड़पती रहती है; पर तुम्हें इसकी कुछ भी गम नहीं। तुम्हें इस चाँदनी 
रात वाली होली में उससे ( नायिका ) विल्नग नहीं रहना चाहिये |? यहाँ 
दूसरा व्यंग्य पहले व्यंग्य से संभव होता हे पर वक्तवशिष्त्य द्वाराही | 
अतः यहाँ वक्त॒वेशिष्ल्योत्पन्नव्यंग्यसंभवा आर्थी व्यंजना है । 


(२ ) बोडव्यवेशिष्य्योत्पन्नवाच्यसंभवा 
जहाँ श्रोता की विशेषता के द्वारा व्यंग्याथे का बोध हो 
वहाँ बोड़व्य-वैशिष्य्योत्पन्न आर्थी व्यंजना होती हे । 


बोद्धव्य का अथ है श्रोता । इसके भी पूवबत्‌ तीन भेद होते हैं। 

वक्तवेशिष्य्य के उपयुक्त उदारण कुछ बोद्धव्य-बेरिष्त्य के भी 
उदाहरण हो सकते हैं। जेसे, वाच्य का--जिहि निदाघ. ... .. !! इस 
पद्म में यदि नायक के प्रति न होकर किसी दूसरे के प्रति यह उक्ति होती 
तो वाच्याथ द्वारा तुम अत्यंत निठुर हो, तुम्हारे बियोग में वह 
( नायिका ) तड़प रही है, आदि व्यंग्याथे का भी जो बोध होता है, बह 
हा ही नहीं सकता था। नायक अपनी निठुराई से अबगत है। इसीसे 
व्यंगाथ की पुष्टि में सखी का वाच्याथ सहायक होता है । 

इसी तरह वक्त॒वेशिप्ल्योत्पन्न लक्ष्यसंभवा का ताकि रहत छिन और 
तिय....... .. आदि है । इसमें नायिका की सखी उस नायक के छल से 
अवगत है। अतः वह वाच्यार्थ में जो नायक की प्रशंसा करती है उस 
शब्दाथे का सखी की समम में बाध हो जाता है और वह बलेया 
लेने का उल्टा अथ उपेक्षा करना समझती है। अतः यहाँ भी बोद्धव्य- 
वेशिष्य्योत्पन्नलक्ष्यसं भवा व्यज्ञना है । 

इसी तरह ब*एपोविडगेदशतन्यड्र'्यसंसवा का उदाहरण 'निरखि 
सेज. ..” है। वह नायक भी अपनी नायिका के विरह-दु:ख से अब- 
गत है। अतः“उसके विना चाँदनी रात और रंग व्यर्थ और नायिका के 
लिये कष्टकारक हैं । इस व्यंग्या्थ के द्वारा अपनी निष्ठुरता आदि व्य॑ग्यार्थ 
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भी वह समझता है। इस प्रकार अन्यान्य उदाहरणों में अन्यान्य 
भेदों की भी लक्षण-संगति संभव है, जिसे अपने बुद्धि-वेभव से 
समभने की चेड्टा करनी चाहिये । 
इनके अलावा इनके नये उदाहरण भी दिये जा रहे हैं--- 
घर न कंत हेमन्त रितु, रात जागती जात । 
दबकि द्ोस सोवन लगी, भली नहीं यह बात ॥ बिहारी 
वाच्याथे है--'री सखी, आज कल तुम्हारा कंत घर पर नहीं है--- 
परदेश गया है। रात में जगती रहती हो और दिन में लुक-छिप कर 
सोती रहती हो। क्योंकि, देमन्त में दिन का सोना बहुत ही अस्वाभाविक 
है। यह तो अच्छी बात नहीं ।' 
उपदेश देनेवाली नायिका का व्यंग्याथ है कि तुम अवश्य किसी 
पर-पुरुष के साथ रात में रमण करती हो। यह व्यंग्याथे वोडधव्य की 
विशेषता के ही कारण होता है । क्योंकि उपदेश देनेवाली सखी का 
व्यंग्याथ वही समझती है, और कोई नहीं । 
अन्य-सुरत-दु:ःखिता और लक्षिता के उदाहरणों”"में ऐसा द्यंग्य 
विशेषतः पाया जाता है । 
यह अवसर निज कामना, किन पृरन करि लेहु। 
ये दिन फिर ऐंहें नहीं, यह छनमंगुर देहु ॥ प्रायोन 
यदि इसका बोद्धव्य कामुक नायक है तो सुरतोपदेश व्यंग्य है और 
यदि कोई साधु वा विरागी बोद्धव्य है तो मोक्ष व्यंग्य है | 
खोके आत्मगोरव स्वतन्त्रता भी जीते हैं, 
सत्यु सुखदायक है वीरो इस जीने से ॥ वियोगी 
यहाँ यह व्यड्अडयाथ सूचित होता है कि जैसे हो तैसे स्वतन्त्रता प्राप्त 
करो और विलासी जीवन को जलाञलि दे दो । यहाँ बोद्धव्य की ही 
विशेषता से यह व्यड्गय निकलता है। क्योंकि, यहाँ विलासमय जीवन 
बितानेवाले वीरों से ही यह कहा गया है। 
धोद गई केसरि कपोल कुच गोलन की, पीऋ-लीक अधर अमोलनि लगाई है । 
कहै पदमाकर त्यों नेन हूँ निरंजन भे तजत न कंप देह पुलकनि छाई है ॥ 
बाद मति ठाने झठबादिन भईरी अब, दूतिपनो छोड़ घृतपन में समाई है। 
आई तोहि पीर न पराई महापापिन तू पापी छों गइ न कहूँ बापो नहाइ भाई है ॥ 
किसी उपेक्षिता विरहिणी नायिका ने अपने प्रिय के पास विरह- 
निवेदनाथ अपनी दूती को भेजा था। दूती स्वयं जाकर उम नायका 
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से रमश कर आयी। रमण करने से उसका साज-शद्भार मिट.गया था । 
इसी पर वह अन्यसुरतदु:गखिता नायिका फटकारती हुई बोद्धव्य दूती से 
ये बातें व्यंग्य में कहती है| तुमे तो मैंने उस पापी के पास भेजा था । 
और तू चली गयी तालाब नहाने। बहानेबाजी की जरूरत नहीं। 
तूने नायक से रमण किया है, यह बात मैं समझ गयी हूँ। यहाँ रमण 
करने का जो यह व्यड्रयाथ सूचित होता है उस व्यज्ञाया्थ का बोध भी 
बोड़व्य-वेशिष्टय से ही होता हैं । 


बोडब्यवैशिष्टयोत्पन्नलक्ष्यसंभवा 


मोहि उपदेश दीन्ह गुरु नीक्ा। प्रजा सचिव संगत सब ही का॥ 
मातु उचित पुनि आयस दौन्हा । अवसि सीत धघरि चाहिय कौन्हा ॥ 


भरत की शक्ति गुरु आदि के प्रति। यहाँ गुरु आदि की उक्ति की 
प्रशंसा भलकती हे । किन्तु पिता के मरण, माता के दुव्यंबहार, राम 
के वनगमन आदि से दु:ःखित भरत का राज-शासन किसी प्रकार ठीक 
नहीं। इससे अथ-बाधा होती है। यहाँ विपरीत लक्षणा द्वारा यह 
लक्ष्याथ निकलता है कि आप जो उपदेश देते हैं वह मेरे लिये इस 
समय उचित नहीं है । यहाँ जो लक्ष्याथ द्वारा बोड्धव्य ( गुरु, माता 
आदि ) की विशेषता से “आप लोगों का उपदेश असामयिक है,” यह जो 
व्यंग्य प्रकट होता है वह प्रयोजनवती लक्षणा का प्रयोजन रूप व्यंग्याथ 
है। इसके अतिरिक्त इस व्यद्गभयाथ से यह व्यंग्या्थ भी प्रकट होता है 
कि मुझे जो उचित उपदेश आवश्यक है वह दीजिये, ऐसा उपदेश , 
नहीं। इससे यहाँ लक्ष्याथ से व्यंग्य है ओर व्यंग्य से भी व्यंग्य है । 


बोडधव्यवैशिश्टयोत्पन्नव्यंग्य-संभवा 
बाल कहाँ लाली भई लोयन कोयन माँदद । 


आर 


लाल तिदारे दगनं की परी दृगन में छाँह ॥ विहारी 


नायक रात भर अपनी उपपल्नी के यहाँ विहार कर भोर में अपनी 
पत्नी के पास आया है । पत्नी की सक्रोध आकृति देखकर समम जाता है 
कि मेरी चोरी पकड़ी गयी। बस, चट नायक बड़ी चाटुभरी उत्तियों से 
नायिका को प्रसन्न काने की चेष्टा करने लगता है--बाले, ( भोली-भाली 
मुग्धे ) तुम्हारी « इन बड़ी बड़ी सुंदर आँखों में यों लालिमा कहाँ 
से आ गयी ?! मगर नायिका ने नायक को सारी चतुराई पर पानी 
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ई। 


हे 


फेर दिया उसने मंट से बड़ ही मधुर शब्दों में उत्तर दिया--'लाल, 
( प्रियतम, छेल-छबीले ) तुम्हारी इन लाल-लाल आँखों की ललाई ही 
तो मेरी आँखों में उतर आयी है ।? अर्थात्‌ तुम्हारे असह्य अपराध के 
कारण आँखें क्रोध से लाल हो रही हैं । 

नायक का प्रयत्र विफल हो गया। वह तुरत समझ गया कि 
यह कह रही है कि तुमने रात भर किसी अपनी प्रेमिका के साथ रमण 
किया है | इसी लिये तुम्हारी आँखें लाल हो गयी हैं। बातों का भुजलावा 
देकर अपना दोप क्यों छिपा रहे हो। इस व्यंग्य से एक दूसरा व्यंग्य 
यह निकलता है कि तुम व्यभिचारी के अलाबे मूठे तथा धोखेवाज भी 
हो। मैं तुमसे घृणा करती हूँ । यहाँ बोद्धव्य नायक सारी घटनाओं से 
अवगत है। अत: नाथिका की उक्ति का व्यंग्याथ समझ ज्ञाता है । 
बोद्धव्य के कारण ही यहाँ एक व्यंग्य से दूसरा व्यंग्य परिलक्षित होता है । 

इसमें नायक शठ और नायिका खंडिता है। बाल शब्द से निपट 
नासमझ और लाल शब्द से भोलासाल! प्रकट होना भी व्यंग्य है। पर, 
यह शाब्दी व्यंजना है। क्योंकि, इन शब्दों के बदल जांने से यह व्यंग्य 
प्रकट नहीं हो सकता । 

घाम घरीक निबारिये कलित ललित अलि पुत्र । 
जमुना तीर तमाल तरु मिलत मालती कुल्न ॥ बिहारी 

यह वग्विद्ग्धा स्वयंदृती की नायक के प्रति उक्ति है। जहाँ यमुना 
किनारे तमालतरु से मिला-मालतो कुछ्न है, और जहाँ भौरे गूँज रहे हैं 
वहाँ चलकर घड़ी भर घाम बिताइये, धूप का वक्त काटिये। विश्राम 
के लिये एकानत मालती-कुझ्न बतलाने के व्याज से बुलाकर मिलना 
अभीष्ट है। यहाँ सद्लेत-स्थान की सूचना एक व्यड्रय है। तमालतरु से 
मालती-कुछ् का जेसा मधुर मिलन है वैसा ही हम लोगों का मधुर 
मिलन होगा, यह उससे दूसरा व्यक्ञय है । 

वाक्यवेशिए्टयोत्पन्नवाच्यसंभवा 
सु ८६ रत म 
जहाँ सम्पूण वाक्य की विशेषता से व्यज्भयाथ प्रकट होता 
है वहाँ यह भेद होता हे । जैसे-- 
आप दियो पनु फेरि ले, पलट दीन्ही पीठि। 
कौन चाल यह रावरी, लाल लुकावत दौठि ॥ घिहारी 
अपना दिया हुआ मन लोटाकर उसके बढ़ल्ले में पीठ दी अथौत्‌ 
रथ 


ह 
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मुझसे मुँह मोड़ लिया। अब आपकी यह कौन सी भलमनसाहत है 
कि आप आँखें भी चुराने लगे। यहाँ इस वाक्य-विश्ष से यह व्यंग्य 
प्रकट होता है कि किसी दूसरे से आँखें लग गयी हैं और आपका 
पहला प्रेम मुक्त पर नहीं रहा । 
जेहि बिधि होइह्दि परम हित, नारद सुनहु तुम्हार। 
सोइ हम करब न आन वछु, वचन न बृथा हमार ॥ तुरूसी 
एक बार नारदजी ने विष्णु भगवान से उनका रूप माँगा जिससे 
उनकी अभिलषित राजकम्या मोहित होकर उम्हें वर ले। इस रूपभिक्षा 
पर भगवान ने कहा कि मैं सत्य कहता हूँ कि वही उपाय करूँगा जिस 
से तुम्हारा हित हो। नारद ने इस वाक्याथ से अपनी अभीष्ठट-सिद्धि 
समम ली । मगर, वाच्यार्थ से यहाँ इस व्यड्गथाथ का बोध होता है, 
ओर वाघ्तव में भगवान के कहने का प्रयोजन भी यही है कि तुम्हें मैं 
अपना रूप नहीं दूंगा। क्योंकि, इससे तुम्हारा हिंत नहीं, अहित होगा । 
यहाँ सारे वाक्य क़ी विशेषता से वाक्य-संभवा आर्थी व्यंजना है । 
गये करठ रघुनंदन जिन मन भेँह। 
देखड आपनि मूरति सिय के छाद्द ॥ तुलसी 
हे रघुनन्दन, आपको अपने सौन्द्य का अभिमान है। हमारी 
सीता की छाँह में अपना रूप देखिये। यहाँ वाक्यबैशप्त्य से सीता 
का अतिशय सॉंदय रूप व्यंग्य प्रकट होता है। छाॉह के दो अर्थ 
हैं। एक सॉंदर्य और दूसरा छाया। छोॉह में--सौन्दर्य में रूप देखने 
का अर्थ है कि सीता में ऐसी आभा है जिसमें आप अपना रूप-- 
प्रतिबिम्ब देख सकते हैं। छाया के अर्थ में देखने का भाव यह है कि 
आपका काला रूप सीता की छात्रा है क्योंकि वह काली ही होती है। 
रह चिर दिन तू हरी-भरी; बढ सुख से बढ़ सष्टे-सुन्दरी । 
सुध प्रियतम की मिले मुझे ; फल जन-जीवन-दान का तुझे ॥ गुप्तजी 


बियोगिनी ऊर्मिला की अपनी बाटिका के प्राति उक्ति है। इस 
वाक्यवशिष्टथ से ऊरमिला का यह असिप्राय व्यंजित होता है कि तेरी 
बाढ़ ओर हरियाली देखकर ही मैं जी रही हूँ, नहीं तो अधीर होकर 
मर जाती । 
महमद चिनगी ,प्रेम के, सुनि सहि गगन डेराइ। 
प्रनि बिरही वो धनि हिया, जहेँ अस अगिन सभमाइ ॥ जायसी 


49% शायीं व्यञ्ञना 


इस पद्म में विरहाविकय ठप्रौः्य हे-जो वाक्य बेशिए्रय से--अभि- 
व्यज्ना की विशोषता से प्रकट है । 
वाक्यवे शबस्योत्पन्नलक्ष्यसंभवा 
रात दिन जग कर परिश्रम से उदधि-मंथन किया है। 
हाय | देवों के लिये ही वैर दनुजों से लिया है॥ 
मिल सका क्या जल मुझे *पीयूप की तो बात ही क्‍या ? 
ओर बदले में गरल यह देवताओं ने दिया है॥ सहृदय 
यहाँ न तो कवि ने या कविकल्पित पात्र ही ने 'रात दिन परिश्रम 
करके समुद्र मथा हे ओर न वह देवताओं के लिये राक्षसों से लड़ा है। 
इससे न तो उसे अम्रत-प्राप्ति की चिन्ता करनी चाहिये और न उसे 
देवताओं से विष मिलना ही किसी तरह संभव हे । 
इस प्रकार सम्पूर्ण पद्म के वाच्याथे का बाघ होता हे और तब 
लक्षणा द्वारा इस लक्ष्या्थ का बोध होता है कि दलित और पराधीन 
दुखी मानव रात-दिन परिश्रम कर--अपने कम में ज़िरत होकर अन्न 
उपजाता हे, उत्तमोत्तम पदाथ प्रस्तुत करता हे । उसे अपने स्वामी के 
लिये प्राण संकट में डालकर उसके विरोधियों से लड़ना पड़ता है । उसे 
विश्वास दिया जाता हे कि जीत होने पर तुफे अमृत पिलाकर (अधिकार 
देकर) अमर बनाया जायगा अर्थात्‌ स्वाधीन ओर संपन्न बनाया जायगा । 
मगर, जीत होने पर अमृत के बदले में उसे विष दिया जाता है--उसे 
अपनी पृव से भी बुरी अवस्था में रहने दिया जाता है। इसी बात को 
लेकर कवि-कल्पित पात्र उपयुक्त बातें सोचता है । 
इस लक्ष्याथ से यह व्यंग्यवोध होता है कि एक पराधीन देश के 
विजयी सैनिक की यही भावना रहती है कि दलितों और निश्नलों के ऊपर 
सतत अत्याचार होता रहता है। धनियों के लिये किसी तरह का 
परिश्रम करना पाप है। अतः यहाँ लक्ष्यसंभवा आर्था व्यंजना है । 
वाक्यवेशिप्य्योत्पन्नव्यंग्य संभवा 
ननद, चाह सुनि चलन की बरजत क्यों न सुकंत । 
आवत वन विरहीन को, बैती अधिक वसंत । पाकर 
यहाँ परकीया नायिका अपनी ननद से कहती हे कि तुम्हारे सुकंत 
(अत्यंत सुन्दर पति ) परदेश जा रहे हैं उन्हें क्‍यों नहीं रोकती | अरी ! 
बिरहिनियों को मारनेवाला बसंत आ रहा दहै। यहाँ अपने पति के परदेश 
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जाने पर वसंत में तुम केसे जीवित रहोगी । यह व्यंग्याथ सम्रूचे वाक्य 
के वाच्यार्थ द्वारा होता है। मगर इस व्यंग्य से भी एक दूसरा व्यंग्य, 
जो उसमें छिपा है, वह यह है कि तुम ( प्रिय ) यदि परदेश जाओगे 
तो मैं बसंत में जीवित नहीं रह सक्ूंगी ! क्योंकि, वह नायिका अपनी 
ननद के पति की उपपत्नी है और अपना अमभिप्राय ननद के व्याज से 
नायक को सुनाकर प्रकट करती है। यहाँ अन्यसंनिधिवैशिष्टयोत्पन्न- 


व्यंग्यसंसवा व्यज्ञना भी है । 
कृपथ मांग रुज व्याकुछ रोगी । 


बेद न देह सुनहु मुनि जोगी॥ तुलसी 
रामायण में नारदजी के सुन्दर स्वरूप पाने की ग्रा्थना पर विष्णु 
की दक्ति है। इसमें व्यंग्याथ है कि यदि आपको सुन्दर बनाया जायगा 
तो आपकी हानि होगी । अब सुंदर बनाने से आपकी हानि होगी” इस 
व्यंग्य से दूसरा व्यंग्य यह निकलता है कि में आपके लिये वही करूँगा 
जिससे आपका हित हो।' 
(४ ) अन्यसंनिधिवेशिष्य्योत्पन्नवाच्यसंभवा 
अन्य की समीपता या उपस्थिति में वक्ता बोद्धव्य से 
कुछ कहे उससे जो व्यंग्य निकले अथात्‌ एक कहे, दूसरा सुने 
और तीसरा समझे वहाँ यह भेद होता है । जैसे-- 
१ रोज करों शहकाज दिन, बीतत याहदी माझ्न । 
ईंठि लह्ों फल एक पल, नौठि निहारे साँम ॥ दास 
दिन तो काम-काज करने में ही बीत जाता है। अभिप्राय यह कि 
दिन में अवकाश नहीं है। नीठि (बड़ी कठिनता से) देखते-देखते शाम 
को थोड़ा सा ईठि फल अथात्‌ अवकाश पा जाती हूँ । सास से कहने- 
बाली ने उपपति को संध्या समय आने का संकेत किया। यह व्यंग्य 
श्रन्यसंनिधि की विशेषता से व्यक्त होता है । 
घरक सबे न्योते गये, अभी अँपेरी रात। 
घर किवार नहीं द्वार में, ताते जिय घबरात ॥ प्राचीन 


यहाँ सखी के अलावा उस स्त्री का उपपति भी उपस्थित है। नायिका 
के कथन का सारा तात्पयं उसी उपपति के प्रति है। किन्तु, अपत्ती सखी 
के सामने उससे भ्रत्यक्ष वह कुछ कह नहीं सकती | दोहे के साधारण 


है आश्ों व्यक्षता 


अथ के अलावा अन्य की संनिधि से यहाँ तुम रात में वखटके आओ, 
किसो तरह का न डर है न रोक-टोक | यह व्यंग्याथ सूचित होता है । 
इसलिये यहाँ अन्य सनिधिवशिष्य्योत्पन्नवाच्यसंभवा व्यंजना है। 
अन्यसंनिधिवेशिप्ल्योत्पन्नल ध्यसंभवचा 
हे हमारे सब-सन्ताप-निवारक छतामंडप | फिर भी सुखोपभोग के लिये तुम्हे 
निमंत्रण देती हूँ । शकुंतडानाटक * 
सखियों के साथ जाती हुई शक्ुन्तला की लता-मंडप के प्रति यह 
उक्ति है। अचेतन लतामण्डप को स्ब-संतापहारक कहना तथा सुखोप- 
भोगारथे निमंत्रण देना अथ बाधित है । अतः लक्षणा द्वारा यहाँ लता- 
मण्डप में प्रच्छुन्न दुष्यंत का बोध होता है | इस प्रकार छिपे हुए दुष्यंत 
के प्रति शक्लंतला का अनुराग व्यंग्य है, जो उसकी संनिधि की विशेषता 
से प्रकट होता है । 
अन्यसंनिधिवेशिष्ल्योग्पन्नव्यंग्य संभवा 
निम्नलिखित पंक्तियाँ उस नायिका की उक्ति है ज्ञिसका उपनायक 
उपस्थित है। उसी समय वह उस पुजारी से कहती है जो फूल लेने को 
सरिता तट के कऊुंजों में आया करता और उन लोगों की केल्ि-क्रीड़ा 
में विषध्न डाला करता था | 
गोदाबरी कूंछ के कुंजों में जो रहता है मृगराज, 
अरे पुजारी | उस केहरि ने मार दिया कुत्ते की आज । 
जो सबंदा तुम्हे करता था परेशान, पर अब निर्भय--- 
होकर उन कुजों में विचरो, करो फूल-फल का संचय | सहृदय 
यहाँ वबाच्याथ में तो यही कहा गया है कि तुम निधड़क सरिता तट 
के कुंजों में जाकर घूमो ओर फूल चुनो। क्योंकि, जो कुत्ता तुम्हें तंग करता 
था उसको वहाँ निवास करने वाले मयानक सिह ने मार डाला। इस 
विधि-रूप वाच्याथ से इस निषेध रूप व्यंभ्ये का बोध हुआ कि कुत्ते से 
तो जान जाने का डर नहीं था पर अब तो जान दी न बचेगी । इसलिये 
अब उधर तुम भूल कर भी न जाना । 
यहाँ उस नायिका का उपपति उपस्थित है। अतः नायिका के इस 
व्यंगार्थे में एक दूसरा यह व्य॑ग्या्थ है कि अब क्या ! जो आदमी पहले 
एक सालूली कुत्त से डर जाता था, बह भला सिंह का नाम सुनकर केसे वहाँ 
जा सकता है । चलो, उस सरिता के एकान्त कुंज में ( सिह के कथन से 


मु 
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कुंज के निजन होने का व्यंग्याथ है) निधड़क विहरें । अर्थात्‌ सरिता तट 
ओर कुंज बड़े मनभावन और उद्दीपक हैं। यहाँ एक व्यंग्य स दसरे 
व्यंग्य का बोध अम्दसंजिधिवररिप्फ्श से है। अतः यह अन्य-संनिधि- 
वेंशिष्ल्योत्पन्न व्यंग्यसं भवा व्यंजना का उदाहरण है। 


कक 
(५) दाच्यवेदि:ब््योशपन्षचाप्यलंसद: 


जहाँ वाच्य अर्थात्‌ वक्तव्य की विशेषता से व्यंग्य 
प्रकट हो वहाँ वाच्यवैशिष्ट्योत्पन्न वाच्य-संभवा आर्थी व्यंजना 
होती हे । 


यहाँ वाच्य पद केवल वाच्याथ ही का नहीं लक्ष्य और व्यंग्य का 
भी उपलक्षण है। किसी किसी का मत है कि जहाँ उत्कृष्ट विशेषण वाले 
बाक्य की विशेषता से व्यड्भःय प्रकट हो वहाँ यह भेद होता है | पर यह 
लक्षण चिन्त्य है। वाच्य-वैशिष्न्य का अर्थ वाच्यार्थ की विशेषता ही होनी 
चाहिये। वाच्म-वैरिष्त्य के लिये सदा उत्कृष्ट विशेषण आवश्यक 
नहीं। जैसे--- 
आज रे कर सोहन-श्ंगार । 

मुकुल-घूँघट-पट खोल, उड़ा दिशि-दिशि में मधुर प्राबार 

रसालों का हिन्दोल | , नाचता पत्र पत्र पर छोढ 
हे व्यस्त, व्याकुल-पद चपल वसंत । आरसी 


उपयंक्त पंक्तियों के बसंत-कालीन विज्ञास की अभिव्यंजना होती है। 
जब वसत स्वयं विहार में मस्त है तब किसी को ऐसे समय में विहार 
से विमुख न होना चाहिये, यही व्यंग्य है । 
अखिल योवन के रंग उभार, 
हड्डियों के हिलते कंकाल ; कचो' के चिकने काले ब्याल , 
केंचुली काँस सेवार ; गूँजते हैं सबके दिन चार। 
सभो फिर हाहाकार | पंत 
इसमें वाच्य-वशिष्ल्य से संसार की असारता व्यंग्य है। 
बेलिन सों लप्ठाय रही है तमालन की अवली अतिकारी । 
'कोकिल केकी कपोतन के कुल केलि करें जहाँ आनेंद भारी ॥ 
सोच करो जिन होहु सूखी मतिराम प्रबीन सबे नरभनारी । 
मंजुछ बंजुल पुंजन ये. घन कुंज स््री ससरारि तिदारी ॥ मतिरफ् 
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यहाँ प्रणयी-युगल के मिलने का नि्जेन एकान्त स्थल सूचित 
करना वाच्य-विशेष से व्यंग्य है । 
एहि निसि धाय सताइ ले स्वेद खेद में मोहि । 
काल लाल हू के कहे, संग न स्त्रावों तोहि ॥ दास 
धाई के बहाने उपपति को सुनाकर दूसरे दिन सुअवसर सूचित 
करना वाच्य-विशेष से व्यंग्य है। ,यह अन्य संनिधिवैशिष्य्य का भी 
उदाहरण है । 
सूखी सुता पटेल की, सूखी ऊखन पेरि । 
अब फूली फूली फिरै, फूली भरदर देखि ॥ मतिराम 
अरहर को फूली कहने से उसकी विशेष अवस्था सूचित होती है । 
साथ ही पत्तों और डालों से उसका घना होना भी प्रकट होता है। 
दूसरे संकेत-स्थान की आ्ाप्ति अर्थात्‌ दूसरा विहार-योग्य स्थान हो जाना 
व्यंग्य वाच्य-वशिष्ल्य से प्रतीत होता है । 
एक ऐसा ही विहारी का भी दोहा है-- 
सन सूक्यो, बीत्यों बन्यो, ऊखो लई उखारि । 
हरी हरी अरहर अजों धरि धरहरि जिय नारि ॥ 
एक और उदाहरण लें-- 
मैं हूँ वही जिसकी किया था विधि विहित अरद्धांगिनी। 
भूलें न मुझको नाथ, हूँ मैं अनुचरी चिरसंगिनी॥ गुप्तजी 
शोक-प्रकरण में चिरसंगिनी, अद्धांगिनी आदि शब्दों से यह व्य- 
ज्याथ प्रकट होता है कि अभिमन्यु को अपने सांथ उत्तरा को भी ले 
जाना आवश्यक था । 
बाच्यवेशिष्ट्योत्पन्नलक्ष्यसंभवा 
छिपे छिपाकर छिति छुवें, तम ससिहरि न सँमारि । 
इँसति-हँसति चलि ससिमुखी, मुख ते आँचरु दारि ॥ बिहारी 
यहाँ अभिसारिका नायिका को उसकी दूती चन्द्रमा के अरत .हो 
जाने पर कहती हे---अंधकार की परवा क्या है शशिमुखी, अपने मुंह 
से आँचल हटाकर खूब प्रप्तन्न होकर चल । यहाँ शशिमुखी विशेषण से 
यह अर्थ निकलता है कि तुम्हारा मुख तो खुद चन्द्रमा है। उसके 
प्रकाश में तू भली-भाँति चल । मगर मुख में चन्द्रवत्‌ प्रकाश का होना 
संभव नहीं । अतः अर्थवाध है । इससे लक्षणा द्वारा नायिका के सौंदर्य 
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की उज्ज्वल्ञता व्यंजित हाती है जो उसे चलन में और उत्साहित करती 
हे । अतः यहाँ लक्ष्य-संभवा व्यंजना है । 
वाच्यवेशिष्य्योत्पन्नव्यंग्यसंभवा 
नवल मधुऋतु निकुज में प्रात । प्रथम कलिका सी अस्फुट गात । पंत 
यहाँ गात! का विशेषण अस्फुट' है | अस्फुट' शब्द सूचित करता 
है कि भावी प्रिया के अंग में अभी यौवन नहीं आया है। और, इस 
व्यंग्याथ से दूसरा यह व्यंग्याथ प्रकट होता है कि प्रिया का अस्फुट 
यौवन अत्यन्त सौन्दर्यमय ओर आकर्षक तो है ही अकलुष भी है। 
क्योंकि अभी उसका किसी ने उपभोग नहीं किया है। अतः यह 
वाच्यवैशिष्ट्योत्पन्नव्यंग्यसंभवा आर्थी व्यंजना का उदाहरण हें। 
.._ ३, झुचि सौतल मंद सुगंध समीर सदा दसहूँ दिसि डोलत हैं। 
कल कोकिल चातक मोद भरे अनुराग हिये हठि खोलत हैं ॥ 
" लरूपठी लतिका तरुजालन सों तिन पै खग पुंज कलोलत हैं। 
चहुँ ओर ते बानिक सों बनि कै बन में बरही बहु बोलत हैं ॥ व्यं-कौमुदी 


बरसात के सुद्दावने समय का सुंदर वर्णन है। ऐसे समय में कामों- 

दीपन होना स्वाभाविक हे। सखी का नायिका के मन में उमंग 
जगाकर अभिसार कराना--नायक से मिलने के लिये नायिका को प्रेरित 
करना व्यंग्य है। यदि स्वयंदूती नायिका की उक्ति हो तो इससे पहला 
व्यंग्य हे कि स्थान सुन्दर ओर एकान्त है और इसीसे दूसरा व्यंग्य यह 
निकलता है कि चलो वहीं .हम लोग विहार करें। अतः यह वाच्य- 
वेशिप्न्योत्पन्न व्य्ड-थ से व्यड्भधय है । 

मा इस निष्ठुर चन्द्रहास की शान मिथ्ाकर छोड़ेंगे । 

जिन जीभों ने कहे दुर्वेचन उनको पकड़े मरोड़ेंगे । 

बहुत दिनों से भरा पाप घट ढेलों से अब फोड़ेंगे । 

उपबन की इस करण कथा को तोड़ पुरी से जोड़ेंगे । हिन्दी प्रेमी 


रावण की उपस्थिति में सीता के प्रति हनुमान की उक्ति है । इस 
अशोक-बाटिका में रावण के निरदेय व्यवहार से जो करुण दृश्य उपस्थित 
है वह लंका में शीघ्र ही उपस्थित होगा। इसमें पहला व्यद्भय है पापी 
रावण का बध अत्यन्त सहज है। इसीसे यह दूसरा व्यज्ञय भी निकलता 
है कि आप मुक्त होकर शीघ्र राम से मिलेंगी। यहाँ वाच्यवैशिष्ट्य के 
कारण व्यड्ड'य से व्यड्रय है। 


१६१ आर्थी व्यञ्ञना 


(६) >श्ताववेशिप्श्योत्पऋदाच्यसंभवा 
जहाँ प्रस्ताव से अर्थात्‌ श्रकरण वश वक्ता के कथन में 
व्यंग्या्थ का बोध हो, वहाँ प्रस्ताववैशिष्य्योत्पन्न आर्थी व्यंजना 
होती हे 
स्वर्य सुसज्ित करके क्षण में, प्रियतम की प्राणो' के पण में , 
हमी भेज देती है रण में क्षात्र धर्म के नाते । गुप्तजी 
इस पद्म से यह व्यंग्याथ निकलता है कि वे कहकर भी जाते तो 
हम उनके इस पुण्य काय में बाधक नहीं होतीं। उनका चुपचाप चला 
जाना उचित नहीं था । यहाँ प्रस्ताव या प्रकरण वुद्धदेव के गृहत्याग का 
है । यह प्रस्ताव न होने से यह व्यंग्य नहीं निकलता । 
सुन्‍्यी आइके ते बहू आयो बाभन कंत। 
कुसल पूछिबे के मिसनि लीनी बोलि इकंत ॥ प्राचीन 
यहाँ समाचार पूछने के प्रस्ताव से मेके के ब्राह्मण "को एकान्त में 
बुलाना व्यज्ञलित करता है कि वह उसका पुराना प्रेमी है। यदि मेके का 
बामन ( ब्राह्मण ) न होता और समाचार पृछने का प्रस्ताव न होता तो 
यह व्यंस्याथ प्रकट न होता | 
कृष्णा सुभद्रा आदि को, अवलछोक कर रोते हुए, 
हरि के हृदय में भी वहाँ कुछ-कुछ करुण रस-कण चुए॥ गुपजी 
यहाँ निर्विकार ऋष्ण भी शोकोद्रेक से न बच सके। इस पद्मा्थे 
से शोक-प्रकरण के कारण अवश्नीय दुःख-पारावार का व्यंग्याथे प्रकट 
होता है । 
प्रस्ताववेशिष्टयोत्पन्नल्श्यसंभवा 
ज्यों-ज्यों बहुबरजी मैं प्राणवाथ, मेरे प्राण अंग न,लगाइये जू, आगे दुख पाइबो । 
त्यों-त्यों हँसि-हँलि अति सिर पर उर पर कीवो कियो आँखिन के ऊपर खिलाइबो ॥ 
एको पल इत-उतब«साथ तें न जान दीन्हे, छीन्हें फिरे हाथ को कहाँ लो गुण गाइबो । 
तुम तो कह्दत तिन्हें छाड़ि के चलन अब, छाड़त ये कैसे तुम्हें आगे उठि धाइबो ॥ 
केशव 
यहाँ नायिका के पति के परदेश जाने का' प्रकरण है। उसके पर- 
देश जाते समय पति-प्रम-परायणा नायिका कहती है--है नाथ, पहले 
२१ 
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ते मैंने अनेक बार रोका कि इतना मेरा लाइ-प्यार न करो, नहीं तो 
आगे दुख होगा। सगर मैंने जितना ही तुम्हें रोका, तुमने उतना 
ही अधिक मेरे प्राणों को आँखों पर, हृदय पर लेकर खलाते रहे । एक 
ज्ुण भी इधर-उधर नहीं जाने दिया। मगर अब तुम कहते हो कि मैं 
तुम्हारे प्राणों को छोड़कर चला जाऊँगा पर ये केसे तुम्हें छोड़ेंगे । 
ये तो तुम्हारे जाने के पहले ही उठकर भाग जायेंगे । 

इस छंद की अंतिम दो पंक्तियों में कहा गया हे कि तुम्हारे 
जाने के पहले ही हमारे प्राण उठकर साग जायेंगे। यहाँ प्रियतम के 
परदेश जाने के पहले ही प्राणों का उठकर भाग जाना वाच्याथे 
बाधित है। इस वाच्याथ का वाघ होने पर ग्राणों के भागने का प्रयोज- 
नवती लक्षणा द्वारा यह लक्ष्याथ हुआ कि हे प्रियतलम, जब तुम 
मुझे छोड़कर परदेश चलने की तैयारी करोगे तो तुम्हारे चलने के पहले ही 
ये मेरे प्राण संकट में पड़ जाँयगें । बचेगे कि नहीं, कहा नहीं जा सकता । 
इससे यह व्यड्भर/याथ निकला कि छुमने मेरा इतना लाड़प्यार किया है कि 
तुम्हारे बिना मैं जी नहीं सकती । इसलिये यहाँ ग्रकरण-बैशिष्स्य्रोत्पन्न 
लच्यसंभवा आर्थी व्यंजना है । 

उपयुक्त पंक्तियाँ प्रस्ताववैशिष्ल्योत्पन्नव्यंभ्यनंभवा आर्थी व्यंजना 
का भी उदाहरण है। बाच्याथे का बाघ होने पर जब लक्ष्याथ द्वारा यह 
व्यज्'य निकलता है कि तुम्हारे जाने के पहले ही में सर जाऊँगी तब 
इसी व्यंग्य के द्वारा एक इस दूसरे व्यंग्य का भी बोध होता है कि 
'हे प्रियतम, तुम्हारे बिना जब मैं जी न सकूंगी, तब तुम परदेश मत 
जाओ । क्योंकि, तुम्हीं ने पहले प्यार कर-करके मुझे इतना अनुगत, 
अनुरक्त और एकप्राण बना लिया है कि एक क्षण भी वियुक्त 
न रह सकूंगी। सच पूछिये तो पति के रोकने का ही अभिप्राय 
नायिका का हे | 
प्रस्ताववशिष्टथोत्पन्नव्यज्यसंभवा 

लखन तुम्हार सपथ पिठतु आना। 

सुचि सुबंधु नहिं भरत समाना। तुेसी 


जब जंगल में भरत जी सदल-बल रामचन्द्र से मिलने आ रहे थे 

लक 800 कि ५-४ ९" 
तब लक्ष्मण ने इतने आदमियों को आते देख कर रामजी से कहा कि 
जान पड़ता है भरत लड़ाई करने आ रहा है। वह चाहता है कि आप 


पक 


आर्थी व्यक्ञलमा 


बन 
है 23 
हि 


का मारकर में अयोध्या का निष्कंटक राज करूँ! आप आज्ञा दीजिये 
तो मैं उसको मार डालूँ। ऐसी बातें सुनने पर गम ने उपयुक्त पंक्ति कही 
छे। अथ है--हे लखन, में तुम्हारी और पिता की शपथ खाकर कह 
सकता हूँ कि भरत जेसा निश्छल आर अच्छा भाई ओर कोई नहीं है | 
इन बातों से यह व्यंग्य निकलता हे कि तुम्हारा विचार अनुचित है। 
फिर इस व्यज्ञन्य स अन्य यह व्यज्ञय भा नकलता हैं कि तुमका 
अनन्य भ्रातृभक्त होने का घरमंड न करना चाहिये। यहाँ भरत- 
मिलन का प्रकरण होने के कारण ही एक व्यद्ञन्य से दूसरे व्यंग्य का 
बोध होता हे। 
(७) देशवेशिष्टथोत्पन्नवाच्यसंभवा 


जहाँ स्थान की विशेषता के कारण व्यंग्याथ प्रकट हो वहाँ 


यह भेद होता हे। जैसे-- 
ये गिरे सोई जहाँ मधुरी मदमत्त मयूरन की धुनि छाई। 
या वन में कमनीय मगीन की छोल कलोलनि डोलन भाई ॥| 
सोहे सरित्तऋन थारि घनी जल बृच्छन की नभ नी निकाई। 
बंजुल मंजु लतान की चार चुभीली जहाँ सुखभा सरसाई॥ 
सनन्‍्यमारास्ण कविरतल 
यहाँ रामचन्द्रजी के अपने बनवास के समय को सुख-स्मृतियाँ 
5यजित होती हैं जो देश-विशेषता से ही प्रकट हं। 
हां असक्त ज्यों-त्यों इतहि, सुमन चुनोंगी चाहि। 
मानि विनय मेरी अली, आर ठार तू जाहि ॥ दास 
सम्बी को हटाने के विनय से यह व्यंग्याथ प्रकट है कि यह स्थान 
प्रियतम से मिलने के लिये निश्चित हे जो देश-बशिप्ल्य से सूचित 
होता है । 
चित्रकूट में रमि रहे, रहिमन ,अवध नरेस। 
जा पर बिपदा परत हे, सो आवत यहि देस ॥ 
इस दोहे से यह व्यड्भ-थ प्रकट है कि चित्रकूट विपन्न व्यक्तियों को 
शांतिदायक तथा पवित्र है। अतः यहाँ दुख के दिन बिताने योग्य है । यह 
बात रामनिवास के कारण इस स्थल की विशेषता से सूचित होती है । 
केलि करें मधुमत्त जहँ, घन मधुपन के पुंज। 
सोच न कर तुव साधरे, सखी सघन बन कुंज ॥ मैतिशाम 
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हूँ। बह जगह ऐसी हैँ कि आदझियों की क्‍या बात ! वृक्ष और लता 
भी परस्पर मिलन का सुख अनुभव करते हैं। स्थान बड़ा ही उत्तम 
के चर 4 हक फ श्र 
है। यह दूसरा व्यंग्याथं पहले व्यंग्याथ के वाध हो जाने पर अवगत 
होता है । अतः यह व्यंग्यसंभवा देशवैशिष्टयोत्पन्न आर्थी व्यज्ञना का 
उदाहरण है । यह उदाहरण चवाद्धव्य-चेशिष्वथ! में भी आया है। 
( ८ ) ऋआशहणेशिफदोत्पड बाउद संभव 

जहाँ समय की विशेषता के कारण व्यंग्याथ का बोध हो 

वहाँ कालवैशिष्य्योत्पन्न आर्थी व्यंजना होती हे । 


छुकि रसाल सोरभ सने मधुर माधुरी गंध । 
ओर-ठोर झौरत झपत भौर भोर मधु अंध॥ बिहारी 
मानिनी नायिका की सरी मतवाल्े बसंत का वर्णन करके उसके 
मान-मोचन के लिये आम्रह कर रही है। 'इस वसंत काल में 
तुम्हारा मान किसी प्रकार टिक नहीं सकता । आनंद और रसकेलि के 
समय कहीं मान किया जाता हे ? आदि व्यंग्याथ का बसंतकाल के 
कारण ही बोघ होता है। अतः यहाँ वाच्य संभवा कालबेशिप्टयोत्पन्न 
आर्थी व्यंजना है । 
कहाँ जायेंगे प्राण ये लेकर इतना ताप १ 
प्रिय के फिरने पर इन्हें फिरना होगा आप ॥ शु्तजञ्ञी 
इस पद्म से जो अभिलाषा, ज्ञो वेदनाधिक्य व्यंग्य है वह काल- 
वशिएथ के कारण वाच्योत्पन्न है। 
नहीं रहत तो जान दे क॒ट्ठा रही गहि फेंट | 
घर फिरि अइहें होत ही बन बागन सों भेंट ॥ दास 
बसंत ऋतु के कामोहीपक होने के कारण, जाने पर भी वन-बागों 
को देखते ही अथात्‌ उनमें बसंत का विकास होते ही लोट आवेंगे। 
इसमें बसंत में लौटने की आशा का व्यंजिंत होना कालबेशिप्ल्योत्पन्न 
बाच्य से है । 
ऐ ब्रजचद चलो किन वाँ ब्रज छूकें बसंत की ऊक्न छागीं । 
त्यों 'पदमाकर' पेखों पछासन पावक सी मनो फ़ूकन छागी ॥ 
वे तजबारी बेचारी बधू बनवारी हिये लों सु हूकन लागीं। 
कारी कुहप कसाइने ये सु कुहूकुह्ू क्ैलिया कूकन छाग्रीं ॥ पद्माकर 
बसंत काल के बणन से कामोहीपन व्यंग्य प्रकट है। 
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कालबैशिपघ्रयोग्पन्नलक्ष्य संभवा 
ऊथधो यह सूधों सो संदसो कहि दीजों भले, हरि सों हमार हाँ न फूले बन कुन्न है। 
किसुक ग्रुलाब कचनार ओ अनारन की डारन पै डोलत अँगारन के पुञ्ध है ॥ 
पह्मांकर 

यहाँ विरहिणी गोपियाँ ऊघो स कहती हैं कि 'ह्‌ ऊधो भलीभाँति 
हमारा संदेश कृष्ण स कहना कि ड्नके यहाँ की तरह यहाँ वसंत में 
बन-कुंज नहीं फूलते-फलते । यहाँ के किंसक, गुलाब, कचनार और 
अनारों की डालियों पर अंगारे मूलते रहते हैं ।' 

यहाँ डालों पर अंगारों का डोलना कहने से बाच्याथ-बाध होता 
है। मगर बसंत ऋतु के वशन से इसका लर्ष्याथ निकलता है कि 
है ऊधो, इस वसंत में डालों पर जो लाल-लाल फूल दिखाई देते हैं वे 
( कृष्ण के बिरह में ) हम लोगों के लिये फूल नहीं हैं, आग के अंगार 
के-से दुखदायी हैं। इस लक्ष्या्थे से यह व्यंग्य निकलता हे कि ब्रज- 
बनिताओं का कृष्णविरह असह्य हे। अतः यहाँ लक्ष्यसंभबा कालब- 
शिष्टयोत्पन्न आर्थी ब्यज्ञना है । 

इसी पद्म में हे ऊघो, ऋष्ण से जाकर हम लोगों का यह समाचार 
कहना कि बसंत में तुम्हारे विरह स गोपियों का हाल वेहाल है 
ओर लाल-लाल फूल अंगार की तरह जलाते हैं। इस उक्त के पहले 
व्यंग्य से दूसरा व्यंग्याथ यह निकलता है कि शीघ्र गोकुल चले आवबो। 
क्योंकि, इस बसन्‍्त में हम लोग तुम्हारे बिना जी नहीं सकतीं! । इस 
द्वितीय व्यंग्याथ के बोध का कारण यहाँ कालबेशिष्टयोत्पन्ना आर्थी 
व्यज्ञना है। 

कालवेशिष्टयोत्पन्न व्यंग्य से व्यंग्य 


राखिय अवध जो अवधि छूंगि, रहत जानिये प्रान । 
दोनबंधु सुन्दर त्ुखद्‌ सौल - सनेह् - निधान ॥ तुरूसो 
यहाँ अवधि! स रामबनवास के चौद॒ह वर्ष के नियत ससय का 
अभिप्राय है। साथ मुझे न ले जाने से अवधि तक मेरा जीना असंभव 
है। यह व्यंग्याथं कालवेशिष्य्य से स्पष्ट है। इस व्यंग्य से यह भी 
व्यंग्य निकलता है. कि मुझे भी साथ ले चलिये । मैं घर न रहूँगी । 
ऐसे ही अन्य ऋतुओं, चाँदनी रात आदि से जहाँ व्यंग्यार्थ प्रकट 
ही वहाँ ऋकातवशिष्य्य से उत्पन्न व्यंग्य समझा जाता है । 


१६७ आर्था व्यज्ञना 


किक, हि की न है... जगीर उसं। शक 
( ९, ) द्ए् इयर एज छत 5-5 «7 


कृंठ-ध्वनि की 'भिन्नता से अर्थात्‌ गले के द्वारा विशेष 
प्रकार से निकाली हुई ध्वनि को का कहते हैं। जैसे, 


मैं सुकुमारि नाथ वन जोंगू | तुमहि उचित तप माकहँ भोगू ॥ तुलसों 
यहाँ सीता के कथन को जरा बदली हुई कण्ठ-ध्वनि से कहिये--मैं 
स॒ुकुमारि ! नाथ बन जोगू ! तुमहि उचित तप ! मो कहे भोगू ! तो 
यह व्यंस्याथ प्रकट होगा कि में ही केवल सुकुमार नहीं हूँ, आप भी 
सुकुमार हैं । आप वन के योग्य हैं तो मैं भी वन के योग्य हूँ। जेसे 
राजा की लड़की मैं बसे राजा के लड़के आप । तब यह केसे संभव हे 
कि जिस योग्य आप हैं उस योग्य मैं नहीं और जिस योग्य मैं हूँ उस 
योग्य आप नहीं । इससे सेरा बन जाना उचित हे। दूसरी पंक्ति का 
भी इसी प्रकार व्यद्न्‍ड्याथ होगा। फलत: हम दोनों ही के लिये तप 
और भोग समान हैं । एक जाति, धर्म, गुणवाले को ज्ये उचित है वही 
दूसरे के लिय भी। इसमें मिन्नता का लवलेश भी न होना चाहिये। 
चलत परोय परदेश को, वरज सको नहिं तोहि। 
ले ऐही आमरन तौ, जियत पायहो मोहि ॥ मतिराम 


अथ स्पष्ट है। इसकी काकु से यह व्यद्शयथ निकलता है कि 
में तुम्हें रोक सकती हूँ पर नहीं रोकती । और उत्तराध में भी 
व्यज्ञाय है--तुम्हारे चले जाने से में जीवित नहीं रहेूँगी । 
छोड़ेगा यदि तू न इसे हठ दोष से । 
झपटेंगी तो अभी सिहिनी रोष से॥ 
सवंदमन ने कहा मुँह बना क्‍यों नहीं । 
डरता जो हूँ सिंह देख मैं सब कहीं ॥ मे० श० गुप्त 
व्यंग्य निकलता है कि तुम कितना कू मुझे डराओ, मैं सिंह से 
नहीं डरता | 
काकुवेशिष्य्योत्पन्न लक्ष्यसंभवा 
पीडित की आँखों का पानी नहीं करेगा कुछ मनमानी। 
आग छलूगायेगा न राज में दुष्ठों के इस साज-बाज में ॥ हि० प्रेमी 


साधारणुतः इसका अथ है कि पीड़ितों की आँखों का पानी कुछ 
मनसानी न करेगा और न राज को तथा दुष्टों के साज-बाज़ को नष्ट ही 
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करेगा। पर, काकु से अथ होगा कि आँखों का पानी राज में आग 
लगावेगा ही, आदि । पानी का आग लगाना! कहने में अथबाध है । 
इससे लक्षणा द्वारा यह अथ होगा कि आंसू राज में कोई न कोई 
बखेड़ा खड़ा करेगा, विपद्‌ लायेगा। इम लक्ष्याथ से काकु के कारण 
यह व्यड्गय निकलता है कि पीड़ितों का, दुखियों का, सताये हुओँ का 
आँसू कुछ न कुछ अनथ पेद। करता ही है, व्यथ नहीं जाता । 


काकुगेशिष्ठयोत्पन्नव्यंग्यसस्भवा 


०) 


त हो साँवरे, सब साधुन में साधु। 
_ सौहें सोहें खात कस, तुम न कियो अपराधु ॥ प्राचीन 


यहाँ काकु से यह व्यंग्याथं होता है कि तमने ही अपराध किया है 
ओर इस व्यंग्याथ से एक दूसरा यह व्यंग्याथ भी ध्वनित होता है कि 
तम साधुओं में साधु--अर्थात््‌ कपटियों में भी कपटी हो। तुम्हारा 
शपथ खाना व्यथ हैे। लाख शपथ खाओ पर में तुम्हारा विश्वास 
नहों करती | 

हंग लखि हैं मधु चन्द्रिका, सुनि हैं कल धुनि कान। 
रहिदे मेरे प्रान घन, प्रीतम करो. प्यान। प्राचीन 

यहाँ काकु द्वारा सारे विध्यर्थक बाक्‍्यों का उल्टा अथ हो जाता है | 
अर्थात्‌ तुम्हारे जाने पर मेरी आँखों को चाँदनी अच्छी नहीं लगेगी 
मेरे कान मधुर गीत आदि सुन न सकेंगे; मैं जी भी नहीं सकूँगी 
इसलिये तुम प्रस्थान मत करा । काकु द्वारा जो इस व्यंग्याथ का बोध 
होता है उससे एक दूसरा व्यंग्य यह निकलता है कि तुम्हारे रहने पर 
हम लोग वसन्‍्त की चॉँदनी रातों में संगीतोत्सव मनायेंगे । अतः यह 
काकुवेशिष्ट योत्पन्नव्यंग्यसंभवा का उदाहरण है । 

मानस सलिल सुधा ग्रतिपाली | जिअरइ कि लवण परयोधि मराली । 
नव रसाल वन विहरण शीला । सोह कि कोकिल विपिन करौला ॥ तुलसी 

मानसरोबर में पत्नी हंसिनी क्‍या लवण-समुद्र में जी सकती है? 
आम्रकुंज में विहार करने वाली कोयल कया करील के वन में शोभा 
पा सकती है ? 

इसी चौपाई को भिन्न ढंग से कुछ जोर देकर पढ़ा जाय तो, यह 
व्यंज्नयार्थ निकलेगा कि हंसिनी लवशा-समुद्र में नहीं जी सकती और 
कोयल करील-कानन में कभी शोभा नहीं पा सकती । यह काकु उत्ति 


१६९ आर्था व्यजञ्जन। 


आज्िप्त व्यद्न्‍डय है जा गुणीभूत व्यज्ञाय का एक सद है । उक्तिसान्र 
ही यह व्यड्ड-य परिछक्तित हा जाता सस यह साधारण कांटि का 
किन्तु यहाँ काकुबाशप्च द्वारा जा व्यद्भाय स यह व्यज्ञन्य निकलता 
कि सीता जैसी सकुमार, जो आजन्म लाइप्यार से पत्नी है, कभी 
बन जाने के योग्य नहीं । उसका वन लव जाना उसके साथ अन्याय 
करना है, उसके ऊपर दुःख का पद्वाड़ लाद देना है। इससे तुम घर 
ही रहो। वन भेज देने स दुनिया मुझे अविवेकी और हृदयहीन 
कहेगी | यह व्यड्ड-य-संभवा हैं । 


चेश्टावेशिप्टयोन्पन्नचाच्यसंभवा 
जहाँ चेश्टा---अथोंत्‌ इंगित--हाव-भावादि द्वारा व्यंग्याथ 


का बोध होता हे, वहाँ उपयक्त आर्थी व्यंजना होती है । 
कंटक काढत लाल के चंचल चाह निवाहि। 
चरन खैंचि लीनो तिया हँसि नूठे करि आहि ॥ प्रासीन 
यहाँ मूठ-मूठ की आह भर के ओर हँस करके चरन खींच लेन से 
नायिका का किलकिश्ित व्यड्रय है। इससे यहाँ चेष्टा द्वारा बाच्य- 
संभवा आर्थी व्यंजना है ! 
लखि गुरुजन बिच कमल सो सौस छुआयो बाम। 
हरि संमख करि आरसी दिये लगाई स्याम ॥ प्राचीन 
यहाँ चेष्टा-बशिष्टथ्व से स्वागतासिवादन और आलिड्गन दोनों व्यंग्य 
| दोनों का अनुराग भी सूचित होता है । 
सटपटाति सी समस्रिमुखी, मुख घूँघट पट ढाँकि। 
पावक झर सी ममकि के, गयौ झरोखा भाँकि ॥ बिहारी 
शशिमुखी नायिका सटपटाती हुई करोख में ऋमक कर ऐसी रॉक 
गयी सानों आग की लपट चमक गयी हो। नायक के इस वशणान से 
नायिका का पूर्वानुराग व्यंग्य है । परकीया होने से शंका संचारी भाव 
भी व्यंग्य है जो चेथष्टा-विशेष से प्रकट है । 
पुनि आउब इषह्ि बिरियाँ काली । अस कहि बिहँसि उठी इक आखी ॥ 
यहाँ सखी के हँसने की चेष्टा से राम के प्रति सीता के द्ृदय में 
वतंमान दर्शनोत्सुकता व्यंग्य है । 
आहा | अब हो उठी अचानक वह हुंकारित । ४ 
ताव-पेंच खा बनी कालफणिनी फुंकारित ॥ 
7 
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द्रौपदी की इस चेष्टा से उसके आत्म-सम्मान पर किये गये प्रहार के 
कारण क्ुब्ध हृदय का क्रोधावेग व्यंग्य है । 


चेशाबेशिश्थोत्पन्नलक्ष्यसंभवा 


डिगत पानि डिगुरात गिरि, लखि सब त्रज वेहाल। 
कंपि किशोरी दरसि के, « खरे लजाने लाल ॥ विहारी 


एक बार प्रलय की सी वृष्टि से ब्रजवासियों को बचाने के लिये 
श्रीकृष्ण ने अपने हाथों पर गोवद्धन धारण किया था। मगर उसी 
समय राधिका के दश्शन से उनका हाथ काँप गया और इस घटना से 
सारे ब्रजवासी बेहाल हो गये । 
यहाँ राधिका के दशन से श्रीकृष्ण के हस्तकंपन का मुख्याथ बाधित 
है । क्‍योंकि, किसीके देखने ही से किसीका हाथ नहीं कॉँप जाता । मगर 
खरे लजाने लाल' इस अंतिम पंक्ति की चेष्ठटा से कंप का अथ हो 
जाता है प्रेम-हुनित सात्विक भाव का उद्रेक । यहाँ यदि लज्जित होने की 
चेष्टा का प्रकाश नहीं रहता तो कभी दर्शन से कंपन के तात्पयौथ का बोध 
न होता | इसलिये दशन से कंपन के वाच्याथ का जो बाघ हो रहा था, 
बह कृष्ण के लज्जित होने की चेष्टा से लक्षणा द्वारा लक्षित उक्ताथ से मिट 
जाता है और तब उसका व्यद्गथ अथ होता है कि कृष्ण राधिका के 
अछुराग में इतने मरन थे कि गोबद्धनघारी हाथ भी काँप गया और 
गुरुजनों के सामने अपना भेद खुलते देख कर लज्जित हो गये। 
इसलिये यहाँ लक्ष्--संभवा चेष्टा-बेशिप्रयोन्पन्ना आर्थी व्यंजना है। 


चैशावेशिपए्रथोत्पन्नाव्यंग्यसंभ वा 


हार समान पिय सुई गयो, करि-करि के भनुहार । 
प्रात होत लखि तिय उठी, करि पायज्न भांकार ॥ प्राचीन 


कोई मानिनी नायिका जब अपने प्रियतम के लाख समझाने और 
मनाने पर नहीं मान सकी तब हार मान कर अंत में नायक सो गया। 
इसी तरह रात्रि व्यतीत हो चली, पर नायक की नींद नहीं खुली । 
नायिका की इस प्रतीक्षा का बाँध, कि नायक फिर उठकर मुझे मनाये, 
जब टूट चला तब बेचारी पलंग से अपने नूपुरों को बजाती हुई 
जठी अथोत्‌ सान सहित चलने का उपक्रम करने लगी । 

यहाँ मान पूवक नू पुरों को वजाते हुए चलने का उपक्रम चेष्टा है । 


१७१ अनकवेशिष्टभोत्पन्न व्यंग्य 


इस चेष्ठटा से यह व्यंग्याथ प्रकट हता ह कि अब प्रभात निकट हान के 
कारण में जा रही हूं, तुम उठा। नायिका सानिनी थो। अतः ग्रियतम को 
यों नहीं उठ। सकती थी । वह अपनी चेट्टा से अपने अभिप्राय को प्रकट 
कर रही है। मगर, नायिका की चेष्टा सिफे--तुम उठो, में जा रही हूँ, 
प्रभात हो चन्ना--इतन ही व्यंग्याथे का बोध कराकर परयवसित नहीं 
हो जाती, बल्कि इस व्यंग्याथ के बाद--इसके द्वारा इस दूसरे व्यंग्याथ 
का भी बोध कराती है कि ओ प्रियंतस, अब में मान नहीं करूँगी | तुम 
उठो। इस थोड़ी सी बची रात्रि को भी यों ही मान और शयन में न 
गंवाओ । अन्यथा अत्यन्त पश्चात्ताप होगा। नूपूरों की भंकार द्वारा 
प्रियतम को जगाकर मन को और उद्दीप्र करने की चेष्टा के वेशिष्स्य से 
यहाँ व्यंग्यसंभवा आर्थी व्यंजना है । 
ले चम्पक को फूल कर पिय दौन्हों मुसकाय। 
समुक्ति सुधरि हिय में दियो किसुक फूल चलाय ॥ प्राचीन 

इसमें नायक-नायिका के फूल देने को चेष्टा से यह व्यंग्याथ प्रकट 
है कि भौंरा जेस चंपक फूल के पास नहीं जाता बेस ही मैं पर-ख्री के 
पास नहीं जाता और किंसुक फूल देने से यह व्यंग्य है कि तुम्हारे शरीर « 
में लाल और काला चिह्न सिंदूर और काजल का हैं. जिससे प्रकट है 
कि तुम अन्यत्र रमण करके आये हो | 

इससे दूसरे व्यंग्य का बोध हुआ कि इस गन्धद्दीन किंसुक की तरह 
तुम भी चरित्रहीन ओर हृदयहीन हो । 





पॉचवीं किरण 
अनेकवेशिष्टयोत्पच्र व्यग्य 


कहीं-कहीं एक ही उदाहरण में अनेक-वेशिष्ट यों से भी एक व्यंग्य 
प्रतीत होता है| जेसे, 
काम कुपित मधुमास अरू, श्रमहारो बह बाय । 
कुज मंजु बन पति अनत करों सखी कह काय ॥ अनुवाद 
इसमें मधुमास कथन से कालवेशिष्टय, कुझ्ल मंजु बन से देश- 
बेशिष्टय, विथोग के प्रकरण से प्रस्ताव-बशिष्टथ, इनसे यहां तू प्रच्छन्न 


काथ्यालोक १७२ 


कामुक को भेज यह व्यंग्य प्रकट है। इन प्रथक्‌ प्रथक विशेषताओं से 
पूर्वोक्त बर्णन के अनुसार भी व्यंग्याथ सूचित होता है । 

त्रेमुघ्र सोवरतति सास उत, हो इत, लखु दिन मोॉंझ । 

पथिक रतोधा सेज तें उद़क पड़े जनि सम ॥ अनुवाद 


यहाँ बेसुध” सोने की बात से यह व्यंग्य है. कि किसी प्रकार की 
कोई शंका नहीं, कोई डर-भय नहीं। “हों इत' से यह व्यंग्य है कि में 
अन्यत्र अकेली ही रहती हूँ और रात भर भपकी भी नहीं लेती । 
क्योंकि यहाँ 'सोवति” अनन्बित है। दिन में देख लेने से यह 
व्यंग्य है कि दिन में सिलना असम्भव है और यह भी व्यड्रथ है कि 
मैं केप्ती सुन्दरी और युवती हूँ, यह भी समझ लो। रतौॉंधा' कहने से 
व्यद्ञय हे कि शय्यानिर्देश का रहस्य कोई समझ न सके। 'पथिक' 
कहने से यह व्यज्ञय है कि थके-मेंदे होने के कारण बेसुध हो सो न 
जाना। 'सेज़ से टकरा न जाना” कहने से यह व्यद्गअय है कि प्रथकू 
रूप से अपनी शय्या का निर्देश करन से किसी को शक्ला करने का 
अवसर प्राप्त न हो | 

यहाँ स्वयंदूती नायिका आर कामुक श्रोता के कारण यह व्यंग्य है 
कि मुर्दे से बाजी लगाकर सोने वाली सास को छोड़कर घर में कोई 
दूसरा नहीं । इससे बेखटके मेरी शय्या पर आकर सो जाना। 


इसमें वक्‍त्री नायिका ओर बोद्धव्य पथिक है। यहाँ दोनों की 
चिशेषता से उपयुक्त व्यंग्य है | 

यहाँ का वाच्याथ निषेधात्मक है पर व्यंग्याथ विधानाथक । 

इसी प्रकार उत्तम काव्य में पदू-पद पर व्यंग्य का अमन्‍द आनन्द 
प्राप्त होता है | 


१७३ शाब्दा आर आथा व्यज्षना का क्षेत्र-विभाग 


छठठी किरण 
आब्दी और आर्थी व्यज्ञना का क्षेत्रनविभाग 


शब्द ओर अथ परस्पर अन्योन्याश्रित है। फिर शाब्दी और आर्थी 
व्यज्ञना का भेद कैसा ? यह एक प्रश्न है। यह निश्चित है कि शब्द स 
बोधित होकर ही अथ अभिव्यञ्जन करता है आर शब्द भी वाच्यातिरिक्त 
अथ का आश्रय लेकर ही व्यच्जक होता है। अतः शंब्द और अथ, 
इनमें जहाँ एक व्यब्जक होता है वहाँ दूसरा अवश्य उसका सहकारी 
रहता है! एक की व्यच्जकता में दूमरे का सहयोग अवश्य मानना ही 
पढ़ेगा । अभिप्राय यह कि केवल शब्द द्वारा या अथे द्वारा व्यच्जना का 
व्यापार नहीं हो सकता ।* 

शाब्दी में शब्द की प्रधानता रहती है ओर आर्थी में अथ की । 
इसीस यह प्रथक्‌ प्रथक्‌ शाव्दी या आर्थों व्यच्जना कहलाती हैं । *प्रधा- 
नता ही इनके भिन्न भिन्न नाम का कारण है । जहाँ जिसकी प्रधानता 
हुई वहाँ उक्त नाम से वह अभिहित हुई । 

अभिधा, लक्षणा ओर व्यज्ञना के अतिरिक्त एक अन्य वृत्ति वा 
शक्ति भी मानी जाती है जो सबंमान्य नहीं है। काव्य के भिन्न-भिन्न पदों 
के अथथ का परम्पर अन्वय बोध कराना इस वृत्ति का काम हे। अर्थात्‌ 
जब अमिधा एक एक पद के अथ की प्रथक्‌ प्रथक उपस्थिति कराकर 
बिरत हो जाती है तब बिखरे हुए उन पदों के अथों को परम्पर संबन्ध 
द्वारा वाक्याथ का स्वरूप देने वाली यही शक्ति है। इस वृत्ति का प्रति- 
पाद्य अथ तात्पयार्थ है। वाक्य उसका बोधक होता है। जैसे, 

तंत्री नाद कवित्त रस सुरस राग र॒ति रंग । 


अनबूड़े बूढ़े तरे, जे बूढ़े सब अंग॥ बिहारो 
( अथ ) तंत्रीनाद कवित्तरस सरस राग रति रंग में (जो) अधबूड़ 


(हैं वे तो ) बूढ़े ( नष्ट हो गये ) ( पर ) जो पूर ण्‌ रीति से इ्ब ( प्रविष्र 
हुए ) (वे ) बरे ( भ्राप्तामिष्ट हुए, खुधर गये । ) 


१ शाब्दबोध्यों व्यनक्तय्थः शब्दोंष्प्यथौन्तराश्रयः । 
एकस्य. व्यज्षकत्वे तद॒न्यस्थ सहकारिता | झाहित्यद्पेण 
२ प्रापान्येन व्सपदेशा शंयस्ति | 


कांग्यालोक ढ़ 


कवि का ताग्पय्य यह है कि तंत्री नाद इत्यादि पदाथथ ऐसे हैं जिनमें 
बिना पूणु रीति स ग्रविष्ट हुए कोई आनन्द नहीं मिलता । यदि इनमें 
पड़ना हो तो पूर्णतया पड़ो, नहीं तो इनसे दूर ही रहो। (बिहारी 


रत्नाकर )। 


शमंमकरातफ़रनककशटेयनजसकाबल, 


सातवीं किरण 


व्यज्याथ म॑ काव्यत्व ह था वाच्याथे में / 


आचाय शुक्ल लक्षणा और व्यज्जना द्वारा योग्यता और उपयुक्तता को 
प्राप्त वाच्याथ को ही सर्बोपरि रमणीय मानते है। वे कहते हैं--- 


च्यार्थ के अयोग्य ओर अनुपपन्न होने पर योग्य ओर उपपन्न अर्थ प्राप्त 
करने के लिये लक्षणा ओर व्यज्नना का सहारा लिया जाता है। अब प्रश्न यह है कि 
काव्य की रमणीयता किसमें रहती है ? वाच्याथ में अथवा लक्ष्यार्थ में या व्यद्वार्थ 
में ? इसका बेधड़क उत्तर यही है वाच्याथ में, चाहे वह योग्य हो वा उपपन्न हो 
अथवा अयोग्य और अनुपपन्न | मेरा यह कथन विरोधाभास का चमत्कार दिखाने के 
लिये नही है, सोलह आने ठीक है | इन्दौर का भाषण 


यद्यपि शुक्कजी ने समालोचनात्रयी में व्यज्लना का महत्त्वपूर्ण निदेश 
किया है तथापि उनकी यह दृढोक्ति वाच्याथ को ही प्रधानता देती है। 
यदि वाच्याथ्थ में ही काव्य की रमणीयता सानी जाय तब 'घुरहू अपने 
घर गया, क्योंकि वहाँ से उसका बुलाबा आया था! यह वाक्य भी काव्य 
हो जायगा। क्योंकि यहाँ भी वाच्याथ है। शुक्कजी आगे लिखते है-- 

कोई रहस्यात्मक या चमत्कारविधायक उक्ति छीजिये। उस दक्ति ही में, अर्थात्‌ 
उसके वाच्यार्थ ही में, काव्यत्व या रमणीयता होगी, उसके लक्ष्याथ या व्यज्धार्थ में 
नहीं । जैसे यह लक्षणायुक्त वाक्य लीजियै-- 

जी कर हाय पतद्न मरे क्या १ 

इसमें भी यही बात है | जो कुछ वैचित्रय या चमत्कार है वह इस अयेप्य ओर 
अनुपपतन्न वाक्य या उसके वाच्याथ में ही है। इसके स्थान पर यदि इसका यह 
लक्ष्याथ कद्दा जाय कि 'जीकर पतड् क्यों कष्ट भोगे' तो कोई वेचित्र्य या चमत्कार 
नहीं रह जायगा। इन्दौर का भाषण 

इसमें पहल्ली वात यह है कि शुक्लजी ने उक्ति का अर्थ जो बाच्यार्थ 
किया है वह ठीक नहीं है । उक्ति का तात्पय शब्दावली से है। शब्द 


१७५४ व्यंग्याथ में काव्यत्व है या वाच्याथ में 


ही उक्त होते हैं और उनका अर्थ बाच्याथ होता हैं। प्रयुक्त शब्द ही 
रमणीयता का वहन करते हैं। अतः रमणीयता का सह्ठत उन्होंसे 
होता है । 

दूसरी बात यह कि उदाह्मत समूचा वाक्य लक्षणायुक्त नहीं है। लक्षणा 
केवल मरे! पद में है। उन्होंने जो यह लक्ष्याथ 'जीकर पतड् क्‍यों कष्ट 
भोगे' किया है उसमें वाच्याथ ही, के कुल पद ले लिये हैं। केवल “कष्ट 
भोगे” यही लक्ष्याथ है । 

तीसरी बात यह कि जिस विवरण को आप लक्ष्यार्थ कहते है वह 
तो स्वतः वाच्याथ है। क्‍योंकि उसमें समस्त वाचकों का ही प्रयोग है। 
जब लक्षकों का प्रयोग होगा तब लक्ष्याथ की प्रतीति होगी और तभी 
चमत्कार होगा | 

चौथी ब्रात यह कि शुक्कजी के मतानुसार वाच्यार्थ ही को काव्य माना 
जाय तो उक्त वाक्यांश का जो मरे! का मरना अर्थ होगा उससे तो 'जीकर 
मरने” के वाच्याथ की निबाध स्पष्टता ही नहीं हांगी | संगति वैठना और 
उसमें रमणीयता और काव्यत्व का आना कल्पना के बाहर की बात है | 
जब हम 'मरे! के तत्सम्बन्धी लक्ष्याथ कष्ट भोगने' पर पहुँचते हैं और 
उससे जो कष्ट भोगने की अतिशयता” व्यज्ञवित होती है उसीस मन 
चमत्कृत होता है। फिर तभी मरे! प्रयोग का कविकोशल सम्रर में 
आ जाता है। जब तक हम लक्ष्याथ और व्यड्डयाथ का आश्रय नहीं 
लेते तब तक इसकी विशेषता का अनुभव नहीं होता । 

पाँचवीं बात यह है कि शुकृुजी ने योग्य और उपपन्न वान्याथ में 
ऊवित्व तो माना पर उदाहरण व्याहत वाच्याथे का ही दिया है। अपने 
उदाहरणों के विवरण में अयोग्य, अनुपपन्न, अत्यक्त, व्याहत, बुद्धि को 
अग्राह्म वाच्याथे में ही काव्यत्व माना है और उसीमें वैचित्य ओर 
चमत्कार बतलाया है। शुक्रजी यदि योग्य और उपपन्न वाच्याथ का 
भी उदाहरण देते तो उनका भाव स्पष्ट हो जाता | 

छठी बात यह है कि अभिव्यञ्लनावाद भी केवल वाग्वैचित्रय ही को 
प्रधानता नहीं देता । सौन्दर्य-विधान भी उसका ध्येय हे। उसमें अनु- 
भूति ओर प्रभाव भी सम्मिलित हे। यदि कलाकार कवि केवल वैचित्न्य 
ओर उत्त चमत्कार दी पर ध्यान देने लगे तो वह बे पर की जड़ानेवाला 
चमत्कारवादी ही हो जायगा, प्रकृत कवि न कहलायगा.। पिछले खेवे 
के कवियों को इस तथाकथित चमत्कारबाद ने ही तो चौपट किया। 
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कब॒ल कल्पना की उड़ान से व्याहृत वाच्याथ या चमत्कार लाया जाय 
ते बह या तो तमाशा होगा या बुर्भोीग्बल । सूरदास का यह पद-- 
अद्भुत एक अनुपम बाग । 
युगल कमल पर गजवर कीड़त तापर सिह करत अधुराग। 
हरि पर सरत्रर सिर पर गिरिवर गिरि पर फूले क॑ज पराग, .. ... ॥ 


इसी कोटि का है । इसमें व्याहत वाच्या्थ और वैसा चस- 
त्कार दोनों हैं । 

इससे हमें मानना पड़ेगा कि काव्यत्व केवल अभिव्यज्ञना में, उक्ति- 
वेचित्र्य में, मशिति-भज्ञि में या व्याहृत वाच्याथ में ही नहीं होता अपितु 
रसात्मक सीधे-सादे वाच्याथ में, वाच्याथ पर आधारित लक्ष्याथ में तथा 
उभयमूलक व्यद्भयाथ में रहता ह। चाहे उस व्यद्भयाथ को व्यञ्ञना 
इतनी सी ही क्‍यों न हो | अभिव्यश्जना की सुन्दरता के हम समथक हें, 
पर उसे ही काव्य नहीं कह सकते। अभिव्यञ्ञना भावाभिव्यक्ति की 
कुशलता मात्र है.। अभिव्यञ्ञना ही तक काव्यत्व की इतिश्री समझ लेना 
फेन चाटना है । लक्षक तथा व्यञ्ञक शब्दों के प्रयोग निरुहेश्य नहीं 
होते । जक्त उदाहरण में लक्ष्याथ ओर ब्यड्भअ-यार्थ ही आकर सहृदयों का 
हदयाकषण करते हैं । 

शुक्कजी का दूसरा उदाहरण और विवरण इस प्रकार है--- 

आप अवधि बन सके कह्दी तो क्‍या कुछ देर लगाएँ! 
में अपने की आप मिटाकर जाकर उनको लाऊँ॥ साकेत 

इसका वाच्यार्थ बहुत ही अत्युक्त, व्याइत तथा बुद्धि की सर्वेथा अग्राह्म है। 
ऊभिला जब आप मिट ही जायगी तब अपने प्रिय लक्ष्मण को वन से लायेगी क्‍या £ 
पर सारा रस, सारी रमणीयता, इसी व्याहत और बुद्धि को अग्राह्य वाच्याथ में है 
इस योग्य और बुद्धिग्राह्मय व्य॑ग्यार्थ में नही कि 'ऊर्मिला को अत्यन्त ओत्सुक्य है! । 
इससे स्पष्ट है कि वाच्याथ ही काव्य होता हैं, व्यंग्यार्थ वा लक्ष्या्थ नही। 
इन्दोर का भाषण 


जी नहीं। यह बात नहीं। यहाँ फल-लक्षणा मानने पर व्यञ्ञना 
द्वारा जो ऊर्मिला को अत्यन्त औत्सुक्य है? यह फल व्यज्ञित होता है 
उसीसे इसमें काव्यत्व हैे। यदि इसमें यह व्यश्वना नहीं होती तो 
यह वाच्याथ «काव्यत्व को प्राप्त नेहीं होता। जब इसके लक्ष्याथ को 
लेकर व्यंग्याथ तक पहुँचते हैँ तभी काव्यानन्द उपलब्ध होता है। 


३७ व्यंग्याथ में काव्यत्व हे या वाच्याथ में : 


निव्यग्य ऊटपटांग वाच्या्थ कोई मर्मोद्घाटन ही नहीं कर सकता। 

एक बात और | शुकर्ज़ी न जो योग्य ओर बुड्धिग्राह्म व्यंग्याथ लिखा 
है बह व्यंग्याथ है ही नहीं । वह तो शुद्ध बाच्याथ है। क्योंकि, उसके 
अभिधायक वाक्य में सव के सव वाचक शब्द ही अयुक्त हुए हैं। अतः 
वाक्याथ व्यंग्यार्थ नहीं वाच्याथ ही है। अब उसमें रस और रमणी- 
यता आवे तो कहाँ से ? साकेत की उदाह्त पंक्ति से ही ओत्सुक्थ भाव 
की व्यञ्ञना होती है, शुक्तजी के लिखित वाक्य से नहीं | इसलिये कबि- 
कृत वाक्य औत्सुक्य का व्यञ्ञक हे ओर ओत्सुक्य व्यंग्य है। वही यहाँ 
काव्यत्वाधायक हैं। यही बात शुक्कजी के प्रथम उदाहरण में भी है | 
एक पद्म देखें-- 

छाया के चरणों में वन की परिधि बन गयी ध्वंस कह्दानी । 
साँसों की लद्दरों से कम्पित ज्वाल सिन्धु मधुरस पाषाणी ॥ नया कवि 

शुक्कजी के कथनानुसार इसके व्याहत वाच्याथ में कविता है पर 
सहृदय साहित्यिक कहेंगे कि इसमें भाव की जगह भूसा भरा हुआ है । 
शुक्रजी भी कहते हें-- 

ऐसी वस्तु-व्यज्ञना, जिसकी तह में कोई भाव न हो, चाहे कितने ही अनूठे ढंग 
से की गयी हो, चाहे उसमें कितना ही लाक्षणिक चमत्कार हो, श्रकृत कविता न होगी, 
सूक्ति-मात्र होगी । काव्य में रहस्यवाद 

फिर आगे चलकर शुक्तजी कहते हैं-- 

अब पूछिये कि जो योग्य ओर बुद्धिआह्य अथे खोदकर निकाला जाता है उसका 
काव्य में प्रयोजन क्या है, वह किस काम आता है। काव्य तो वह है नहीं, काव्य 
तो है अयोग्य, अनुपपन्न, बुद्धि को अग्राह्म उक्ति। सुनिये, वह काज्य नहीं काव्य 
की धारण करनेवाला सत्य है, जिसकी देखरेख में काव्य मनमानी कौड़ा करता है। 
इन्दौर का भाषण 

शुक्कजी के इस कथन से एसा प्रतीत होता है कि वे लक्षणा या 
व्यञ्ञना का उपयोग केवल काव्य में संभावित असंबद्धता या असत्यता 
के निराकरण ही तक सीमित मानते हैं, काव्यत्व-विधान में उसकी कोई 
उपयोगिता नहीं मानते । पर उनका यह अभिग्राय केवल अव्याप्त ही 
नहीं असंगत भी है। केवल अयोग्य, अनुपपन्न अथवा बुद्धि को अग्राह्म 
बक्ति तो पलापमात्र ठहरेगी। उससे किसी प्रकार का यथाथ ज्ञान संपन्न 
ही नहीं होगा। फिर सहृदय को उस प्रलाप से क्‍या सेन्तोष होगा ? 
इसलिये लक्षणा या व्यञ्ञना अपने व्यापार से जब उस अयोग्य अथ को 
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योग्य बना देगी तभी सुसंगत अथ्थ प्रतीत होगा और तभी कोई 
उसके परिशीलन से दृप्ति प्राप्त ऋरेगा। अभिप्राय यह कि बिकल 
बाच्यार्थ में तब तक अभिधा के अतिरिक्त अन्य शक्तियां की सहायता 
स सकलता न आयेगी तब तक सम्पूर्ण काव्याथे ही स्थिर न होगा, 
आनन्ददायकता और मनोरज्लकता तो दूर की बात है। अन्यत्र आनन्द 
रोर . ९ | पर 

ज्ञान का फल होता है और इसलिये उनमें पौवापय रहता है । अर्थात्‌ 
पहले ज्ञान हो जाता है, पश्चात्‌ आनन्द की उपलब्धि हीती है। 
पर काव्य में यह क्रम नहीं रहता । वहाँ ज्ञान और आनन्द साथ ही 
साथ चलते है। अतः काव्यानन्द ज्ञानात्मक सत्य की उपेक्षा करके स्वत- 
न्त्रता से निष्पन्न नहीं हो सकता ; सत्य से संबलित होकर ही निष्पन्न 
होता है| इसलिये यह कहना कि व्याहत, अनुपपन्न, बुद्धि को अग्माह्म 
वाच्याथ काव्यत्व की सिद्धि पहले कर देता है, बाद को सत्य उसे 
सम्हालता है, नितान्त असंगत है। यह कथन अव्याप्त भी है जेसा 
पहले कहा गया है । जहाँ उपपन्न और अव्याहत वाच्याथ से व्यञ्ञना 
द्वारा भाव या रस की अनुभूति होती है वहाँ शुक्त जी की प्रिय व्याह॒ति 
या अनुपपन्नता न रहने पर भी केवल काव्यत्व ही नहीं होता, प्रत्युत उसे 
उत्तम काव्य की उपाधि प्राप्त होती है । अतः वाच्याथंकी इतनी वकालत 
न करनी चाहिये थी जो व्यर्थ ही शाशञ््रीय प्रक्रिया को भ्रान्‍्त ठहरा 
दे। एक उदारहण लें-- 

सुत बित नारि भवन परिवारा | होंहि जाँहि जग बारहि बारा । 

अस बिचारि जिय जागहु ताता । मिलहि न जगत सहोदर शआ्राता ॥ रामायण 
इस प्रसड़् पर किसी भी सहृदय की आँखों से करुणा उमड़ पड़ेगी। 
क्यों ? यहाँ तो व्याहत बाच्याथ नहीं, अव्याहत ही है। कोई अलंकार 
नहीं और न उक्ति-बैचित््य ही है। फिर इसमें क्‍या बात है जो ये पंक्तिया 
तीर की तरह हृदय पर असर करती हैं ९ वही व्यञ्लना। इस श्रसद्ग स 
जो करुण रस की व्यञ्ञना होती है वही इसमें काव्यत्व ला देती है । 
केवल यही नहीं, उत्तम काव्य की कोटि तक पहुँचा देती है। इससे वाच्याथ 
में काव्यत्व नहीं, प्रत्युत व्यज्ञनायुक्त बाच्याथ में ही काव्यत्व है | 

यदि शुक्तजी का वाच्याथ से यह अभिप्राय हो कि बाच्यार्थ ही 
लक्षणा और व्यज्ञना का मूल है। इससे उसीकी प्रधानता है । इसको 
तो सभी आचाये मानते हैं। बाच्याथ तो किसी अवस्था में भी बाद 
नहीं दिया जा सकता। बिना बाच्याथे के व्यज्ञथाथे का उत्थान 


१ ३९ व्यंग्यार्थ में काव्यत्व है या वाच्याथ में ; 


हा संभव नहीं है। हमारा पत्त केवल यही है कि व्यञ्ञक वाक्य में 
भी काव्यंत्व है। चाहे यह व्यज्ञना रस-भाव की हो चाहे वस्त्वलझार 
की । अव्यज्ञक बणन काव्य कहलाने योग्य नहीं | हों, वाच्याथथ-चम- 
त्कार-युक्त वशान भी काव्य हो सकता हैं पर उसका दर्जा तीसरा 
है। इसीसे उत्तम काव्य को ध्वनि कहा गया है अर्थात्‌ जिस काव्य 
से ध्वनि निकले, उत्तम व्यञ्ना हो वही उत्तम है | यदि शुक्तजी का उक्त 
अभिप्राय न हो तो हमें दुःख के साथ उनका विरोध करना 
पड़ता है । 
शुक्कजी ने कहने को तो कह दिया कि वाच्याथ में ही काव्यत्व है 
पर उनके वक्तव्य से ही उनका एक प्रकार से खण्डन हो जाता है | 
भ्रमरगीतसार में सूरदास की इन पंक्तिया-- 
“सूरदास प्रभु वे अति खोदे यह उनहूँ ते अति ही खोटी ॥* 
“सूरदास सरबस जो दीजै कारो कृतद्ि न मान ॥” 
की आलोचना में एक स्थान पर आप लिखते हैं-- 
पर यह वचन कहाँ तक ठीक है, इसका निर्णय इस प्रश्न के उत्तर द्वारा झटपट 
हो सकता है। 'सूरदास प्रभु वें अति खोटे' कारों कृतहि न माने / इन दोनों 
वाक्यों में वाच्याथ के अतिरिक्त संलक्ष्य या असंलक्ष्य किसी प्रकार का व्यंग्यार्थ भी 
है या नही ? यदि किसी प्रकार का व्यंग्य नहीं है तो उक्त कथन ठीक दो सकता 
है। पर किसी प्रकार का व्यंग्य न होने पर ये दोनो वाक्य रसात्मक न होंगे, इनमें 
कुछ काव्यत्व न होगा । पर हमारे देखने में दोनों वाक्य असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य के 
कारण रसात्मक हैं। »< » सखी का यह विनोद हे का ही एक स्वरूप है और 
संचारी के रूप में प्रिय सखी राधा के प्रति रतिभाव कौ व्यंजना करती है। »८ ३८ 
इसी प्रकार दूसरा पद विर्हाकुल गोपी का वचन है जिससे कुछ विनोदमिश्रित अमपष 
व्यज्ञित होता है। यह अमप भी यहाँ रतिभाव का व्यजञक है" **' । 
इस उद्धरण स म्पष्ट है कि शुक्कजी का वाच्याथ में काव्य की रमणी- 
यता मानना वबदतो व्याधात' है। दोनों पंक्तियों में वाच्याथ है, कुछ 
अटपटी उक्ति भी है, फिर भी वे इन्हें बिना व्यंग्य के काव्य नहीं 
मानते | यहाँ काव्य की रमणीयता व्यंग्य में ही है जो उनकी ही 
व्याख्या से कलकती है। यहाँ की व्यज्लना ने ध्वनिरूपता को प्राप्त 
कर लिया है | 
सादर बारहिं बार सुभाय चितै तुम त्यो हमरों मन मोहे । 
पूछति ग्रामबधू सिय्र सो कहो साँवरे से, सखि, रावरे के: हैं ? तुलूसो 
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“गोस्वामी तुलसीदास ' में शुकलजी उच्त पद्माधे को व्याख्या में 
लिखते हैं-- | 

पंचतै तुम त्यों हमरो मन मोह कैसा भावगर्भित वाक्य है। ““**' राम सीता 
की ओर ही देखते है उन ख्रियो की ओर नहीं । उन त्लियों की ओर ताकते तो वे 
कहती कि “चितै हम त्यों हमरो मन मोह “'**' अतः हम के स्थान पर इस तुम 
शब्द में कोई स्थूल दृष्टि से चाहे 'असंगति” का ही चमत्कार देख संतोष कर ले, पर 
इसके भीतर जो पवित्र भावव्यज्ञना है, वही सारे वाक्य का सबस्व है। 

शुक्लजी की यह व्याख्या साफ बताती है कि चमत्कारविधायक 
उक्ति ही सब कुछ नहीं है। वाक्य का जो मम है' वही सबस्व है और 
वह मम है व्यंजना चाहे वह रस की हो या भाव की । वाग्वेदरग्ध्य- 
प्रधान वाक्य में रस ही जीवन है, इस सिद्धान्त को उन्होंने सब्र 
माना है। एक स्थान पर वे स्पष्ट णिखते हैं-- 

जो छोग कथन की चतुराई या अनूठेपन को ही काव्य समझा करते हैं उन्हें 
अग्निपुराण के इस वचन पर ध्यान देना चाहिये--- 

»वाग्वैदश्ध्यप्रधानेषपि रस एवान्र जीवितम्‌। 

भावव्यंजना, वस्तुवर्णन और तथ्यग्रकाश प्बके अन्तर्गत चमत्कारपूर्ण कथन हो 
सकता है। जायसो श्रन्थावली 

इस कथन से वाच्याथ में ही काव्यत्व है, इस सिद्धान्त का खण्डन 
हो जाता है ओर व्यंग्य में काव्यत्व रहता है, इस सिद्धान्त का स्थापन। 
क्योंकि काव्यत्व का जीवन जो रस है वह व्यंग्य ही होता है, वाच्य 
नहीं | वे काव्य की दक्ति का प्रधान लक्ष्य वस्तु या विषय के सम्बन्ध में 
किसी भाव या रागात्मक स्थिति का उत्पन्न करना ही मानते हैं। यह 
तभी संभव है जब कि उक्ति के अनूठेपन के साथ रस या भाव की 
झलक हो जो व्यंजना से ही सम्भव है। 

जायसी-प्रन्थावली में एक स्थान पर शुक्लजी लिखते हैं--- . 

आठ वर्ष के दोघेत्व के अनुमान के लिये फिर उसने यह दृश्य आधार 
सामने रखा--- ह 

आइ साह अमराव जो छाये । फरे झरे पे गढ़ नहिं पाये । 

सच पृछिये तो वस्तुव्यज्ञनात्मक या ऊद्ात्मक पद्धति का इसी रूप में अवलंबन 
सब से अधिक उपयुक्त जान पढ़ता है । 

शुक्लजी के पूष-कथनानुसार इसमें काव्यत्व नहीं होना चाहिये । 
क्योंकि, इस दक्ति में न रस है और न चमत्कार। वाच्यार्थ स्पष्ट है । 
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पर सिद्धान्त के अनुसार इसमें काव्यत्व हैे। इसमें इस वस्तु की 
व्यञ्नना है कि आठ वर्ष बीत जाने पर भी साह गढ़ नहीं ले सके । 
शुक्लजी भी वरतुव्यंजना का समर्थन करते हैं ओर इस पद्धति को 
अधिक उपयुक्त बताते हैं । 
शुक्लजी के उक्त वाच्याथ-सिद्धान्त के अनुसार इसे भी काव्य न 
कहना चाहिये-- 
रोवहि रानी तजहि पराना.। नोचहि बार करदहि खरिहाना। 
चूरहिं गिउः अभरन उरहारा । अब कापर हम करब पिगारा। 
जाकहें कहहिं रहसि के पीऊ । सोइ चला यह कायर जीऊ। 
मरे चहहि पर मरे न पावहिं । डठे आगि सब लोग बुझावहिं । ज्ञायसी 
इसमें सीधी-साढी बातें हैं पर हैं वे कुछ लक्षणा को लेकर अतिश- 
योक्तिपण । शुक्लजी यहाँ केवल विषाद की व्यंजना ही नहीं बल्कि 
करुण रस की पूरी व्यंजना मानते हैं। क्योंकि विभाव के अतिरिक्त 
रोना और बाल नोचना अनुभाव और विपाद संचारी भी है। इसमें 
काव्यत्व लानेवाली रसव्यंजना ही है न कि उसका वाच्याथ । 
बाल नोचकर खरिद्दान करना ओर आभरण को चूर-चूर करना में 
जो प्रयोजनवती लक्षणा है उससे विषाद की तीज्रता व्यंजित होती है 
जो काव्य का उत्कष बढा देती है और मन को रागात्मक वनाकर भाव 
में लीन कर देती है। यह शक्ति वाच्याथ में कभी संभव नहीं है। 
कोई कितना हु वाच्याथे-चमत्कार की चर्चा करे पर वह व्यंग्यार्थे-वैभव 
को पा नहीं सकता। व्यंग्याथ के काव्यत्व को कोई मिटा नहीं सकता । 


आठवीं किरण 
पाश्चात्य काव्यव्यस्जना 


आधुनिक हिन्दी काव्य में लाक्षणिक प्रयोगों की अधिकता के साथ 
ध्वनि और व्यज्लना पर भी कवियों का लक्ष्य है। व्यञ्ञना को अंग्रेजी 
में सजेस्टिवनेस' ( 578 20800०7688 ) कहते हैं । 

यह प्राच्य शाख्रानुमोदित व्यज्ञना से कोई प्रथक वस्तु नहीं है। 
झाधुनिक काव्य की ध्वनि-व्यज्ञना न तो भारतीय ध्वनि-व्यञ्ञना से 
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भिन्‍न ही है और न तो उससे सम्बन्ध विच्छिन्न करके पाश्चात्य व्यब्जना 
से निकट सम्पर्क ही रखती है। उसका तत्व स्वेत्र एक सा है। भल्े 
ही आधुनिक व्यक्तिप्रधान बुद्धिवाद उसके रवरूप पर थोड़ा सा पद 
डाल दे। "अंग्रेजी के सुप्रसिद्ध साहित्य-समालोचक एबरक्रांबी का 
कथन सबेदा इसके अनुकूल है| 

रिचाडंस आदि आधुनिक विदेशी समालोचकों ने भी व्यज्ञना के 
सम्बन्ध में विचार किया है। पर, «वस्तुतर्त्व में परमाथतः कोई भेद 
नहीं है। उनकी केवल विचार-प्रणाली-मात्र भिन्न है । इसीसे 
हिन्दी के आधुनिक विवेचक बहक कर यह समभने लगे हैं कि यह 
सवंथा नयी वस्तु है। प्राच्य साहित्याचार्यों ने आर्थी व्यजञ्लना का जितना 
सूच्म विचार किया है वहाँ तक पाश्चात्य विवेचक अभी कदाचित्‌ ही 
पहुँच पाये हैं | शाव्दी व्यज्षना की विवेचना भी नयी उपज नहीं है | 
प्राच्य विवेचना भी उसे अपनाती है। रिचाड्स के एक उदाहरण की 
यह एक पंक्ति हे-- 

86 था27ए था।े 4९४78॥०)॥, ( क्रुद्ध हो और मार भगावों । 

इसमें डिस्पेच ( ॥00/900॥ ) शब्द जहाँ यह व्यज्ञित करता है 
कि मारो), हटाओ” दूर करो! वहाँ साथ ही साथ मारने के काम में 
ध्वरा' और आवेग” भी | इससे यह ध्वनि स्पष्ट है कि “इसे परलोक में 
जल्द से जल्द भेज दो” । 4068/8/0०॥ शब्द में जो यह शक्ति है वह 
किल (॥70]] ) मारो या डिस्ट्राय ( ॥0080770ए ) नष्ट करो, में नहीं 
है। इस उदाहरण में भारतीय शाब्दी व्यञ्जना का स्पष्ट स्वरूप है । 

इसी प्रकार निरालाजी की इन पंक्तियों को लेकर आलोचना की 
गयी है-- 

फिर क्‍या ? पवन 
उपवन-सर-सरित-गह्टन-गिरि-क्वानन 
कुज-छता-पुज्ञों को पार कर पहुँचा-- 


१ [वशिशाष था 8808, छा 999५9 06 व] 50॥6 682762 9प९226- 
905% भाप [76 ॥ठ९8॥ ० श्याए दवा 48 0 गधे 6 902९" 0 
5 28९5807 ॥7 शाशप426९ 25 0ण्रापब्ावीएएू, 8४5 शिन९३४०ाा।ए, 95 शंणंते, 
835 5006 88 70557008, ॥॥85 ए70ज़8' छत 8पहुए2४/07 आए.ए॥787स्‍ शो9- 
९एश' 7 5 दव हए65 ग्राक्षादौए एप एशाएए एशिायओए परातेश5004, जरा 4 
शप65 9 [॥5 छू 75 0ए 70 प्राट७5 ०07॥764 40 ॥95 8ए//5, 


शाग्रल॥68  शांक्षत्ा'ए ढपीणंधा 2928 89, 
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दूसरी पंक्ति में प्रयुक्त हस्व वण पवन की गति की तीज्ता प्रकट 
करते हैं | पढ़ने से ऐसा ज्ञात होता है कि पवन सरपट भागा जाता है । 
पर, तीसरी पंक्ति के नाद से ज्ञात होता है कि वह लता-पुञ्चों में उलमः 
कर लुझ्ज सा हो गया है | 

यह नाद-व्यश्जना है। कोई नयी वस्तु नहीं। इसका भी विवेचन 
हमारे यहाँ यथेष्ट है । सुप्रयुक्त भावानुगुण अनुप्रास, वृत्ति और गुण, 
नाद-व्यज्जना के ही सूच्मातिसूत्म रूपान्तर हैं जिनकी विवेचना अन्यत्र 
होगी। "उद्योतकार का कहना हे कि रसादि ध्वनि का द्योतन न होने पर 
भी अलड्डुत शब्द द्वारा व्यज्जित आस्वाद की उपयोगिता भी काव्य में है। 

पर आधुनिक विचारक आधुनिक हिन्दी-कविता की ध्वनि-व्यश्जना 
को पाश्चात्य 878 8०8/77897688 का रूपान्तर मात्र मानते है और उसीसे 
इसका निकट सम्बन्ध बताते हैं और ध्वन्यालोक में वर्शित ध्वनि से 
उसे दूर समभते हैं। जैसे-- 

२“तिक्ठ निरीक्षण से ज्ञात होगा कि आधुनिक काव्य में व्वर्नि-व्य-्ञना ध्यन्यो- 
लोक में अनुमोदित ध्वनि की अपेक्षा पाइचात्य काव्य-साहित्य की व्यग्जना (578209- 
४070683 ) से कही अधिक निकट है । वास्तव में आधुनिक काव्य का आदर्श 
पाश्चात्य ध्वनि ओर नाद-व्यज्जना में है। प्रष्ठ 3७ 

“हमारे कवि पश्चिमी कछा के भक्त बन गये और उन्होंने पश्चिमी काव्यालझ्ार 
और पश्चिमी काव्य-परिभाषा को ग्रहण किया । काव्य कौ परिभाषा उन्होंने ध्वनि ओर 
व्यज्जना के रूप में खौकार की जो पश्चिमी 57282808777070058 की झूपान्तर 
मात्र है। पृष्ठ १४३ 

इस उद्धरण की विवेचना करने के पूर्व व्यज्ञना और ४प३8०४- 
४७॥688 के *अथ पर ध्यान देना आवश्यक है। 


ध+ ध्यषषक माफ... कक अककरमान 3. परम उक्त न्‍यशक 
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किखित्करस्वादलडुताथों पजीव्यत्वाच्छब्दा ना सप्यावश्यकत्वेत द्रयोरप्यास्वादोषकारकत्वात्‌ 
ऋविसरम्भगोबरत्वाश्वोपादेयता । प्रदोषोद्योत 

२ डाक्टर श्रीकृष्णणाल लिखित आधुनिक हिन्दी श्राहित्य का विकास । 
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( साराय-- शब्द की तीसरी शक्ति ) 


काव्याले|क १८४ 


ड$ि722098060 ५७७7 ००--ध्वनित, व्यड्डथ अथ । 
8प28९8६ए९--व्यज्जक, सूचक, प्रबोधक । 
दोनों में अर्थ का किसी प्रकार अन्तर नहीं है। फिर हम इसको 
केसे सान लें कि प्राचीन व्यंजना आधुनिक व्यंजना से निकट 
या दूर है। यदि पहली दूसरी का रूपान्तर है तो दूसरी भी पहली का 
रूपान्तर कही जायगी। क्योंकि दोनों का विषय एक है । 
अब कुछ उदाहरणों पर विचार कीजिये जो उसी पुस्तक में आये हें 
ओर लेखक ने ही उनकी व्यंजना का निर्देश किया है । 
चला जा रहा हूँ पर तेरा अ्रन्त नहीं मिलता प्यारे। 
मेरे प्रिवम तू ही आकर अपना भेद बता जा रे। खुमन 


लेखक यहाँ बौद्ध दुःखबाद के आधार पर भावना की व्यंजना 
बतलाता है। पर यह यथार्थ नहीं | क्योंकि एक तो यहाँ बौद्ध दुःखबाद 
का कोई प्रसंग नहीं है, सूफी विरहवाद का भले ही हो। दूसरे जिस 
भावना की व्यंज्नना का वह निर्देश करता है उसे स्पष्ट नहीं करता । 
भावना चित्त की सामान्य अन्तमुंख वृत्ति है। वह अनेक प्रकार की 
होती है। यहाँ भावना का कौन-सा विशेष रूप व्यंजित होता है, यह 
प्रश्न निरुत्तर ही रह जाता है । इसलिये यों कहा जाय कि इससे श्रम 

संचारी की व्यंजना होती है तो स्पष्टता आ जायगी । 

स्वर्ण सुमन देकर न मुझे जब तुमने उसको फेंक दिया । 
होकर कुंद्ध हृदय अपना तब मेने तुमसे हटा लिया । 

सि० रा० श० गुप्त 
इस पद्म से लेखक गम्भीर आध्यात्मिक अनुभवों की व्यंजना 
बतलाता है । किन्तु सम्पूणं कविता के मनन से, इस वस्तु की 
व्यंजना होती है कि अभिलपित वस्तु के अनायास प्राप्त न होने में 
भगवान का यह गूढु आशय.रहता है कि तुम्हें सुअवसर प्राप्त हे, यथेष्ट 
चेष्टा करो ओर अभीष्ट लाभ करो । यहाँ का अनुभव जितना आध्यात्मिक 
नहीं उतना आधिभौतिक है । क्योंकि लोक में देखा जाता है कि किसी से 
कोई वस्तु माँगी जाय और वह न मिलते तो स्वभावतः याचक के मन में 
यह क्रोध-मिश्रित स्पधों उत्पन्न होती है कि कठिन कष्ट उठाकर भी वह 
वस्तु लायी जाय ओर न देनेवाले को दिखाकर उसे लज्जित किया जाय । 
ऐसा करने से वह्‌ श्रम का मर्म समझ जाता है। यहाँ चपलता, 
जिसमें मात्सये, द्वेष आदि रहते हैं और अमपष, जिसमें अपमान आदि 


१८५ वाध्यात्य काथ्यव्यंजन। 


कारण होले हैं, संचारी भाव भी व्यंग्य हैं जो कविता पढने से 
अनायास उद्बुद्ध हो जाते हैं । 
इन दोनों तथा ऐसे ही छउदाहरणों में 828०५ ए०७१688 का 
कोई नया रूप नहीं दिखायी पड़ता । हाँ, भाव, वस्तु आदि की जगह 
भावना, अनुभव आ।दि जैसे भ्रामक शब्दों का रखना स्यात उसका नया 
रूप हो। एक उदाहरण देखें-- हु 
जिसको न निज्ञ गोरव तथा निज देश का अभिमान है । 
ह नर नहीं, नर पश्चु निरा है भोर मृतक समान है। म० प्र० डिवेदी 
इसमें जिसे माठ्भमि के प्रति प्रम-सावना की व्यंजना” बताया 
गया है, उसे हम देश के प्रति रतिभाव की व्यंजना कहते हैं। यद्यपि 
दोनों में कोई विशेष अन्तर नहीं है, पर मेरा कथन नवीन ढंग का नहीं, 
शाश्रीय परिभाषा के अनुकूल है। ग्रेम की व्यंजना में एक उदाहरण 
दिया गया है-- 
वे बदत्ञ के हृदय जो उसके लिये न तरसेंँ, 
वे नेन ही न है जो उसके लिये न वरमें, 
पाई हुई प्रतिष्ठा पुरुपत्व को गेंबाई, 
ले जन्म जन्म-भू से जिसने न लो लगाई। भगवानदीन पाठक 
इसमें प्रेम व्यज्धित नहीं, वर्णित हे। यहाँ व्यज्लना को घसीटना 
व्यथ का प्रयास है । 
इसी प्रकार के उदाहरणों में यह कवित्त है जिसमें व्यच्जना की 
छीछालेदर की गयी है । 
कजल के कूट पर दीपशिखा सोती है कि श्यामधनमंडल में दामिनी की धारा है । 
यामिनी के अड्ढ में कछाधर की कोर है कि राहु के कबन्ध पे कराल केतु तारा है। 
शंकर! कसोटी पर कंचन की लीक है कि तेज ने तिमिर के हिये में तीर मारा है । 
काली पाटियों के बीच मोहिनी की माँग है कि ढाल पर खाँडा कामदेव की दुधार है । 
इसके सम्बन्ध में लेखक लिखता है “कि विविध अलड्डारों की व्यण्जना 
रीति कवियों का अतिग्रिय विषय था। आधुनिक ऋषियों ने इसी शैली में उसका 
अनुसरण किया। उक्त उदाहरण में सन्देह अलझ्लार की व्यज्ञना नहीं, 
वर्णन है। सन्देह का वाचक “कि! बार-बार प्रयुक्त हुआ हे। 
पाश्चात्य बिचार में स्थात्‌ कल्पना ओर चित्र भी व्यज्वित होते हूं । 
क्योंकि, लेखक ने लिखा ह--#वे किसी वस्तु के देखने से जो विचार और 
भाव, जो कल्पना ओर चित्र हृदय अथवा मस्तिष्क में उठते हैं, उनकी व्यच्जना करता है। 
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अब तक हम लोग कल्पना या कल्पना-तत्व को काज्य-रचना के लिये 
अनिवाय आधार मानते थे। कवि की वह ईश्वरदत्त शक्ति व्यद्भय कभी 
नहीं ३।पी । कल्पना द्वारा जो चित्र खड़ा होता है उसीसे , वस्तु, भाव 
आदि की व्यज्ञना होती है। लेखक स्वयं इस तत्व को जानता है। क्योंकि 
एक स्थान पर वही लिखता हे--लहरों का मधुर संगीत ओर पक्मों पर म्रमरो 
की गुजार सहख्रों वर्ष पूर्व खींच ले जाती है ओर कवि अपने कत्पनायान पर चढ़कर 
यमुना और इन्दावन के अतीत गौरव का दृश्य देखता है। उसका इस सम्बन्ध 
का एक उदाहरण हे--- 
बता कहाँ अब वह वंशीवट कहाँ गये नठ नागर श्याम £ 
चल चरणों का व्याकुल पनघट कहाँ आज वह बृन्दाधाम ? 
कभी थहाँ देखे थे जिनके द्याम विरह से तप्त शरीर, 
किस विनोद की तृषित गोद में आज पोंछती वे दगनीर | निराला 
इसमें स्मृति, संचारी भाव की व्यज्ञना स्पष्ट है। यहाँ बर्णनीय 
वस्तु से यह भाव ही व्यज्ञित होता है, कल्पना ओर चित्र नहीं | 
बल्कि कल्पना द्वारा जो चित्र उपस्थित होता है वही व्यज्लना की भित्ति 
है । लेखक इश्टदेव के मिलन पर आराधिका के अनुभव और भावों की 
व्यज्ना का उदाहरण देता है--- 
कड़ी आराधना करके बुलाया था उन्हें मैंने, 
पदों के पूजने के ही लिये थी साधना मेरी ; 
तपस्या, नेम, जत करके रिझाया था उन्हें मैने, 
पधारे देव पूरी हो गयी आराधना मेरी। 
मुंदी आँखें सहज ही लाज से नीचे झुकी थी मैं, 
कहें क्या प्राणघन से यह हृदय में सोच हो आया ; 
वही कुछ बोल दें पहले परीक्षा में रुकी थी मैं । 
अचानक ध्यान पूजा का हुआ झट आँख जो खोली, 
हृदयधन चल दिये मैं लाज से उनसे नहीं बोली, 
नहीं देखा उन्हें बत्त सामने सूनी कुटी देखी, 
गया सर्वेस्व अपने आपको दूनी छटी देखी (!) खु० को० चोहान 
यहाँ इष्टदेव का मिलन वर्णित नहीं है, बल्कि सिलन की सम्भावना 
का आकस्मिक अभाव वशित है| यहाँ अवितर्कित इष्टापहरण से “चिता 
संचारी की स्पष्ट व्यज्ञना होती है। जो अनुभव की व्यश्जन बतायी गयी 
है, वह भी ठीक नहीं। क्योंकि, अनुभव व्यज्ित नहीं, स्पष्ट प्रतिपादित है । 
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लेखक की उक्ति है कि सचेतन कला के दो अड्डः हें--पढदों में 
सद्जीत और चित्रव्यञ्जना | जैसे-- 
झूम झूम झदु गरज गरज घन घोर | 
राग अमर अम्बर में भर निज रोर ! 
झर झरझर निश्चमेर गिरि सर में , 
घर, मर तरूममर, सागर में'"'**'“निराला 
यहाँ प्रस्तुत अथ्थ को प्रत्यक्षगोच्र कर देने में समथ प्रयुक्त शब्दों 
की भंकार या नादसौष्ठव रूप सद्जीत तो माना भी जा सकता है, पर 
यह चित्र की व्यज्जना क्या है? शब्दों के द्वारा उपस्थापित चित्र तो 
प्रत्यक्ष ही है । उसकी व्यज्ना केसी ? 
उपयुक्त उदाहरणों और उनके विवरण से स्पष्ट है कि लेखक व्यद्जना 
शब्द की बारीकी का खयाल नहीं करता । वह साधारण वर्णंन ओर 
सामान्य अर्थ प्रकाशन में भी व्यञ्ञना शब्द का प्रयोग कर देता है । 
कहा नहीं जा सकता कि यही अंग्रेजी 8५880०807ए०॥088 का रंग 
रूप है ! यदि सचमुच यही है, में ऐसा नहीं समझता, तो विचारकों पर 
मुझे तरस आता है। और, यदि ऐसी बात नहीं तो आधुनिक हिन्दी 
भाषा के विचारकों की दशा बड़ी दयनीय है । 





पाँचवीं किरण 
( के ) व्यक्षना-तेचित्य 


वाच्याथ और व्यंग्यार्थ की भिन्नता के कारणों का यहाँ 
उल्लेख किया जाता है, जिनसे व्यज्ञना का वैचित््य प्रकट होता है। 
*बोद्धा के भेद से भेद--केवल पद ओर पदाथ जाननेवाले को भी 
बाच्याथ का ज्ञान हो जाता है। किन्तु, व्यंग्या्थें का ज्ञान सहृदयों को 
ही होता है। बाच्य अथ के बोद्धा--ज्ञाता केवल शब्दशाल्री हो सकते 
* बोद्धस्वरूपसंख्यानिमित्तकायग्रतीतिकालानाम्‌ । 
आश्रयविषयादीनां भेदाड्िन्नो$मिघेयतों व्यंग्य: ॥ खा० दुछ 


काब्यालोक १८८ 
हैं परन्तु व्यंग्यार्थ के बोद्धा वे कभी नहीं ह। सकते। यह व्यंग्याथे केबल 
काव्य-मर्मज्ञों को ही ज्ञात हो सकता है। जसे, 
मेरी भवबाधा हरो, राधा नांगरि सोय। बिहारी 

का अर्थ थे नागरी राधा मेरी भवबाधा को--सांसारिक दुःखन्तापों को 
द्रें--दूर करें, इतना ही जानकर दब्दशास््री सन्तुष्ट हो जायंगे। किन्तु, 
सहृदय तो यह सममेंगे कि भक्त,या उपासक इस पद्माद्ध से अपनी 
अधमता--हीनता का द्योतन करता हुआ अपने उपास्य देवता की महिमा 
का उत्कर्ष प्रकट करता है। उसकी नागरी राधा ही भवबाधा दूर करने 
में समर्थ हैं। “मेरी ” पद में लक्षणामूलक, अविवज्षितवाच्य, अर्थान्तर- 
संक्रमित जो ध्वनि है उसे शब्दा्थ जाननेवाले--बाच्याथ से ही सन्तुष्ट 
होनेवाले क्‍या समझेगे ? 

यहाँ ध्वनि इस प्रकार है-- 

यह भक्त कवि की दक्ति है। इसमें 'मेरी” पद की कुछ सार्थकता 
नहीं । क्योंक्रि जब वक्ता स्वयं कहता है तब मेरी” पद अनावश्यक है। 
अतः मेरी? का बांच्यार्थ बाधित है। इसलिये 'मेरी” पद बिवश, 
असमर्थ, निरुपाय, कातर, दुखी मुझ जेसे की, इस अर्थान्तर में 
संक्रमण करता है और दीनता की अतिशयता व्यब्जित हे। यही 
अधिक चमत्कारक व्यंग्य--ध्वनि है। इसमें लक्ष्णा है ओर वाच्य 
अधिंवजक्तित हे। ऐसे ही 

पद्माकरंं हो निज कथा कासो कहो बखान। 
जाहि लखों ताही. परी अपनी-अपनी आन। 

दोहे का अथ लगानेवाल अथ समम लेंगे। किन्तु,,इसमें कवि की 
जो विवश॒ता, कातरता, दीनता, स्थिति की दारुणता आदि व्यंजित होती 
बहाँ तक वे न पहुँचेंगे । 

२ स्वरूप के भेद से भेद--कहीं वाच्याथे विधि-रूप में रहता है 
तो व्यंग्याथ निषेध-रूप में ओर कहीं वाच्याथ निषेध-रूप में रहता है 
तो व्यंग्याथे विधि-रूप में । जेसें, 

१ सत्य. कहसि दूसकठ सब । 
२ भोहि न छुनि कछ कोह | 

पहले का वाच्यार्थ विधि-रूप और व्यंग्याथ तू मूठ कहता है' 
निषेधरूप है ओर दूसरे में वाच्यार्थ निषेध-रूप है किन्तु मुझे तुझ पर 
बड़ा क्रोध है! व्यंग्याथ विधि-रूप है । 


१८६ व्यक्षना-वेचिश्य 
कहीं बाच्यार्थ संशयात्मक रहता है तो व्यंग्याथ निश्चयात्मक | जसे, 
यहि अवसर निज कामना किन पूरन करि लेहु। 
ये दिन फिरि ऐहैं नहीं, यह क्षनभंगुर देहु॥ प्रायोन 
इस पद्य में वाच्याथ संशयात्मक है, अथोत्‌ इससे प्रकट नहीं होता 
कि यह उक्ति साधु की है या कामुक की । किन्तु वक्ता के साधु होने पर 
मोक्ष व्यंग्य है और कामुक होने पर विषयवासना व्यंग्य है। ये व्यंग्याथ 
निश्चयात्मक रूप में होते हैं। 
मोर मुकुट की चं॑द्रिकनि यो राजत नद्‌ नंद । 
मनु ससिसेखर की अकस किय सेखर सत चंद ॥ बिहारी 

यदि इसे भक्त की उक्ति मानें तो देव-विषयक रति-भाव ध्वनि है। 
जो दूती की उक्ति नायिका के प्रति हो तो श्ंगार रस व्यज्ञय है। ओर, 
सखी का कथन सखी के प्रति समझें तो राजविषयक रतिभाव ध्वनि है । 
विहारी की सतसई | 

यहाँ भी उक्ति की संदेहात्मकता से वाच्याथ संशयास्पद है किन्तु 
अपने अपने स्थान पर ध्वनि-व्यड्भन्य निश्चित है। इसी प्रकार-- 

मित्र बढ़े श्रम से सदा करते हो तुम काम । 
झपकी ले ले बीच में कर दी नींद दराम ॥ राम 

इसमें बाच्याथे स्तुति-रूप है पर व्यंग्याथे निन्दा-हप । इस प्रकार 
उपयुक्त स्थलों में वाच्याथ और व्यंग्याथे का स्वरूप-भेद होने के कारण 
व्यंजना को मानना आवश्यक है। 

३ संख्या के भेद से भेदू--सूर्यास्त हुआ! या पश्रातःकाल्न हुआ' 
आदि वाक्यों का प्रथक्‌ परथक्‌ बाच्याथ एक ही होगा किन्तु बक्ता, श्रोता 
ओर प्रकरण के भेद से व्यंग्याथ एक ही नहीं, अनेक होंगे। इससे 
इनका संख्या-भेद स्पष्ट है । 

जब कहते हैं कि प्रातःकाल हो गया” तब इसका बाच्याथ सब दशा 
में, सब प्रसंग में, सब जगह एक-सा रहवा है। किन्तु, इसके व्यंग्याथ 
प्रकरण आदि के भेद से अनेक हो जाते हैं। जेसे-- 


प्रकरण वाक्य व्यज्ञयाथ होगा 
१ नोकर मालिक से कहे सबेरा हो गया? तो शब्या छोड़नी चाहिये। 
२ ञ्री पति से हु हे ५ बाहर जाइये | 
३ गृहस्थ सेवक से ,, हर » पशु-सेवा में लगो । 


श्यात्री यात्री से ,, हे » अब चैलना चाहिये। 
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प्रकरण वाक्य व्यज्रव्यार्थ होमा 
४ दुकानदार नौकर से कहे 'सबेरा हो गया! तो दूकान खोलो । 
६ गुरुशिष्य से » ल्‍) » त्रातःऋृत्य करो | 
७ कमकर कमकर से ,, हि » काम पर चलने को तेयारहो 


इत्यादि । ऐसे ही यदि कहा जाय कि सूर्यास्त हो गया' इस वाक्य। 
का बाच्याथ सदा एक-रूप रहेगा परन्तु व्यज्ञना द्वारा प्रतीत इसी वाक्य 
का अर्थ अपने अपने प्रकरण, वक्ता तंथा श्रोता आदि के भेद से अनेक 
प्रकार का हो जायगा। जैसे, 

प्रकरण वाक्य व्यड्रत्यार्थे होगा 
१ राजा सेना पति से कहे 'सूरज डूब गया' तो शत्रु पर चढ़ाई करो | 


/ दूकानदार नोकर से ,, हर » दूकान बढ़ावों । 
३ कमंकर कमंकर से ,, डे » कीम बंद करो । 
४ गुरु शिष्य से ह न » सन्ध्या-कृत्य करो । 
४ भ्रृत्य धामिक स्वामी से ,, » सन्ध्यावंदन कीजिये । 
६ आतपतप्त बंधु जंधु से ,, हा » अब संताप नहीं है । 
७ आप्तपुरुषबाहर जाने वालें से, ,, » दूर मत जाना । 
८ दूती अभिसारिका नायिका से ,,. ५ अभिसार की तैयारीकरो | 
६ गृहस्थ गोपाल से » . पशुओं को घर में बाँध 

इत्यादि अनेको व्यड्डाय अथ अपनी अपनी अवस्था के अनुकूल 


भासित होंगे | 
४ मिमित्त के भेद से भद--बाच्याथ केवल शब्द के उच्चारणमांत्र 
से व्याकरण, कोश आदि क द्वारा ज्ञात हो सकता है किन्तु ब्यड्भन्याथ 
का ज्ञान विना निमल प्रतिभा के कभी संभव नहीं। वाच्याथ के बोध में 
साधारण बुद्धि ही सहायक होती हे और व्यड्धयार्थ के लिये विशिष्ट 
बुद्धि, तथा विशुद्ध प्रतिभा की आवश्यकता होती ह। अतः निमित्त- 
भेद के कारण भी वाच्य से व्यड्डथ भिन्न हे। जेसे-- 
नाम पाहरछहू दिवस निसि ध्यान तुम्हार कपाद | 
लोचन निज पद यन्त्रिका प्राण जाँहि केहि बाट ॥ तुलसी 
शंब्दार्थं जाननेवाले को सहज ही इस दोहे का अथ ज्ञात हो 
जायगा। किन्तु इंसके भीतर से जो यह व्यंजना होती है कि मैं आपके 
विरह में अवश्य मर जातीं, किन्तु न मरने के कारण आपके ध्यान 
ओर नाम हैं। जिस दिन ये आधार नहीं रहेंगे उस दिन मेरा मरना 
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निगश्वित है'। में तुम में इतनी रम रही हूँ कि आँखें तनिक भी इधर- 
उधर नहीं जातीं। वे अपने ही पदतल पर जकड़-सी गयी हैं। इस 
प्रकार सीता की पति-भक्ति, एकान्तानुराग आदि की काँकी विशिष्टवुद्धि- 
सम्पन्न सहृदयों को ही हो सक्रती ह । 
काय के भेद से भेद-वाच्याथ से व्युत्पन्नमात्र को अथात 
शब्दाथ जाननेवाले सह्ृदय तथा झसह्ृदय सभी को साधारणतः वस्तु 
का ज्ञान हो जाता है पर व्यंग्य अथ से केवल सहृदय को ही चमस्कार का 
अथात्‌ आस्वाद-विशेप का आनन्द प्राप्त होता हे। अभिप्राय यह कि 
वाच्याथ का कार्य प्रतीति-मात्र होता हे ओर व्यंग्या्थ का चमत्कार भी | 
इससे इनका काय-भेद भी प्रत्यक्ष है। जैसे-- 
रे कपि कौन तू अक्तकी घातक ? दूतबली रघुनंदन जू को ! 
की रघुनंदन रे? त्रिशिरा-खर-दूषण-दूषण भूषण भू को ॥ 
सागर कैसे तरयो १ जस गोपद, काज कहां सिय चोरहि देखो । 
केसे बैधायों ? जु संंदरि तेरी छुई दंग सोबत पातक लेखों ॥ तुलसी 
जिन राम का दूत समुद्र को गोपद के जल के समान सहज ही पार 
कर सकता है ओर अक्ञयकुमार को मार सकता है वे राम कितने प्रचंड 
बलवान होंगे, इसको तुम समझ लो और यह भी समझ लो कि तुम्हारे 
महल में सोई हुई स्लियों पर दूर ही से दृष्टि पड़ जाने के कारण मैं बंधन 
में पड़ गया पर तुम तो पर-ख्री-हरण कर लाये हो, तुम्हारी क्‍या दशा 
होगी | इस व्यंग्याथ का चमस्कार साधारण अथ्थ-प्रतीति से सबंथा 
भिन्न हे । 

६ काल के भेद से भेद--वाच्याथ ही सबसे पहले प्रतीत होता है 
ओर व्यंग्याथ उसके पीछे । अतः काल भेद से भी व्यंग्याथ वाच्यार्थ 
से भिन्न हे । जेसे-- ; 

बलि बोई कीरति छता कण करी द्वै पात । 
सौंची मान महौप जू जब देखी कुम्हछात ॥ ग्राचीन 

इसमें पहले वाच्यार्थ प्रतीत होता है। उसके पीछे यह व्यंग्याथे 
प्रकट होता है कि मानसिंह बड़े दानी थे ओर उनकी दानशीलता बलि 
ओर करण से कम नहीं थी । वे उन दोनों के समकक्ष ही दानी थे। ऐसे 
ही संलक्ष्य क्रम में वाच्यार्थ और व्यद्ध-याथ आगे पीछे प्रतीत होते हैं। 

७ आश्रय के भेद से भेद--वाच्य अथे केवल शब्द के आश्रित 
रहता है ओर व्यंग्य अथ शब्द सें, शब्द के एक देश में, अथ में, वर्ण में 
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वा वर्णे-विशेष की रचना में, रहता है। इससे इनके आश्रय भी भिन्न 
होते हैं। बर्शगत, पदगत, तथा रचनागत ध्वनि के भेद में इनके 
सदाहरण दिये गये हैं । 

८ विषय के भेद से भेद--कहीं कहीं वाच्य अथ का विषय दूसरा 
होता है तो उससे प्रतीत होनेवाले व्यंग्य का विषय दूसरा । यही वाच्य 
ओर व्यंग्य का विषय-भेद है । जेसे-+- 

लखि प्यारी के अधर पे उकसयो खत के दोस । 

अस प्रियतम है कौन जेहि होत नहीं अति रोस ॥ 

सूँघि मधुपजुत कमल तें नयो बिसाह्यौ रोग । 

बरजत हू मानी नहीं अब पावों फल भोग ॥ अनुवाद 

इसमें जो वाच्याथ है उसका विषय है दन्तक्ञषताड्लिता नायिका। 
उसीको लक्ष्य करके सखी की यह दउक्ति है। इसमें व्यद्भ-याथ यह है कि 
नायिका के अधर पर का दाग उपपतिकृत दन्तक्षत का दाग नहीं, किन्तु 
कमल सूँघने के समय भ्रमर ने अधर काट लिया है। इस व्यज्भथ का 
विषय है, नायिका का पति, जिसको लक्ष्य करके यह व्यद्भयोक्ति की 
गयी है | यह मेरी ही बुद्धिमानी है कि इसके अपराध पर या पदों डाल 
कर इसे पति के कोप से बचा लिया। इस व्यद्ञय का विषय पास 
की पड़ोसिन है, जो इस मर्म को जानती है। इस समय तो मैंने 
समाधान कर दिया। फिर कभी पति के आने के दिन ऐसी हरकत न 
करना । इस व्यद्गथ का विषय उपपति है। यह तीसरा व्यड्भथ है । 
पति की जो प्यारी हे उसीका ऐसा दोष देख कर पति क्रद्ध हो सकता 
है, उपेक्षिता का दोष देखकर नहीं । इससे तुमे प्रसन्न नहीं होना 
चाहिये । निर्दोष होकर भी तू इसकी सी सौभाग्यवती नहीं हो सकती । 
इस व्यज्ञय का विषय उसकी सौत है। मैंने इस समय तुम्हे अपनी 
चतुराई से बचा लिया। अब डरने का काम नहीं। निडर रहो, 
जिससे तेरा पति शक्ला न करे। इस व्यद्भःथ का विषय है दन्त-क्षत 
वाली नायिका। ये सभी व्यद्धन्य अनियत-सम्बन्ध के हैं। एक 
उदाहरण और--- 
भलो नद्दीं यह्ट केवरों सजनी गेहद अराम | 
वसन फटे कंटक रूगे निसिदिन ओऔठों याम॥ मतिरशाम 

नायिका क्री.सखी के प्रति उक्ति हैं। इसके वाच्या्थ का विषय 

सखी हे। किन्तु, इससे ज्ञो यह व्यज्ञय निकलता है कि केबड़े के कॉंटों 
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से कपड़े फट हैं और देह में खरोंच लगी है। ये उपपति-सम्भोग के 
कारण नहीं हुए हैं । इस व्यड्डथ का विषय उसका पति है। क्‍योंकि 
उसीको लक्ष्य करके यह व्यड्डयोक्ति है | 





छठो किरण 
( ख ) व्यम्जना-वेचित््य 

व्यञ्ञना के निरूपण में कुछ उपयोगी अन्यान्य कारण दिये जाते हैं 
जिनसे व्यञ्ञना का वैचित्र्य प्रकट होता है । 

( १ ) सम्बन्ध-मूलक व्यड्डबाथे की बिलक्षणता 

वाच्याथ के समान लक्ष्या्थ भी नियत रहता हे, उसकी एक सीमा 
होती है । जिस अथ्थ का वाच्य अथ्थ के साथ नियत सम्बन्ध नहीं रहता 
उसकी लक्षणा नहीं होती । अथौत्‌ किसी वाक्य में बाच्य अर्थ के नियत 
सम्बन्धी अर्थ को ही लाक्षणिक शब्द लक्षित कराते हैं, अन्य अर्थ को 
नहीं । जेसे, “गंगा में घर” वाक्य के गड्जा का जो प्रवाह रूप अथ है वह 
तट को ही लक्षित कर सकता है, सड़क को नहीं। क्योंकि, प्रवाह का तट 
के साथ ही नियत सम्बन्ध है। इससे स्पष्ट है कि नियत-सम्बन्धी अर्थ में 
ही लक्ष्याथ होता है। किन्तु, व्यड्रय अथ १प्रकरण-विशेष आदि से नियत- 
सम्बन्धी २ अनियत-सम्बन्धी और ३ सम्बद्ध-सम्बन्धी होता है । 

'बेसुध सोअत स्रास उत......। इस उत्त यद्य में सम्बन्ध नियत है। 
क्योंकि 'बेखटके रात में मेरी शय्या पर आ जाना' रूप व्यड्र-य एक ही है 
ओर वह सम्पूर्ण वाक्य से प्रकट होता है । 'लखि प्यारी के अधर पै...। इस 
उक्त पद्म में अनेक व्यड्डय हैं। क्‍योंकि, उसमें विपय का भेद है। 
इससे सम्बन्ध अनियत है। 

निहचल बिसिनी पत्र पे उत बलाक यहि भाति । 
मरकतभाजन पे मनो अमल संख सुभकाति ॥ दास 

निजन कुंज में सरोवर के निकट उपस्थित उपनायक---अपने प्रियतम 
के प्रति किसी नायिका की उक्ति है | हे प्रिय ! वह देखो, कमलिनी के 
पत्र पर बैठा बगला ऐसी शोभा दे रहा है जैसे मरकत-ह्पन्ने की थाली 
में रक्खा हुआ सुंदर शंख हो। यहाँ बगले के निमश्वल्न होने से उसकी 
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निर्भयता व्यंग्य है। इस निभयतासूचक व्यंग्याथ के द्वारा स्थान 
का निजन होना दूसरा व्यंग्य है। इस निर्जनतारूपी व्यंग्य से रथान 
का रमणोपयोगी होना सूचित होता है । यह तीसरा व्यंग्य है। ये 
व्यंग्य परस्पर सम्बद्ध हैं | 
(२) अन्वित और अनन्वित अथ की व्यड्शय्यता और इसी से 
उसकी अभिधय अथे से भिन्नता 
वस्तु-स्थिति के अनुरोध से यदि यह कहा जाय कि जो समस्त अथे 
अन्वित या तात्पय-विषय हो वह अभिधा से ही उपस्थित हो सकता 
है। अथोत्‌ जो व्यद्भन्य अन्बित होता है वहाँ तक अभिधा का प्रसार 
मानकर उससे ही काम चलाया जा सकता है। इस दशा में भी व्यज्ञना 
अन्यथा सिद्ध न होगी । क्योंकि, व्यड्डबयाथ ऐसे भी होते हैं जो स्बथा 
अनन्वित होकर भी ग्रतीति-गोचर होते हैं। जेसे, खुली हवा! के स्थान 
पर हवा खुली ! यदि कर दिया जाय तो यहाँ जो घृशा-व्यक्षक अश्लील 
अथ निकलता है. बह तात्पयं-विपय न होने पर भी व्यद्भय होकर दषित 
होता है । अब इस मत के अनुसार यह दूषित नहीं होगा। क्योंकि, यह 
अथ अभिधाबृत्ति का विषय नहीं हो सकता । व्यज्जना-वृत्ति के स्वीकार 
का ही फल है कि यह अश्लीलाथ अदुष्ट होकर काव्य में रह नहीं पाता | 
सरलपन ही था उसका मन 
निरालापन. था आभूषन। पत 


यहाँ अन्वित व्यड्घार्थ बड़ी भोत्री भाली थी” तक पहुँच कर 
वाच्यार्थ उसे अपने पेट में समेट सकता है पर अनन्वित होकर भी 
स्पष्टतः प्रतोयमान 'डसका सन पुराना जूता था? दुष्ट अ्थ यदि व्यद्भय न 
माना जाय तो यह साहित्य में अदुष्ट ही होकर रहेंगा। 
(३) नित्यानित्य दोष की व्यवस्था के अनुरोध से व्यज्ञय को भिन्नता 


काव्य में कुछ दोष ऐसे हैं जो नित्य हैं जैसे प्रयोगाशुद्धि आदि 
ओर कुछ दोष ऐसे हैं. जो अनित्य हैं जैसे श्रति-कटुता आदि | व्यज्ञना 
न मानने पर इन दोनों का भेद नहीं हो सकता। क्योंकि, वाच्याथे 
सवंत्र एक होने के कारण श्रति-कटुता आदि दोष या तो दोष ही रहेंगे 
या अदोष ही | यह व्यज्ना की ही विशेषता है जो श्रुति-कटुता रोद्रादि 
रसों में गुण हो जाता है। ओर खद्भारादि में दोप व्यश्नना के अभाव 
में दोषों की यह व्यवस्था बिगड़ जायगी | ह 


( ख ) व्यश्नना-वेचित्य 


( ४ ) पर्याय शब्दों के भेद से भेद 
पर्याय शब्दों का बाच्य अथ सब स्थानों में एक सा रहता है। किन्तु, 
व्यद्न्‍गायाथ भिन्न भिन्न होता है। काव्य में अनुकूल शब्दों की योजना ही 
ठीक होती हे, एकाथक सभी शब्दों की नहीं । व्यञ्ञना के बिना शब्द 
प्रयोग में जो काव्यत्व रहता हे वह लुप्त ही हो जायगा | जेसे-- 
याही डर गिरिजा गजानन को नोय रही , 
गिरि ते गरे ते निज गोद ते उतारे ना॥ प्मकर 


यदि इसमें गजानन! की जगह 'विनायक' पर्याय रख दिया जाय 
तो सब अथ ही चौपट हो जायगा । क्योंकि, गजानन शब्द ही ऐसा है 
जिससे पावेती को दान दे डालने के डर से गणेश को छिपाये रखने 
की चिन्ता है । गजानन शब्द से ही यह व्यड्ड-याथ होता है कि जहाँ 
गज दिखाई पड़ा कि उन्होंने दान कर डाला। इससे “गजानन” होन 
के कारण कहीं गणेश भी दान न दे दिये जाय, इससे इनकी रक्षा करना 
चाहिये । यह व्यज्ञयाथ विनायक शब्द से नहीं निकक्कसकता | 

इन विलक्षण व्यंग्यों का वोधन अभिधा, लक्षणा वा तात्पय 
शक्ति के वश की बात नहीं है। अतः व्यज्ञना वृत्ति सबतोभावेन मान्य 
है । ऐसे वचित्र्यां का मल व्यञ्ञना ही है । 


धंदाशाका सलमनन्‍नमारतालफाादटघककपरडया 


चत॒थ प्रसार 
ध्वनि 


पहली किरण 
ध्वानि-पारिचय 
('बाच्य से अधिक उत्कर्षफ--चारुताप्रतिपादक--व्यड्भथ 
को ध्वनि कहते हैं । 

(यड्अऔय ही ध्वनि का प्राण है। वाच्य स उसकी प्रधानता का 
अभिप्राय है वाच्याथ से अधिक चमत्कारक होना) चमत्कार के तार- 
तम्य पर ही वाच्याथ ओर व्यड्अयाथ का प्रधान होना निभर हे। 

कहने का अभिग्राय यह है कि जहाँ शब्द या अथे रवयं साधन 
होकर साध्यविशेष--किसी चमत्कारक अथ , को अभिव्यक्त करे वह ध्वनि- 
काव्य है। वाच्याथथ या लक्ष्याथ से ध्वनि वैसे ही ध्वनित होती है जैसे 
चोट खाने पर घड़ियाल से निकली घनघनाहट की सूक्ष्म से सूह्मतर 

»या सूक्मतम ध्वनि । 

अथवा, जिस प्रकार बादलों में जलवर्पण की शक्ति साधारण धर्म 
है और बिजली की कॉध असाधारण--कदाचित्‌-संभवी, विशेष धम्म हे 
उसी प्रकार संकेतित अथ वाले सामान्य शब्दों में अर्थे-विशेष की 
मलक ही ध्वनि है। जब वाचक शब्द अपनी अभिधा शक्ति से वाच्य 
अथ के रूप को खड़ा करके दूर हो जाता है या जब लक्षक शब्द लक्षणा 
शक्ति से लक्ष्य अथे, जिससे अन्वय की बाधा दूर होकर सम्बन्धयोजना 
हो सके, बोध कराकर विरत हो जाता है, तब ऐसी दशा में ध्वनि 
के आधारभूत व्यज्ञक शब्द या अथ व्यञ्ना शक्ति के सहारे पूर्वोक्त 
दोनों अर्थों से भिन्न एक विलक्षण प्रकार का अपूर्व अ्थं--व्यड्ड-थ--प्रतीत 


$ क ) चारुत्वोत्कपेनिबन्धना ही वाच्यव्यज्ञययो: प्राधान्यविवक्षा । ध्वन्याकोक 
(ख ) वाच्यातिशयिनि व्यश्नये ध्वनिस्तत्काव्यमुत्तमम्‌ ॥ साहित्यद्पेण 
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कराता हे + यही व्यड्डथ जब प्रधान पद पर आरूड होता है तब उस ही 
ध्वनि कहते हैं। शब्दों में दरव्यापी ओर बहुल अथ भरने की जो शक्ति 
व्यञ्जना में हे वह ओरों के बूते की बात नहीं । 

अब यहाँ उक्त चमत्कार का अभिप्राय भी जान लेना आवश्यक हैं । 
कहते हैं कि काव्यगत रमणीयता ही चमत्कार हैं। 'रमणीयता” बहुत 
गी अथंगभित पद हे । उसके अथ में यह विशेषता होनी चाहिये कि 
बह प्रतीत होते ही पाठक या दशक की चित्तवृत्तियों को रमा सके, 
अन्य अर्थों की ओर स आकर्षित कर अपने में तल्लीन करा सके । जिस 
अथ में यह गुण नहीं है उसे रमणीय नहीं कहा जा सकता | 

कोई उक्ति वेचित्र्य को ही चमत्कार मान कर केवल वहीं इसकी 
सत्ता समभते हैं जहाँ काव्य की कल्पना से ऐसा अथ उपस्थित हो जो 
क्षण भर के लिये किसी कोतूहल या आश्रय की फुलमड़ी से पाठक 
या दशक को चॉका भर दे। फिर चाहे वह अर्थ हृदय का स्पश करे या 
न करे। पर चमत्कार को इस संकुचित अथ में लेना उसकी हत्या 
कर देना है । हे 

चमत्कार का वहुसम्मत अभिगप्राय चित्त का विस्फार, विस्तार वा 
विकास है। अर्थात्‌ जिस अथ के मनन वा भ्रत्यक्षीकरण से स्वभावत 
लाह के समान कठोर या संकुचित चित्त द्रत होकर ऐसी दशा में 
परिणत हो जाय कि साधारणीकृत भावषों के साँचे में ढल सके। जब 
तक काव्यगत अथ में ऐसी क्षमता नहीं उत्पन्न होती तब तक उसमें 
स्वरूप-योग्यता आती ही नहीं। सारांश यह कि जिस अथ-बैज्ञक्षण्य की 
लोकोत्तर अनुभूति से चित्त एक अनिबंचनीय अवस्था को प्राप्त कर 
ले, वह चमत्कार है। 

लौकिक हषादि चित्त का विस्फारक होता है ओर शोकादि चित्त का 
संकोचक । किन्तु अलौकिक साधारणीकरण की अवस्था में अथात्‌ 
काव्यानुभवकाल में परिच्छिन्न शोकादि भाव भी अपरिच्छिन्न हो उठते 
हैं नव उनमें भी चित्त का विम्फार ही होता है। यही कारण है कि 
यशोदा या ऊर्मिला के करुणाल्ाप में भी हमें वह आनन्द प्राप्त होता 
है कि हम उसका पढ़ना नहीं छोड़ते । शकुन्तत्ना के प्रत्याख्यान से 
संतप्त होकर भी चित्त विचलित न होकर उसमें रमा ही रहता है। 

उक्त ध्वनि सहृदयों के ही हृदयड्रस होती है। केवल शब्दशाद््री 
प्रकृतिप्रत्यय के संयोग से निष्पन्न शब्द मात्र का अर्थ समभने के भत्रे 
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ही अधिकारी हो किन्तु, सहृदयता के अभाव में ध्वनि का बोध उन्हें 
नहीं हो सकता। इसका कारण यह है कि कोरे लक्षणों को समझना 
आर बात हे ओर लक्ष्यों को पहचानना ओऔर। योग पढ़कर योगशाम्री 
बना जा सकता है, योगी नहीं। क्योंकि योग साधनों है। ध्वनि के 
विषय में कोरे परिडतों और सहृदयों की यही स्थिति है। फलत: ध्वनि 
का आम्वाद काव्यतत्त्व के समज्ञों--भावुक सहृदयों को ही हो सकता 
है। कोरे शब्द-शाख्ियों की दृष्टि जहाँ अथरूप फूल के आकार मात्र को 
देखेगी वहां सहृदयों की आध्ाणशक्ति ध्वनिरूप परिमल तक पहुँच 
जायगी ' । 


कक 





दूसरी किरण 
ध्वाने शब्द का उद्गम 

ध्वनि शब्द का व्यवहार वा आविष्कार केवल ध्वनिकार ने ही 
किया हो, ऐसी बात नेहीं। इसके पहले भी ध्वनि शब्द का व्यवहार 
देखा जाता है। * 

हम जो कोई वाक्य बोलते हैं उसमें कई पदों का सम्नदाय रहता 
है। पदों की आकृति वर्ण वा वर्णों के मेल से बनती हे। हम ने 
कोकिल” शब्द का उच्चारण! किया तो क, ओ, क, इ, ल, अः इ 
छ वर्णों का उपयोग करना पड़ा । यह विचारने की बात है कि कण्ठ 
से निकले हुए ये वर्ण क , ओ, क, इ, ल , अ क्रम से उत्पन्न होकर 
विनष्ट हो जाते हैं। छओ वर्णों का उच्चारण एक काल में संभव नहीं । 
इस म्थिति में श्रोता जो समूचा 'कोकिल” शब्द और उसके वाच्य अथ 
को समभता है सो केसे ? | 

इस पर नेयायिकों का, कथन है कि वण छच्चारण के अनन्तर 
क्षणभर रहकर दूसरे क्षण में लुप्त हो जाते हैं सही पर वर्णो का 
क्रमिक आवशण प्रत्यक्ष नष्ट होने पर भी श्रोता के मन में अपना संस्कार 
छोड जाता है। इस प्रकार पूव पूष बण के प्रत्यक्षानुभव से जनित 
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१ शब्दार्थशासनज्ञानमात्रेणेण. न बुध्यते । 
ब्रेयते स॒तु काव्यारथतलज्ञेरेव केवलम ॥ ध्वन्यालोक 
२ प्रतीतपदार्थकी लोके श्रनि: शब्द उच्यते । महाभाष्य 


१६६ श्वनि गब्द का उद्गम 


संस्कार के ,साथ जब अन्तिम वणण का साज्ञात अनुभव होता है 
तब शब्द का समचा रूप खड़ा होकर अर्थोपस्थिति का कारण होता 
इस गअ्कार कोकिल शब्द का अन्तिम अ! अपन साथ पूर्व के पाँचा 
वर्णों' की भी प्रतीति करा देता 

इस पर वयाकरणों की यह शंका है कि अनुभव, संस्कार ओर 
स्मृति में सदा पूर्वापर का क्रम नहीं निभता | क्रमनिवांह में तो जिसका 
पहले अनुभव हुआ हे उसका पहलें संकार ओर उसीकी पहले स्वृति 
होनी चाहिये पर देखा यह जाता हे कि प्रथम अनुभूत विषय का 
स्‍्मरण बाद को होता है और पश्चान्‌ अनुभूत विषय का स्मरण पहले हो 
जाता है। ऐसी दशा में विवज्तित शब्द का रूप ही न खड़ा होगा »र 
कभी “नदी” दीन” बनेगा और “राज? जरा?। इस शंका का समाधान 
वेयाकरणों ने ही किया है जो इस प्रकार है-- 

वे कहते हैं कि उच्चारण करते ही नष्ट हो जानेवाले वर्ण बेखरी 
वबाणसी के हैं जा किसी शब्द की आकार नहीं खड़ा कर सकते। वे तो 
बंखरी स सूदंस सध्यमा वाणी क स्थूज्ञ प्रतिनिधि-मात्र अतः 
वर्शों स अभिव्यश्चित, नित्य, अखण्डात्मक, मानस शब्दस्वरूप स्फोट 
शाब्दबोधोषयोगी होता है। रफोट के व्यज्ञक च्षण-स्थायी दर्णों में क्रम 
भग की शंका नहीं की जा सकती। क्योंकि, वे स्वतः चाहे नश्वर हों, 
पर उनके द्वारा व्यंजित स्फोट नित्य अतएव अनश्वर है। जैसे श्वेत वस्त्र 
पर लगाये गय रंगों की छाप में क्रमभंग नहीं होता वैसे ही व्यंजकों के 
द्वारा क्रम से अभिव्यक्त स्फोठ के स्वरूप में भी क्रम-विपरयंय नहीं हो 
सकता। यह स्फोट अभिव्यंजक के रूप में उसी प्रकार ढल जाता है 
जिस प्रकार सुर भरने वाली शहनाई की ध्वनि राग-रागिनी निकालने 
वाली शहनाई की ध्वनि में ढलती जाती है। 

इसी स्फोट की अभिव्यक्ति के लिये वेयाकरणों को व्यञ्ञनावृत्ति 
नामक शब्द-व्यापार मानना पड़ा है। यह स्फोट ध्वनि शब्द से भी 
व्यवह्वत होता हे । 

अमिप्राय यह कि ध्वनि-परम्परा से जिस अखण्ड शब्द की व्य्ञना 
होती है वही स्फोट है ओर उसीको ध्वनि संज्ञा भी प्राप्त है ।* 


२ यः संयोगवियोगाश्यां करणोरुपजन्यते । 
स्‌ स्फोटः शब्दजः शब्दों ध्वनिरित्युच्यते वुषेः ॥ वाक्यपदोय 
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जैसे वर्णो' के द्वारा अभिव्यंजित स्फोट को ध्वनि कहते हैं वेसे ही 


शब्दों या अर्थो' के द्वारा अभिव्यंजित अथे को भी ध्वनि कहने लगे। 
साहित्य में ध्वनि शब्द का उद्गम यहीं से होता है । 





तीसरी. किरण 
ध्वनि शब्द की व्यूत्पात्ति और अर्थ 


(ध्वन' धातु से “इ! प्रत्यय करने पर ध्वनि! शब्द बनता है )) 

१ ध्चनति ध्चनयति इति वा ध्वनि:--जो ध्वनित करे वा कराय 
वह ध्वनि है। यह शब्द के लिये आता है। वाचक, लक्षक और व्यश्ञक 
तीनों प्रकार के शब्द जब किसी व्यंग्य अथे के व्यंजक होते हैं तो ध्वनि 
कहे जाते हैं 

श्‌ध्वन्यंत.इति ध्वनिः--जो ध्वनित हो वह ध्वनि है। इस कम- 
प्रधान व्युत्पत्ति से ध्वनि शब्द रसादि व्यद्ञथों का वाचक होता है। 

(बुस्तु, रसादि ओर अलंकार ध्वनित होते हैं। अतः ये सब ध्वनि हैं 3) 

३ ध्वन्यते अनेन इति ध्वनिः-८जिस करण अर्थात्‌ शब्द-व्यापार 
या शब्द-शक्ति द्वारा ध्वनि की उत्पत्ति होती है वह ध्वनि है) इस प्रकार 
करण-प्रधान ध्वनि शब्द से व्यज्लना आदि शक्तियों का बॉब होता है । 
प्रत्येक शब्द और अथ के बीच सम्बन्ध स्थापित करनेवाली एक एक 
शक्ति होती है जो शब्द से अथ्थ की उपस्थिति कराती है, जिसका वर्णन 
क्रमशः अभिधा, लक्षणा और व्यज्ना के नाम से हो चुका है । 

० ध्वननं ध्वनि:--ध्वनित होना ध्वनि है) इस रूप में यह भाव- 
वाचक संज्ञा हे। इससे वस्तु, अलझ्वार ओर रसादि की सूचना समभी 
जाती है। अभिव्यञ्ञन, ध्वनन, सूचन आदि इसके समानाथक शब्द हैं। 

० ध्वन्थत अस्मिन्निति ध्वनिः--जिसमें वस्तु, अलझ्बार या रसादिं 
ध्वनित हों उसे ध्वनि कहते हैं)) यह ध्वनि पद अधिकरण-अधान है । 
यह शब्द गुणवाची विशेषण होकर काव्य शव्द के साथ समभिव्याहत 
होता है। यह ध्वनिकाव्यः हे, ऐसा व्यवहार इसी विश्रह पर 
अवलम्बित हे ॥ 


चोथी किरण 
व्रानि का स्थापना 


आलझड्डारिफों की भाषा में "काव्य की भात्मा' क्या हे अथाव किस 
संजीवनी शक्ति स वाक्य वा सन्दर्भ काव्य कहा जाता है, यह 
एक प्रश्न है। 
इमके उत्तर में देहात्मवादी साहित्यिक दाशनिकों का यह कथन है 
और अथे को छोड़कर काव्य की आत्मा अन्य कुछ भी नहीं । 
ये दोनां अलबक्रत होकर काव्य हो जाते हैं, जैसा कि प्राय:' दृष्टिगत 
होता ह। किंतु कभी कभी निरलड्भार शब्द और अथ भी काव्य की 
श्रेणी में आ जाते हैं । इससे कुछ समीक्षकों का कहना है कि काव्य की 
आत्मा 'रोति! है। अथोन विशिष्ट -पदू-रचना या सुन्दर सशिति-भ 
ही काव्यत्वाधायक है। यह स्वतः सिद्ध है कि शब्दार्थो' का सुन्दर 
संयोग ही किसी सन्दर्भ को काव्य की श्रेणी में छाता ढहे। आधुनिक 
अनेक कवि अपनी इस कछा क कारण कवि कहलाते हैँ। इसीस अनेक 
समालाचकों का कहना हे कि शब्द, अर्थ और अलझ्षार को छोड़कर काव्य 
का अन्य कोई गुण--आत्मा नहीं है। काव्य के जितने शोभाधायक 
धन हैं, चाहे उनका कुछ भी नामकरण किया जाय वे रीति, गुण या 
अलझ्जार के ही अन्तभूत हैं। रीति स्वयं गुण या अलड्जार के अतिरिक्त 
कोई भिन्न वस्तु नहीं । क्योंकि, वणन में विषयानुकूछ--विशेषप प्रकार के 
माधुयादि-गुणों से युक्त पदावली की रचना को ही तो रीति वा वृत्ति कहते 
हैं। इस प्रकार काव्य-सौन्दय के कारणों की विवेचना घूम-फिर कर गुणा- 
लड्डार की विशिष्टता की ही द्योतक होगी, किसी अन्य वस्तु की नहीं । 
पर ध्वनिवादियों का सत है कि जैसे निर्दोष और सुसंस्थित पर 
सौन्दरय-रहित शरीर को अलड्कृत कर देने पर भी उसकी श्रीबृद्धि नहीं 
होती वैसे ही अलइकृत या विशिष्ट-पद-रचना-शाली काव्य की भी ध्वनि 
के बिना श्रीवृद्धि नहीं होती। *ध्वनिकार ने कहा है कि अड्जना के सुशोभन 
ब 
१ ग्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम्‌ । 
यत्तत्सिद्धावयवातिरिक्त विभाति लावण्यमिवाइनासु ॥ ध्वन्यालोक 
मुक्ताफलेषु च्छायायात्तरलत्वमिवान्तरा । 
ग्रतिभाति यददड्े षु तह्तावण्यमिहोच्यते ॥ 
२६ 





२०३ खान की स्थापना 


4 अथ या शब्द अपन आमभमग्राय का अधानता का 
पारत्याग करक जम कसा वशप अथ का व्यक्त करता है उस 


व्यांतन कहते ह । 

इसस जिन्होंन कंबल वाच्य-बाचक का पहचानन मे ही श्रम 
किया है पर इनके अतिरिक्त काव्य-तत्व की विचार-बीचि मे अवगाहन 
नहीं किया है वे प्रकृत काव्यानन्द का उपभोग नहीं कर सकते | यही 
वाच्यातिरिक्त काव्यतत्त्व ध्वनि हैं, जिस साधारणुतव: व्यक्भय वा 
व्यड्डायाथ कहत है। 

ध्वन्यालोक के टीकाकार अभिनवगुप्त रस को काव्यत्वाधायक 
मानते हैं और ध्वनिकार ध्वनि को | इस प्रकार काव्य की आत्मा के 
स्वरूप-निणय में मतभेद देग्ब पड़ता है। किन्तु. विचार करने पर यह 
मतभेद अवास्तविक प्रतीत हाता हे (कारण यह कि रस की ग्रतोति भी 

तो ध्वनि रूप में ही होती है। अतः रसध्वनि भी ध्वनि ही है। इसका 

केबल अभिनवगशुप्त न ही नही, नवीन आचार्यो' न भी माना है। फिर 
ध्वनि को काव्य की आत्मा मानन में कोई विचिकित्सा नहीं । 

इस ध्वनि के प्रस्थापक है अज्ञातनामा कारिकाकार और उनके 
'आलोक' नामक व्रत्ति के कर्ता आनन्दव्धनाचायं। इस 'आलोक' की 
'लोचन' नामक दीका के रचयिता अभिनवगुप्त ने भी. इस मत के 
समथन में पूरा बुड्धियोग किया है। 'ध्वन्यालोक' ही इस मत का 
पाषक प्रधान ग्रन्थ है। मम्मठाचाय का काव्यप्रकाश| इस मत का 
पूर्ण समथक है । 


है! यनत्रार्थ: शब्दों वा तमथमुपसजनीकृतस्वा्था । 
व्यक्त: काव्यविशेषः स ध्वनिरिति सूरिभिः कथितः ॥ ध्वस्यालोक 
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।( हक, 
पाँचवी किरण 
ध्वाने के कुछ उदाहरण 
अब ध्वनि वा ध्वनि-काव्य के बुछ बदाहरण दिये जात हैं। 
१ निसि निसिअरे भम भीस भुअंगस जलघर बं,जुरि उजोर। 
तरुन तिमिर निसि ततओ चलसि जएसे बड़ सखि साहस तोर ॥ 
सुन्दरि कओन पुरुष घन जे तोर दरल मन जसु लोभे चल अभिसार । 
आँतर ढुतर नदि से कैसे जयबह तरि. आरति न करिय माँप। 
तोरा अछि पंचसर तें तोरा नहि डर मोर हृदय बढ़ काँप। विद्यापति 


निशीथ में निशाचर और भयंकर भुजंगम भ्रमण कर रहे है | बादल 
में बिजलियाँ तड़प रही हैं । तो भी रात्रि के घनघोर अन्धकार में तू 
जाने से विमुख नहीं होती । सखी. तेरे साहस का तो कुछ ठिकाना ही 
नहीं । सुन्दरी ! कौन ऐसा बड़भाभी पुरुष है जिसने तेरे चित्त का 
चुरा लिया है. जिसके लिये तू अभिसार कर रही है। तेरे अभिसार के 
मार्ग में दुस्तर नदियाँ हैं। उन्हें तू केसे पार करेगी? इन कष्टों पर परदा 
डालना ठीक नहीं। अच्छा, तेरे सहायक पंचवाण-- कामदेव हैं । तुमे 
कोई डर नहीं । किन्तु मेरा हृदय तो डर से थर थर काँप रहा है । 

अन्तिम पंक्तियों से यह ध्वनि निकलती है कि जब तू संकेतस्थान 
का प्रियमिलन के लिये जाती है तो बहाँ मुझ जैसी का साथ जाकर 
प्रेममाग में बाधक बनना सर्वथा अनुचित है। दूसरी ध्वनि यह भी 
निकलती है कि तू चाहे तो में संग चलकर तुमको संकंतस्थान तक 
पहुँचा आऊँ। तीसरी ध्वनि.यह निकलती है कि सखी. तेरे जेसा 
में भी अभिसार करती तो मुझे भी डर-भय न होता पर ऐसा प्रसड़ न 
होने से हृदयकंप होना स्वाभाविक हे । 

'२ नंद ब्रज लींजे ठोकि बजाये। 
देहु बिदा मिल्ति जाहि मधुपुरी जहँ गोकुल के राय ॥ खूर 

शुक्कजी के शब्दों में ठोकि बजाय में' कितनी व्यजना है | तुम 
अपना त्रज अच्छी तरह सँभालो; तुम्हें इसका गहरा लोभ है; में तो 
जाती हूँ। एक,एक वाक्य के साथ हृदय लिपटा हुआ आता दिखाई दे 
रहा है | एक वाक्य दो दो तीन तीस भावों से लदा हुआ है। ह#प 
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आदि कृत्रिम बिधानों स मुक्त ऐसा ही भाव-गुरुत्व ढृदय का सीधे 
जाकर स्पश करता है। इस भाव-शबलता कहे या भावपंचासृत | 
क्योंकि, एक ही वाक्य नंद त्रज लीजे ठोक बजाय में कुछ निर्वेद. कुछ 
तिरस्कार और कुछ अमप, इन तीनों की मिश्रव्य ज़ना--जिस शबलता 
कहन ही से सनन्‍्तोप नहीं होता--पायी जाती है।” यहाँ वाच्य से 
अधिक चमत्कारक व्यड्भ-य के होन से ध्वनि है । 
पुरतें निकसी रघुवीर॒बधू धरि धौर दये मग में डगढ़े। 
मकलकी भरी भाल कनी जल को पुट सूखि गये मधुराधर वे ॥ 
फिरि बूकती है 'चलनो अब केतिक पनंकुटी करिददौ कित हें । 
तिय की लखि आतुरता पिय को ऑअखियाँ अति चारु चली जल च्वे ॥ 
तुलसीदास 
इसमें महारानी सीता की सुकुमारता तो स्पष्ट व्यश्जित है। श्रम 
संचारी की व्यजना भी कोमलता ओर सार्मिकता से की गयी है | 
पतित्रता प्रत्यक दशा में पति की अनुगामिनी होना ही पसंद करती है 
यह वस्तुध्वनि भी होती है। अन्तिम पंक्ति से राम के अत्यन्त अनुराग 
और विषाद भी व्यजित हैं | 
पाकर विशाल कचभार एड़ियाँ धसतों। 
तब नख-ज्योति-मिष ग्दुल अँगुलियों हँसती । 
पर पग उठने में भार उन्हीं पर पड़ता। 
तब अरुण एड़ियों से सुद्दास सा मड़ता। शुप्तजी 
दीघाकार विशाल कचभार से एड़ियाँ जब जब दव जातो तब तब 
अँगलियों नग्ब-ज्याति के बहान मन्द मन्द मुसुकाती | कारण यह कि 
ड़ियों पर भार पड़न से नखों के सक्तविन्दुओं का ह्ास हो जाता 
ओर उनमें उज्ज्वलता के आधिक्य से हास्य सा फूट पड़ता। यह 
वर्णन पद्माकर की इस पंक्ति की ओर बश्बस ध्यान खींच लेता है-- 
बालन के भार सुकुमारी के लचत लंक''''''। पर पद-सच्चालन में अगुलिया 
पर जब भार पड़ता तब उनके नखों में रक्ताधिक्षय हो जाता और 
एड़ियों की अरुशिमा कम पड़ जाती । उस समय ऐसा ज्ञात हाता कि 
जेसे वे भाराक्रान्त नखां को देखकर हँस रही हों। इसमें कबि न 
अपनी अनुपम कल्पना ओर कान्‍्त कोमल भावना द्वार एक से दूसरे 
की हँसी उड़वायी है । 
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इसमें विशाल कचभार कहन स कंशों की दीघता और सघनता 
ध्यनित होती है। एड़ियों के धँसने से शरीर की सुकुमारता 
और भारवहन की असमथता की भी ध्वनि निकलती है। भाराक्रान्त 
नखा और णड़ियों में रक्ताधिक्य के कारण जो अरुण आभा फूदी 
पड़ती है उससे शरीर की स्वस्थता की भी ध्वनि होती हे । 

५ सन्ध्यासुन्द्री के बणन मे, निरालाजी अपनी निराली अभि- 
व्यजना से अपने भाव ऐसे ध्वनित करते हैं कि उनकी अन्तरदंष्टि के 
अनुसन्धान की सराहना किये बिना रहा नहीं जाता। उनकी 'सन्ध्या- 
सुन्दरी' कविता की ये पंक्तियाँ हैं--- 

प्रखी नौरवता के कंधे पर डाले बाँह छाँह सी अंबर पथ से चली । 

सन्ध्यासमय जनकोलाहरू कुछ शान्त सा हो जाता है और 
शान्ति छा जाती है। सन्ध्या का शान्ति के साथ आना सहज-स्वाभा- 
विक है। इसीसे नीरबता को--शान्ति को--सन्ध्या का सखी कहा 
गया है। जब उसकी सखी नीरवता-शान्ति-है तब सन्ध्या की प्रकृति 
का गम्भीर और शान्त होना ध्वनित होता है। सखी का संसग उसके 
बिना कहे भी उसके कुमारीपन को ध्वनित कर रहा है| क्योंकि, विवा- 
हिताओं को सखियों की उतनी आवश्यकता नहीं रहती । नीरबता के 
कंधे पर बॉह डालने से उसका मुग्धा नवयौवना होना प्रतीत होता है । 
इसीसे उसका अल्हड़पन उसे छोड़ना नहीं चाहता। अतः उसका 
सखीभाव भी कायत: मलक रहा है। सन्ध्या नीरवबता के साथ मिली- 
जुली, लिपटी-मिपदी सी आ रही है, इससे उनकी मैत्री की प्रगाढ़ता 
भी ध्वनित होती है। छाया-रूप में सन्ध्या का अबतरण होता ही है, 
जिससे उसे छाँहसी कहना साथक है। अतः उसकी सुकुमारता और 
अजद्भऊतिका की तनुता ध्वनित होती है। यदि ऐसी बात न होती तो 
अम्बरपथ से आते में उसे अवलम्ब की आवश्यकता ही नहीं थी | 
अम्बरपथ से चलने के कारण उसके अप्सरोपम सुन्दरी और कोमल- 
कलेवरा होना भी ध्वनित होता है। क्‍योंकि, बह न तो प्रथ्वी पर की है 
ओर न उसे कभी प्रथ्वी पर चलना ही पड़ा है, जिससे उसमें किसी 
प्रकार की कठोरता की संभावना की जाय | यहाँ कवि ने मानवी-करण 
की श छायारूपिणी सन्ध्या को कुमारी का रूप देकर कमाल कर 

दया है । 
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० बालकों का सा मारा हाथ कर दिया विक्रल हृदय के तार । 
नहों अब रुकती दे झंकार यही था हा क्या एक खितार |॥ पंत 
इसका अथ है कि तुमन हृदयरूपी सितार पर अबोध बालक के 
समान हाथ मारा. उस पर ऐस जोर से आधात किया कि बह 
विकल हो उठा अथान उसके भाव एसे तिहमिला उठे कि उनकी कराह 
रुकती ही नहीं । 
सितार बजानेवाला ही सितार बजा सकता है, अनाड़ी और 
नोसिखुए की तो वहाँ गत ही नहीं। फिर बालक १ वह तो उससे 
खिलवाड़ ही कर सकता है, संभव है तोड़फोड़ भी दे। पूवार्ध से यह 
ध्वनि निकलती है कि उचित रूप से तुमने प्रेम नहीं किया. बल्कि भेरे 
हृदय को लेकर खेलवाड़ किया ओर जहाँ तक पीड़ा पहुँचाना संभव 
था, पहुँचायी । तीसरी पंक्ति से यह ध्वनि आती है कि जिस प्रम- 
पीड़ा को मेंने पाल रखा उसकी दीस मिठती ही नज्ञर नहीं आती । 
चौथी पंक्ति से देन्य और असूया की ध्वनि निकलती है । जब ऐसा ही 
करना था तो मेरे ही हृदय को अपना लक्ष्य क्यों बनाया। मेग प्रेम तो 
तुम पर प्रगट ही हो चुका था। प्रेमिका का अपने प्रेमी से ऐसी 
शिकायत करना सवा सोलह आने ठीक है । 
भारतंश्बरी के पद से महारानी संयोगिता अपने पिता राजा जय- 
चन्द को पत्र लिखती है-- 
भूलें मत स्वप्त में भी इस कट्ठ सत्य को--- 
भारत अधीरवर सिधारे वीर लोक को, 
किन्तु तलवार है जीवित अभी उनकी 
ओर बेसा ही कड़ा पानी है चढ़ा हुआ। वियोगी 
भारताधीश्वर प्रथ्तरीराज परलोक को चले गये किन्तु भारताधीश्वर 
के रूप में उनकी अद्धोगिनी अभी जीक्ति है, यह ध्वनि निकलती है । 
यही क्‍यों, वह जीवित रूप में उनकी तलवार ही है | यहाँ तलवार को 
जोबित कहकर उसमें साध्यवसाना लक्षणा द्वारा रानी का अध्यवसान 
किया गया है। इससे यह ध्वनि निकलती है कि में तलवार की तरह 
ही तेज और तर्रार हूँ । भाव यह कि एक वीर की पत्नी अपने आपको 
अपने पति की तलवार कहने की अधिकारिणी है,। तलवार पर 
'वैसा ही कड़ा पानी है' कि उक्ति से यह ध्वनि निकछती है कि आपने 
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प्रथ्बीराज ह्वाग मेरे इरणकाल में उनकी तलवार का जो जौहर 
देखा था उसे अब भी न भूलिये । इससे आप यदि अपनी राह पर न 
आये तो उसका मजा फिर चखना पड़ेगा। यहाँ रानी न जयचन्द्‌ 
को कड़े पानी वाली तलवार की जो याद दिलायी है वह इस बात का 
ग्योतन करती है कि नारी अपने पुरुष की जीती-जागती शक्ति है । 

"तुम मुझे पूछते हो जाऊँ, मैं-ज़्या जवाब दूँ तुम्ही कहो ? 

कहते रुकती है जबान, किस मुँह से तुमसे कहूँ रह्दो । खु. कु. चो, 

इस पद्म में आराध्य देव के आज्ञा माँगने पर सेविका की विवश 

वाणी में जो मार्मिक पीड़ा और ममता के बल पर रोक रखने की 
ध्वनि है वह काव्योत्कषं का एक अच्छा सा नमूना है । पद्म 
के किसी पद का प्रत्यक्ष रूप से यह अथ नहीं हा सकता कि तुम रुक 
जावो। किन्तु, सेविका की विनम्र और हृदय को पकड़ने वाली 
उक्ति उस भावुक आराध्य के पेरों में स्नेह की जंजीर डालकर 
उसे एक पग*भी आगे न बढ़ने का हुक्म देती है। कविता 
बहुत ही ममभरी है। 


अाावासिक्पनरलन्यजयवाकालानभकाा+0८ाापाकाकाक 


छठी किरण 
वाच्य ओर प्रतीयमान अथे 


सहृदयराध्य काव्यात्मा अर्थ के दा भेद होते हैं--बाच्य और 
“ प्रतीयमान, अथोत्‌ अभिधेय और ध्वनि | नीचे के उदाहरणों से एकत्र 
स्पष्ट दो जायगा कि अभिषेय क्या है और क्या है ध्वनि या व्यड्भचयार्थ । 
यद्यपि शब्द ही बाच्य और व्य्ड-य दोनों अर्थों का मूल है 
तथापि जेसे साक्षात्‌ शब्द से बाच्याथ-प्रतीति होती है वैसे ध्वनि नहीं 
प्रतीत होती । ध्वनि की ग्रतीति परम्परा संबन्ध से होती है । पहले शब्द 
से वाक्यार्थ प्रतीत होता है। फिर वाच्याथ से ध्वनि प्रतीत होती है। 


१ विधि रूप वाच्य से निषेध रूप ध्वनि 


ध्वन्यथ सवंदा बाच्याथ के तुल्य ही नहीं होता। कभी कभी 
वाच्याथ से सबंधा विपरीत भी होता है। जेसे 
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नहीं श्वान वह, बेखटक, श्रमों भगत महराज।” 
नदी कूछ वन रहत जो, सिद्द हत्यों तेहि आज ॥ अनुवाद 
मिलन-ऊंज ऊं कुसुम को ताड़कर उसकी सुन्दरता और गोपनीयता 
नष्ट करन वाले भक्त को लक्ष्य कर नायिका कहती है कि भगत जी. आप 
स्वच्छन्दता पृवंक फूल तोड़कर ले जाइये । जिस कुत्ते के डर से आप 
डरते थे उसे वहाँ के सिंह न मार डाला । 
यहाँ बाच्याथ विधायक है। किन्तु, जो कुत्ते से डरता था वह 
सिंह का नाम सुनकर वहाँ कभी न जायगा। यह जो अथ ग्रतीत होता 
है बह निपेधाथंक है और उस अर्थ से एकदम विपरीत । 
व्यंजना प्रकरण में कह आये है कि शब्द, बुद्धि और कम का 
विराम के अनंतर फिर व्यापार नहीं होता । अतः उक्त पद्म में विधि का 
अथ-बोध कराने के उपरान्त वाच्याथ से दूसरे अथ्थ का बोध होना 
असंभव है। क्योकि, एक वाच्याथ से दो विरोधी अथ एक समय में 
प्रतिपन्न नहीं हो सकते । इसे तात्पयोर्थ भी नहीं कह सकते । क्योंकि, 
विभिन्न पदों के प्रथक्‌ू-उथक्‌ अर्था का अभीष्ठ अन्ययवोध कराना 
उसका काम है । मुख्याथ की बाधा न होने से इसे लक्षणा भी नही कह 
सकते । पू्वानुभूत किसी विषय का उल्लेख न होने से स्मृति के अन्त- 
गंत भी इस अथथ को नहीं मान सकते। यह वाच्यार्थ का दूराक्ृष्ट अन्य 
अथ भी संभव नहीं। क्योंकि, यह अथ उससे सम्पूर्ण विपरीत है। 
इससे स्वीकार करना ही पड़ेगा कि इस ग्रकार निषेध से विधि और 
विधि से निषेध आदि का अथ-बाघ करानेवाला शब्द का एक स्वतंत्र अथ 
है--बह ध्वनि है। वाच्याथ से संपू्णतः विभिन्नजातीय अथ जहाँ 
भासित होता है वहाँ ध्वनि को मानना ही पड़ेगा । 
२ निषेध रूप वाच्य से विधि रूप ध्वनि 
जैसे कहीं-कहाीं विध्यथ में निषेधार्थ पाया जाता है वैसे ही निषे- 
धाथ में विध्यर्थ भी ध्वनि रूप में पाया जाता है । जेसे, 
सोवत हाँ पे सास, हा हों दिन में लखि जाहु। 
पथिक रतौंधा रात जनि हम पे तुम पड़े जाहु॥ अनुवाद 
यहाँ प्रोषित-भठका नायिका संध्या समय द्वार पर रात बिताने के 
१ चारो पद्य ध्वन्यालोक के इलेकों के अनुवाद हैं। 
२७ 
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लिये ठहरे हुए मुग्ध पथिक से रात्रि-मिलन का संकेत करती हुईं कहती 
है। वहाँ सास सोती है ओर यहाँ में सोती हैँ । दिन में ही अच्छी 
तरह देख लो। ऐसा न हो कि रतोंधी के कारण हम लोगों पर भहरा पड़ो । 
इस पद में निषेध की आज्ञा से रात में पथिक को अपनी शबय्या 
पर बुलाने का विधान है। यहाँ यह अथ ध्वनित होता है कि जहाँ 
में सोती हूँ उसे ठीक से देख लो। सास के रहते हम दोनों का 
मिलना संभव नहीं । अभी परस्पर देखा-देखी कर के दशन-सुख का 
अनुभव कर लें। रात में अंधे के ऐसा मेरी खाट पर आ कर नहीं 
गिर पड़ना । बल्कि चुपचाप मेरी शय्या पर आ जाना | 
३ विधिरूप वाच्य से अविधिनिषेध-रूप ध्वनि 
कहीं-कहीं विधि-रूप वाच्य से विधि-निषेध से विलक्षण तटस्थ रूप 
व्यंग्य निकलता है। जेसे, 
तुम वाके ढिग जाहु पिय, केवल हमहिं रुलाय । 
, वा बिलु पडे न रोइबो, दुहुँ दिसि प्रीति लगाय ॥ हिन्दीपेमी 
सपल्नी-समासक्त प्रिय को जाने के लिये इच्छुक समझ कर और संकोच 
वश' विलंब करते हुए देखकर उससे नायिका कहती है कि तुम तो सबके 
समान प्रिय हो । जाओ, में रो-कलप कर रह जाऊँगी। किन्तु, ऐसा 
न हो कि उसके विना तुम्हें रोना-धोना पढ़े । सवंथा अनिष्ट प्रियनामन 
यहाँ वाच्य है। पर व्यज्ञय है कि में जानती हूँ कि तुम्हारा मन 
दूसरे में लगा हुआ है। मूठ-मूठ यहाँ बेकार बैठकर मेरा अनुनय कर 
रहे हो | तुम्हारी शठता से में परिचित हूँ । इस प्रकार विधि-निषेध 
दोनों से विलक्षण जो फटकार है वही व्यंग्य है । 
४ निषेधरूप वाच्य से अनुभयरूप ध्वनि 
कहीं-कहीं निषेध-रूप वाच्य से विधि-निषेध दोनों से विलक्षण 
व्यंग्य निकलता है। जेसे, * 
बिनवों, टर मुखचंद तें, अंधकार जनि सार । 
ओऔरन के अभिसरन में, बौरी बिघन न पाद ॥ हिन्दी प्रेमी 
इधर नायिका तेजी से नायक के घर अभिसार कर रही थी और 
उघर नायक उसके घर आ रहा था। रास्ते में भेंट हो गयी। मानों कभी 
की जान-पहचान नहीं, इस ढंग से वह कहता है---हुट जाओ । अपने 
मुखचन्द्र के श्रकाश से अँघेरे को मिद्ाकर दूसरी संकेत-स्थल में ज़ाने- 
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वाली नायिक्राओं के मार्ग की बाधा न बनो। यहाँ लौटने के लिये 
प्राथना करना वाच्य है | पर इस वाच्य से जो व्यज्ञन्थ निकलता है वह 
न निषेध है न विधि । केवल नायिका को खुश करन के लिय ऐसी 
चापलूसी है जो नायक का मतलब गाँठ सकती है । 





सातवीं किरण 
ध्वाने के तान रूप 

तीन पदार्थों की ध्वनि होठी है रसादि की, वस्तु की और अलड्भार 
की । रसादि ध्वनि सब से मुख्य है। इसको असंलक्ष्यक्रमव्यड्गथ ध्वनि 
कहते हैं। जहाँ अलझ्लार ध्वनित नहीं रहता वहाँ वस्तुध्वनि होती है 
और अलक्कार ध्वनित रहने से अलड्भारध्वनि | इन्हें संलक्ष्यक्रम- 
व्यंग्य ध्वनि कहते हैं । 

रसादि-ध्वनि का परिचय 

रसादि अथांत्‌ रस, भाव. रसाभास आदि किसी दशा में किसी 
शब्दविशेष या अथविशेष से वाच्य, बोध्य नहीं हो सकते । वे सबंदा- 
सवथा ध्वनित या सूचित ही होते हैं। यही रसादि ध्वनि काव्य का 
जीवन है। 'रसो वे सः ( परतद्य रसस्वरूप है) आदि उपनिषद्‌ के 
वाक्य से रस का ब्रह्म के साथ स्ारूप्य बताया गया है। ब्रह्म के 
सम्बन्ध में वेद जेसे ज्ञान के भण्डार में भी 'नति नेति' से उसकी अनिव॑- 
चत्तीयता कही गयी है। फिर रसादि यदि वाच्य या लक्ष्य न हों, 
शब्द या अथ द्वारा बोध्य न हों तो क्या आश्चथय है | उनका ऐसा होना 
यथाथ ही है। 'रस” आस्वादस्वरूप है. आनन्दूसय है. ज्ञानमय है। 
उसका साक्षात्‌ शब्दों द्वारा कथन केसे संभेव हो सकता है ? शब्दातीत 
विषय में शब्द की गति ही कैसी ? शब्द तो किसी संकेतित अर्थ का 
उपस्थापक हो सकता है पर रसादि किसी नियत संकेत या रूढ़ अथ्थ 
के रूप में सीमित---अवरुद्ध नहीं हो सकता । वह इन बन्धनों से 
विमुक्त है। उसका व्यक्तीकरण तो विभाव आदि उन अलौकिक 
व्यापारशाली साधनों से ही होता है जिनका विस्तृत मिरूपण यथा- 
स्‍थान होगा | 
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श्रव्य काव्य में शब्दों द्वारा ही विभाव आदि श्रस्तुत किये जाते 
जरूर हैं पर रससिद्धि में उनकी साक्षात्‌ कुछ ग्रयोजकता नहीं । 
उनकी उपयोगिता तो इसीमें है कि वे विभाव आदि का रूप इस 
प्रकार प्रत्यक्षायमाण करा सकें कि उनके द्वारा रसव्यंजना होने मे 
किसी प्रकार की न्यूनता न अलुभूत हो । शब्दबोध्य वाक्याथ-ज्ञान में 
जैसे क्रमिक अर्थोपस्थिति के द्वारा समुदायाथं समन्बित होकर प्रतीत 
होता है वैसे स्सास्वाद में कोई क्रम प्रतीतिगोचर नहीं होता । भले ही 
विषय रूप से रसास्वादकाल में प्रतीयमान वणुनीय विषय क्रमसापेक्ष हो | 
वस्तुध्वनि और अलक्कारध्वनि में विशिष्ट शब्द और अथ की 
क्रमोपस्थिति और क्रमान्वय जिस प्रकार संलक्षित हाते हें इस प्रकार 
रसादि ध्वनि में कदापि नहीं । इसीलिये वह असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य है । 
जिसमें रसादि ध्वनि प्रधान हो वही काव्य सवश्रेष्ठ होता है। रसास्वाद 
से ही कबिता साकार हुई थी। 'क्रोंचमिथुन' में एक को ( नर क्रौंच 
को ) जो 'काममोहित' था, व्याध के वाण से मरा देखकर और 
उसकी व्यथित सहचरी (मादा क्रौंच) का आते चीत्कार सुनकर आदि- 
कबि का कणठ सर्वश्रथम जिस ध्वनि को लेकर फूटा था उसमें शोक 
स्थायी भाव का पूर्ण परिणाम करुण रस ही व्याप्त था । 
चस्तु-ध्वनि का परिचय 
वस्तुध्वनि में अलक्षार-शून्य वस्तु की ध्वनि होती है। ध्वनित 
वस्तुओं का आधार कहीं काई विशेष शब्द होता है तो कहीं काई अथ। 
जहाँ अनेकार्थ क शब्द की शक्ति किसी प्रकृत अथ में वेंधकर उसकी 
उपस्थिति कराने के अनन्तर विषय का ममानुसन्धान करने पर पुनः किसी 
विलक्षण अथे की अभिव्यक्ति का कारण होती है वहाँ यह अभिधा- 
मूलक संलक्ष्यक्रम ध्वनि का भेद शब्द्‌-शक्त्युद्धाव ध्वनि होगी। ओर, जहाँ 
शब्द का कोई अनियन्त्रित अथ अपनी खबी से वक्ता, बोद्धव्य या 
प्रकरण की विशेषताओं के सहारे अन्य भिन्न भिन्न अर्थो के बोधन का 
कारण बन जाता है. वहाँ अभिधामूलक अथशक्स्युद्धब ध्वनि होगी। 
यह बात सर्वोपरि है कि ध्वनि में जब रमणीयता हो तभी वह 
काव्य की कोटि में परिगणित होगी। अन्यथा उसका कोई महत्त्व 
नहीं। वस्तुध्वनि में भाव या रस का स्पश किसी न किसी रूप में 
अवश्य अपेक्षित रहता है। नहीं तो पानी छाबों' से निकलनेवाली 
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'मुझे प्यास लगी है यह वस्तुध्यनि भी काव्यकला में सम्मिलित हू 
जायगी, जा ध्वनि के सोंदय या चमत्कार के अनुरूप नहों होगी। ध्वनि 
सगर्भित होने स ही 'काव्य की आत्मा' हाने का दावा कर सकती है। 
अलड्डार-ध्वनि का परिचय 

अलझ्कार शरीर का सौन्दर्य बढ़ान के साधन है। जैसे कंगन, 
पायजेब, हार, कर्णफूल, नासामौक्तिक आदि अलकड्ढलार सुन्दरी के अज्ज- 
सौछत को और आकर्षक बना देते हैं वैसे ही अनुप्रास, उपमा आदि 
अलझ्लार ध्वनिपू्ण कबिता के शरीर--शबव्द और अथ--को विशेष 
अलंकृत कर देते हैं | ये अलंकार जब शब्द या अथ में बोधक सामग्री 
की सहायता से साक्षात्‌ वततमान रहते हैं तो वाच्य होते हैं और जब 
वस्तु या अलक्लार से ध्वनित होते हैं तो व्यंग्य कहलाते हैं । वस्तु या 
अलझक्कार से जो अलझ्ञार ध्वनित होता है वह अलक्लार-ध्वनि माना 
जाता है। शर्ते यह है कि वह अपने व्यज़क वस्तु या अलझ्लार की 
अपेक्षा अधिक चमत्काराधायक हो । जहाँ वस्तु से बस्तु या अलझ्भार 
अथवा अलक्लार से अलझ्लार वा वस्तु ध्वनित होती है घहाँ यदि विवे- 
चक की दृष्टि में बह वाच्य वस्तु या अलड्जार से अग्रधान जेँचे तो उस 
गुणीभूत व्यंग्य कह सकते है। यह तो मानी हुई बात है कि रसादि 
ध्वनि के अतिरिक्त शेष ध्वनियाँ काव्य के प्राण नहीं हो सकतीं । 
फिर भी वाच्य भूत अलंकार या व्यंग्यमूत अलंकार के कारण जो काव्यत्व- 
व्यवहार होता है. वह उसी तरह है जेंसे अलंकारों से सुसज्जित प्राण- 
रहित राबाकृष्ण आदि दवी-देवताओं की प्रतिमूतिया अपनी सुरूपता 

सजीब मूर्ति की बराबरी करते और वही नाम पाती हैं । 

यद्यपि अलंकार स्वयं अलंकार ( अलंकरोति इति अलंकार:--- 
औरों के शरीर को सजाने की चीज ) है, फिर भी ध्वनित रूप में 
आन पर वह भी अलंकाय--सजन के ,लायक, हा जाता है। जैस 
दास यो तो औरों का सेवक होता है पर विवाह में सझुराल पहुँच कर 
वह भी कभी सेव्य हो जाता है। जब व्यंग्यमूत अलंकार अलंकाये 
हो जाता है तब भी उसे अलंकार कहने की प्रथा ब्राह्मण-श्रमण-न्याय 
से प्रचलित है। इस न्याय का अथ है आह्यण श्रमण की नाई'। 
तातय यह है कि पहले का आह्यण यदि श्रमण अर्थात्‌ बौद्धमिश्ठु हो 
जाय तब भी जानकार उसे ब्राह्मण कह कर भी पुकारा करते हैं । 


हुदाफ्ाणवपदााकताबात्भाभाडतामानक, 


ह 
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आठवीं किरण 
' असंलक्ष्यक्रम ध्वाने के व्यज्ञक 
असंलक्ष्यक्रम ध्वनि के प्रबोधक, व्यजक वा सूचक पदविभक्ति 
क्रियाविभक्ति, वचन, सम्बन्ध ( स्वस्वामिभाव आदि ) कारक ( क॒तां 
कम आदि ) इत्रत्यय, तद्धित-प्रत्यय, समास, उपसग, निपात, काल 
आदि हैं जिनसे असंलक्ष्यक्रम रसादि ध्वनित होते हैं । 
हनुमन्नाटक में रावण की गर्वोक्ति का एक श्लोक है। उसका 
निम्नलिखित पद्मानुवाद और अथ उदाहरण के रूप में लीजियै--- 
या ही अ्रपमान मेरे शत्रु जो लखाई देत तिनहूँ में तापस थी लंक ही में नानो है । 
करत बिधंस बंस बीर जातघानन को देखो हो जिअत धिक रावन कहदानों हैं ॥ 
इन्द्र को जितैया को सहस्ल फिटकार और व्यर्थ ही दिखात कुम्भकर्ण को जगानों है । 
नेक दी सों नाक पुरवा को छूटि फूलि गये बीस इन विफल भुजान को बखानो है ॥ 
हि, भरे, 
यही मेरा अनादर है जो मेरे भी शत्रु हैं। उन शत्रुओं में भी यह 
तापस है जो तप ही करता रहता है। वह तापस शत्रु भी यहीं लंका में 
मेरी छाती पर राक्षस-वंश को ही चौपट कर रहा है। यह सब होने 
पर भी आश्चर्य है कि मेरे जैसा राजा रावण जी रहा है। शक्र-विजयी 
मेरे पुत्र मेघनाद को धिकार है घिक्कार। प्रबोधित भाई कुम्भकर्ण का 
जागना भी कुछ काम न आया | स्वर्ग को एक तुच्छ टोली को लूटकर 
व्यथ ही फूली इन बीसों बाहों ने भी क्‍या किया ? 
अथानुसार यहाँ ध्वनि का निर्देश किया जाता है। 
यहाँ 'मेरे! पद से यह ध्वनित होता है कि जिसने इन्द्रादि देवों 
को भी बन्दी बना दिया है, जिससे यमराज भी थरथर कॉाँपता है, उस 
रावण के शत्रु हों और वे जीते रहें, यह कितने अपमान की बात है ! 
१ सुप्तिस्‍वचनसम्बन्धेस्तथा कारकशक्तिमिः । 
कत्तद्धितसमासैशथ योत्यो5लक्ष्यक्रमः कचित्‌ ॥ ध्वन्यालोक 
२ न्यकारोह्ययमेव मे यद्रयस्तत्राप्य्तों तापसः । 
सोध्प्यत्नैंव निहन्ति राक्षसकुल जीवत्यहो रावणः ॥ 
घिग्धिकू शक्रजित॑ प्रबोधितवता कि कुम्भकर्णेन वां 
स्वर्गग्रामटिकापिदण्यनवृथोच्छनैः किमेमिभुंजैः ॥ 
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सम्बन्ध की विभक्ति से शत्रुओं के साथ रावण के वध्य-घातक 
सम्बन्ध का अनौचित्य सूचित हाता है ओर रावण का अत्यन्त क्षोभ। 
यहाँ विभक्ति और सम्बन्ध की ध्वनि है | 

एक नहीं अनेकों मनुष्य जैसे छ्ल॒द्रजीव मेरे शत्रु हें यह अत्यन्त 
अनुचित है । यहाँ हुप्रविभकिक शत्रु शब्द के बहुबचन से अनों- 
चित्य की अधिकता व्यज्जित है।. 

यहाँ यह भी कहा जा सकता है कि 'मेरे अनेकों शत्रु है', इस 
वाक्य के सम्बन्ध, विभक्ति और बहुबचन सब मिल कर यह ध्वनित 
करते हैं कि में त्रेलोक्य-बिजयी., विक्रमशाली मनुष्यभक्षी राक्षस ठहरा। 
मेरा मनुष्य के साथ वध्य-घातक संबंध हे । उस संबंध का किसी एक 
उदाहरण में भी व्यभिचार होना अज्लुचित है । बहुतों की तो बात ही क्या! 

यह कहने से शत्रु की इस दीन दशा का द्योतन होता है कि वह 
घर से निकाला, वन-वन भटकता-फिरता, विरहाकुल, और वनवास के 
दुःख से कातर है । 

भी ( नितरात वा अव्यय ) से अयाग्यता तापस शब्द से पुरुषाथ- 
शुन्यता तथा राक्षस-भोज्यता ध्वनित होती हैं। यहाँ निपात और तापस 
के तद्धित-प्रत्यय से यह ध्वनि निकलती है । 

वह तापस शत्रु भी यहीं--हमारी राजधानी में ही है। वह यदि 
कहीं अन्यत्र रहता तो सह्य भी था । यहाँ 'ही' निपात से यह ध्वनि है । 

राक्षस-बंश को ही चौपट कर रहा है। इससे यह ध्वनि आती 
है कि हमारे देश में रहता हुआ भी शान्ति नहीं है। केवल राक्षसो को 
ही नही मारता, बालबच्चो समेत राक्षसवंश का ही संहार कर रहा 
है। यहाँ कर्म कारक और 'चौपट कर! संयुक्त क्रिया से यह ध्वनि है । 

राबण जीता है से ध्वनित होता है कि जो रावण संसार को 
रुलानेवाला है. ( राबयति इति रावण: )'उसको इतना अनाद्र होने 
पर मर ही जाना चाहिये था। राक्षसराज रावण के जीते जी ये सब 
बातें | यहाँ ऋदनत रावण शब्द के प्रत्यय॒ से तथा जी धातु की 
वर्तमानकालिक कृदन्‍्त क्रिया से यह ध्वनि निकलती है। 

भाव यह कि यदि वह मेरे देश के बाहर होता, या यहाँ रहते हुए 
भी शान्त रहता, शान्त न रहते हुए भी यदि राक्षसों को नहीं मारता, 
मारता भी तो कुछ को ही मारता, मारना अभीष्ट था तो सयानों को 
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ही मारता--राक्षसवंश की जड़ खोदने को नहीं तुल जाता, यह सब 
होने पर असीम-शौय-सम्पन्न में रावण न जीता रहता तो कोई बात न 
थी | पर यह सब मेरे संमुख मेरे शौय-वीय के विपरीत ही हो रहा है, 
यह आश्रय है | ये सब बातें व्यज्जित होती हैं । 

मेघनाद को शक्रविजयी कहने से उसकी अपराजेयता ध्वनित होती 
है। क्योंकि एक तो 'शक्र' शब्द का ही अर्थ शक्तिशाली शन्रुविजेता है 
ओर उस शक्र को भी जीतनेवाला मेघनाद है। इससे उसके द्वारा राम- 
विजय की सहज संभावना भी प्रतीत होती है। उसको भी जो बार बार 
धिक्कार दिया गया है उससे राम-विजय में उसकी असमथंता तथा राम की 
जउत्कृष्टता झोतित होती है। इसमें विजयी के कृत्रत्यय और घिक्कार से 
ये ध्वनियाँ निकलती हैं । 

प्रबोधित शब्द से यह ध्वनित होता है कि कुम्भकर्ण पर बहुत 
आशा-भरोसा था । इसीसे उसके जगाने में विशेष प्रयल्ल किया गया, 
वह जागा भी । द्वह सम्भावना भी की गयी कि शझ्षुद्र तापस का परा- 
जय हुआ ही चाहता है पर यह सब न हुआ तो उसकी निन्दा का 
पारावार नहीं रहा । यह ध्वनि प्रेरणात्मक क्रिया से. जिस में श्र उपसर्गे 
भी सम्मिलित है, निकलती 

अन्तिम वाक्य में स्वगं को छोटा गाँव, पुरवा, टोला या टोली बनाने 
से यह अतीत होता है कि उसका जीतना मेरे लिये अत्यन्त 
सहज था। इसमें काई प्रशंसा को बात नहीं। कछूठने स स्वगं 
का उजाड़ हो जाना भी ध्वनित होता है। बाहों के बहुबचन से 
यह ध्वनित होता है कि छुद्र ग्राम के समान स्वर्ग को लूठ लेने से इनकी 
कोई प्रशंसा नहीं। क्‍योंकि यह तो एक बाहु का काम था । जिन 
बाहुओं के बल का पता शझ्ढगर और केलास को है वे स्व को लूटने 
भर से व्यर्थ के घमंड में 'फूली हुई हैं। ऐसी बाहुओं से क्‍या 
लाभ जब कि एक क्षुद्र शज्स्‍ु अब भी वतमान है ? इससे राम की 
अपराजेयता ओर भी प्रतीत होती है । 

इस गकार सम्पूर्ण इलोक से रावशपक्ष के पराभव, अनौचित्य और 
रावण के क्रोधाधिक्य का ओऔचित्य ध्वनित होता है। यहाँ क्रोध रूप 
स्थायी भाव की ढी ध्वनि है । विभाव, अनुभाव आदि के अभाव से 
रौद् रस परिपुष्ट नहीं है। अमष संचारी की व्यज़ना भी स्पष्ट प्रतीत 
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होती है ; पुनः युद्धोद्याग से वीर रस के स्थायी भाव उत्साह की भी 
ध्वनि हा सकती है | 

इस श्लोक में प्राय: उक्त सभी विपयों के एकत्र उदाहरण प्राप्र 
हैं| इनके एक दो उदाहरण अलग अलग दिये जाते हैं । 

समझती रही ऊर्मिला बात सारी, रही पतिहृदय से उसे जानकारी, 
नहीं मानती थी उसे वह सुनारी, जिसे कनन्‍्त-झनुणासिता हो न प्यारी, 
टसीसे नहीं निज जगह से टली वह, जहाँ थी वही दब विरह में जली वह । 
हरिऔध 
इस पद्म में ऊर्मिला का यह मन्‍्तव्य है कि जिसे पति का अनु- 
गसन प्रिय न हो वह सुनारी' नहीं। इस वाक्य का 'सुनारी' शब्द 'स॒ 
के योग से अत्यन्त महत्त्वपूण भाव का ग्रकाशक हो गया है । नारी स्त्री 
का साधारण पयाय है | उस पद से उसका कोई दोष-गण विशेष रूप 
से प्रतीत नहीं होता । किन्तु 'सु के लग जाने से वह अपनी जाति के 
साधारण स्तर से ऊपर उठकर पति-परायणता के परम पद पर पहुँच 
जाती है। सु उपसग से नारी में उत्तम पातित्रत्य व्यद्गय होता है। 
ठप सनेह छखि धुनेठ सिर, पापिन कौन्ह कुदाउ | तुलसी 

यहाँ कु उपसग से दाउ' की कठोरता और असह्यता जैसे ध्वनित 

होती है वैसे ही सुमित्रा की मानसिक ममव्यथा भी प्रतीत होती है।, 
हमकी तुम एक अनेक तुम्हें डनही के बिबेक बनाय बही। 
इत चाह तिहारी बिहारी, डतै सरसाय के नेह सदा निबहों। 
अब कीबो 'मुबारक' सोइ करो अनुराग लता जिन बोय दहौं। 
घनश्याम | सुखी रहो आनंद सों तुम नीके रहों उनही के रहो ॥ 

इसमें आये हुए अनेक' 'उनही शब्दों ऊ बहुबचन से नायक की 
लम्पटता प्रतीत होती है। वह किसी अन्य नायिका में ही आसक्त 
नहीं, बहुनायिकासक्त है। 

'बहौ' क्रिया से द्योतित होता है कि जहाँ तक पतित, भ्रष्ट, निन्द्त 
होते बने, बनो । इसकी व्यजना में लक्षणा सहायक है। ऐसे ही 'दहां' 
क्रिया से भी दुःख उठाने की अधिकता प्रतीत होती है । 

एक देखि बट छाँह भलि डासि मदुल तून पात। 
कहँहि गंवाइय छिनुक श्रम गवनब भअबहिं कि प्रात ॥ तुलसी 

यहाँ छिनुक' में लाघवा्थक तद्धित ग्रत्यय क्‌' से समय की 

अत्यन्त अटपता ध्वनित होती है। 
२८ 
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एक कुड़ल्ली पंचहि रुद्धी तहँँ पंचहँ वि जुअंजुअ बुद्धी । 
बहिणुए त॑ घरु कहि किव नन्दउ जेत्थु कुडुंबड अप्पण उन्दरँ ॥ सिद्धहेमव्याकरण 

एक छोटी सी कुटिया पाँच से रुँधी है । उन पाँचों की बुद्धि भी 
भिन्न भिन्न है। फिर कहो बहन ! वह घर केस आनन्दित हो, जहाँ का 
कुटुंब अपने अपने मन की करने वाला हो । 

यहाँ कुडुछी' में भी लघुतावाचक 'जल्ली' पत्यय है। जैसे. रुपये 
को हीन वताने के लिये रुपलछ्ली कहत हैं। इस प्रत्यय से - कुटिया 
( अथोत्‌ मनुष्य शरीर ) की संकीर्णता और क्षुद्रता ध्वनित होती है । 

एक पंडित भाई ने अपने मूर्ख भाई से बँटवारे में कहा कि भाई तुम 

भागवत की पोथी लोगे कि दुगोपाठ का पोथा १ 

भाई ने दुर्गोपाठ को बड़ा समझ उसे ही ले लिया । यहाँ लिब्ड से 
विशालता ध्वनित हुईं । ऐसे ही लघुता को व्यखजक 'पाथी' का लिह् है। 
ऐसे ही किसी को कभी कुछ छोटी सी पुस्तक पढ़ते देख व्यड्गन्य से 
कह देते हैं कि कुया पोथा लेकर पढ़ने बैठ गये । यहाँ पोथा का लिड्ड ही 
व्यखना का मूल है । 

इसी प्रकार और उदाहश्ण भी समझ लेना चाहिये | 
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नवीं किरण 
ध्वनिभेदाथारवचार 
ध्वनि के मुख्य भेद दो हैं--लक्ष णामूल और अभिधामूल। लक्ष- 
णामूल को अविवक्षितवाच्य, ध्वनि ओर अभिधामूल को विवक्षिता- 
न्‍्यपरवाच्य ध्वनि भी कहते हैं । 
मूल में लक्षणा होने से इसे लक्षणामूल कहते हैं। वाच्याथ की 
विवक्षा न रहने के कारण इसे अविवक्षितवाच्य ध्वनि भी कहते हैं । 
इसमें वाच्याथ से वक्ता के कहने का तात्पय नहीं जाना जाता । अतः 
यहाँ वाच्याथ की अविवक्षा या उसकी बाधा स्वाभाविक हो जाती है | 
लक्षणामूल ध्वनि के दो भेद होते हैं--( १ ) अथोन्‍्तर-संक्रमित- 
वाच्य ओर (२ ) अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य । 
(१) दूसरे.अर्थ को अथोन्तर कहते हैं। यह सामान्य से विशेष ही 
होगा । अतः जिस ध्वनि में विशेषाथ में वाच्य संक्रमित हो वह अधौन्तर- 


२१६ ध्वनि के ५१ भेद 


संक्रमित-बाच्य हुई । अथात जहाँ मुख्याथ के बाधित होने पर उसका 
अथ दूसरे अभिप्राय में बदल जाता है वहीं ऋअशज्ट-पछ पल ल्याध्य 
ध्वनि होती है । और, जिसमें वाच्य का अत्यन्त तिरस्कार होता है उसे 
छा्यन्म-सिए:प्ल्‍-वाच्य ध्वनि कहते हैं। अत्यन्त शब्द से सामान्यत 
तथा विशेषतः, सब प्रकार से मुख्याथ का तिरस्कार रहता है। इसमें 
किसी प्रकार मुख्याथ का समन्‍्बय नहीं हाता । इससे यह ध्वनि अत्यन्त- 
निग्म्कृत-वाच्य कइलाती है | « 

यह ध्यान देन योग्य वात हैं कि लक्षणामूल के अथान्तर-संक्र- 
मित भेद में प्रयाजनबर्ता लक्षणा ही ली जाती है. निरूदा नहीं। क्योंकि 
निरूढा लक्षणा में व्यंग्य नहीं हाता और अयोजनचती में प्रयाजन ही 
व्यंग्य रूप में रहता हे । अत्यन्त-तिरस्कृत-बाच्य ध्यनि में लक्षणलक्षणा 
का आश्रय लिया जाता है जिससे व्यंग्ब-प्रतीति हाती है ! 

अभिधामूल ध्वनि के मूल में अभिया कारण वाच्य विव- 
क्षित रहकर अन्यपरक होता है। अथांत जहाँ दाच्याथ विवक्षित होकर 
अन्यपग्क अथांत्‌ व्यद्ञबाथ हा बोधक हो जाता है वद्ों विवक्षितान्यपर- 
बाच्य ध्वनि होती है। इससें बाचयाथ का न तो अन्याथ में संक्रमण 
होता है ओर न लव॒था तिसस्कार ही, वलिक्ि बह अपेक्षित रहता है । 
यहाँ वाच्याथ अन्याथ के साथ ही अपना अस्तित्व भी सके रहता है । 
उसके ज्ञान होन पर व्यड्डन्याथ का भान होता है। 

अभिषामूल ध्वनि के भी दो भेद होते ह--असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य और 
संलक्ष्यकमव्यंग्य । पहले में व्यंग्य का क्रम लक्षित नहीं होता अथोत्‌ 
वाच्याथ से व्यंग्याथ का बोष इतनी शीघ्॒ता के साथ दोता है कि पूववापर 
का कुछ भी ज्ञान नहीं रहता और दूसरे में वाच्याथ के वोध हो जाने पर 
व्यड्डयाथ परिलक्षित होता है । इसमें पूदोपर का ज्ञान रहता है। पहले 
का एक रसादिध्वनि ओर दूसरे के तीन--शब्द शक्त्युद्धव ध्वनि 
अथशक्त्युद्ब ध्वनि और शब्दार्थोभयशक्ध्युद्धब. ध्वनि--सभेद होते हैं 





दसवीं किरण 
ध्वाने के ५१ भेद 
आगे की चित्र-लूची ओर नाम-पूची से ध्वनि के ५१ भेदों और 
इपभेदों के विकास-क्रम और पूर नाम ज्ञात दोंग और उन्ही के अनुसार 
अगली किरण में यथावश्यक लक्षण तथा विव्वरतिसहित प्रत्येक का 
उदाहरण दिया जायगा । 
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ध्वनि के ५१ भेदां का एक रेखाचित्र 
ध्वनि 


है ।क्‍ 


। | कक  #न्थय 
लक्षणामूछक (अविवक्षितवाच्य ) अभिधामूरक ( विवक्षितान्यपरवाच्य ) 
[ 





। । 
अर वरलह ित अत्यन्ततिरस्कृत * असंलक्ष्यक्रसम ( रसध्वनि ) संलक्ष्यक्रम 
| ! 
| | | । 
पदगत वाक्यगत पद्गत वाक्यगत 
(१) पदुगत अर्थान्तर- (२) वाक्यगत जअर्थान्तर- १ पदंगत, २ पदांशगत 





च््ड 








संक्रमित संक्रमित ३ वाक्यगत ४ रचनागत 
(३) पदगत अत्यन्त-. (४) वाक्यगत अत्यन्त- ५ प्रबंधगत 
तिरस्कृत तिरस्कृत । ६ चर्णगत ४ 
कुछ ४ भेद कुछ ६ भेद 
ही ते ि न न जा डिय 
९4 के 
शब्दशक्तिमूछक अथंशक्तिमूलक १ शब्दा्थॉभयभ्क्तिमूछक 


(१) पदगत वस्तुध्वनि | 
(२) वाक्यगत वस्तुध्वनि 
(३) पद्गत अलंकारध्वनि 
(४) वाक्यगत अलंकारध्वनि 
कुल ४ भेद 





जमदुपत आाजसप 20 का जकहाजमकापाएर 





व ऋततउतर" कि अमाकशनरगरजंन 


स्वतःसंभवी कविप्रोढ़ोक्तिमात्नसिद्ध/ कविनिबद्धपान्रप्ौद़ोक्तिमान्नसिद्ध 
(१) वस्तु से वस्तुध्वनि (१) वस्तु से वस्तुध्वनि (१) वस्तु से वस्तुध्वनि 
(२) वस्तु से अलंकारध्वनि (२) बस्तु से अलंकारध्वनि (२) वस्तु से अलूकारध्वनि 
(३) अलंकार से वस्तुध्वनि (३) अलंकार से वस्तुध्वनि (३) अलंकार से वस्तुध्वनि 
(४) अलंकार से अरूकार- (४) अलंकार से अलूुंकार- (४) अलंकार से अलूंकार- 


ध्वनि ध्वनि ध्वनि 
| 
इन चारों में भी प्रत्येक के इन चारों में भी प्रत्येक के इन चारो में भी प्रत्येक के 
(१) पद्गत (१) पदगत (१) पदगत 
(२) वाक्यगत ओर (२) वाक्यगत ओर (२) वाक्यगत और 


(३) अबंधगत के भेद से. (३) प्रबंधगत के भेद से (३) प्रबंधगत के भेद से 
११ भेद हो जाते हैं। १२ भेद हो जाते हैं। ५१२ भेद हो जाते हैं। 


कि 


२२१ ध्वनि के ५१ भेद 


इनकी अभिलषित संख्या इस प्रकार है । 


१ अविवक्षितवाच्य 8 
२ असंलक्ष्यक्रम ध्ृ 
३ संलक्ष्यक्रम ( शब्दशक्तिमूछक ) ४ 
४ संलक्ष्यक्रम ( अथगक्तिमूलू ) ३६ 
७ इंडदाधोंसयर टखिमुझक संलक्ष्यक्रम १ 
जप 


ध्वनि के ५१ भेदों के सम्पूर्ण जाम 

१ पदुगत, अशथान्तरसंक्रमित, अविवक्षितवाच्य ध्वनि 

२ वाक्यगत अर्थान्तररंक्रमित, अविवक्षितवाच्य ध्वनि 

३ पदगत, ऋच्य्य्दलिस्न्छ्ूत, अविवक्षितवाच्य ध्वनि 

8 चाक्यगत, अत्यन्ततिरस्क्ृत, अविवक्षितवाच्य ध्वनि 

५ पदगत असंलक्ष्यक्रम, विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि 

६ पर्दांशगत, अश्ललक्ष्यक्रम, वि5दिदाल्णपारणज्थ ध्वनि 

७ वाक्यगत, असंलक्ष्यक्रम, विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि 

८ रचनागत, अरसंलक्ष्यक्रम, विवज्षितान्यपरवाच्य ध्वनि 

९ ग्रबंधगत, ८7 झक्ददःण, विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि 
१० वर्णगत, असंलक्ष्यक्रम, विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि 
११ पदुगत, शब्द्राक्तिमुलक, संरूकष्यक्रम, विवक्षितान्यपरवाच्य वस्तुध्वनि 
१२ वाक्यगत, दब्द्शक्तिमुलक, संलद्ष्यक्रम, विवज्षितान्यपरवाच्य वस्तृध्वनि 
१३ पदुगत, गब्दशक्तिमूछक, संलृक्ष्यक्रम, विवजक्षितान्यपरवाच्य अलंकारध्वनि 
१४ वाक्यगत, शब्दशक्तिमूछक, संलूध्यक्रम, विवक्षितान्यपरवाच्य अलंकारध्वनि 
१५ पदगत, अर्शकिमूलक, स्वतःसंभवी, संलक्ष्यक्रम, विवत्षितान्यपरवाच्य वस्तु 

से वस्तृध्वनि 
१६ वाक्यगत, अथरक्तिमूलक, स्वतःसंभवी, संलक्ष्यक्रम, विवक्षितान्यपरवाच्य 
वस्तु से वस्तुध्वनि 

१७ प्रबंधगत, अर्थमूलफ, न्‍्वतःलंस्त्री, संखक्ष्यक्रम, विचक्षितान्यपरवाच्य वस्तु थे 


वस्तु ध्वनि 
१८ प्रदूगत, अर्थमूलक, स्वतः्स नबी, संलण-रुस, विवक्षितान्यपरवाच्य वस्त से 
वस्तृध्वनि 


१६ वाक्यगत अथमूलक, एवतःसंरूवी, संलध्यक्रम, विवक्षितान्यपरवाच्य वस्तु से 
अलंकारध्वनि 
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२० अबंधगत, अरथमूरक, स्वतःसंभवी, संलक्ष्यक्रम, विवक्षितान्यपरवाच्य वस्तु से 
अलंकारध्वनि 

२१ पदगत, अरथरक्तिमूलक, स्वतःसंभवी, संलक्ष्यक्रम, चिचाद्टितस्यपरदाध्य 
अलंकारसे वस्तृध्वनि 

२२ वाक्यगत, अर्थशक्तिमूछक, स्वतःसंभवी संरूक्ष्यक्रम, विवक्षितान्यपरवाच्य 
अलंकार से वस्तुध्वनि 

२३ प्रबंधगत, अर्थशक्तिमूलक, श्वतःसंभवी, संलृक्ष्यक्रम, विवक्षितान्यपरवाच्य 
अलंकार से वस्तुध्वनि 

२७ पदुगत, अथंशक्तिमूछक, स्वतःसंभबी, संलक्ष्यक्रम, विवक्षितान्यपरवाच्य 
अर्ुौुकार से अर क्ारध्वनि 

२५७ वाक्यगत, अ्रथंश क्तिदूछक, स्वतःसंभवी, संलूक्ष्यक्रम, विवक्षितान्यपरवाच्य 
अलंकार से अलंकार ध्वनि 

२६ प्रबंधगत, अथेशक्तिमूलक, स्वतःसंभवी, संलृक्ष्यक्रम, विवशक्षितान्यपरवाच्य 
अलंकार से अलंकारध्वनि 

२७ पदगत, अरभ्रशक्तिमूलछक, कविप्रोढ़ोक्तिमात्रसिद्ध संलक्ष्यक्रम, विवक्षितान्यपर- 
वाच्य वस्तु से वस्तुध्चनि 
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२८ वाक्यगत, अश्रशक्तिमूलक, कबविप्रोढ़ोक्तिमान्नसिद्ध, संलक्ष्यक्रम विवश्षि- 
तान्यपरवाच्य वस्तु से वस्तुध्चनि 

२९ अबंधगत, अर्थ गक्तियूलक, कविप्रोढ़ाक्तिमात्रसिद्ध, संलक्ष्यक्रम, विवक्षितान्य- 
परवाच्य वस्तु से वस्तुध्वनि 

४३० पदगत, अर्थदाक्तिमूलक कविप्रोढ़ोक्तिमाश्रसिद्ध, संलक्ष्यक्रम, विवक्षितान्थ- 
परवाच्य, थस्तु से अलंकारध्वनि 

३१ वाक्यगत, अरथशक्तिमूछक, कविप्रोढ़ोक्तिमान्नसिद्ध, संलक्ष्यक्रम, विवक्षि- 
तान्यपर वाच्य, वस्तु से अलंकारध्ननि 

३२ अबंधगत, अथशक्तिमूलक, कविप्रोढ़ोक्तिमान्नसिद, संलक्ष्यक्रम, विवक्षि- 
तान्यपरवाच्य, वस्तु से अलंकार ध्वनि है 

३३ पदगत, अर्थशक्तिमूछक, कविप्रोढ़ोक्तिमाश्नसद्ध, संलक्ष्यक्रम, विवक्षि- 
तान्यपरवाच्य, अलंकार से वस्तुध्वनि 

३४ वाक्यगत, अर्थशक्तिमूछक, ,कविप्रौड़ोक्तिमाश्रसिद्ध, संलक्ष्यक्रम, विवक्षि- 
तान्यपरवाच्य, अलंकार से वस्त॒ध्वनि 

३७ प्रबंधगत, अर्थशक्तिमूछक, कबविग्रोद्ोक्तिमान्नसिद्ध, संलक्ष्यक्रम, विवक्षि- 
तान्यपरवाच्य अलंकार से वस्तुध्वनि 


२१३ ध्वनि के ५१ भेद 


३६ पदगत, अर्थशक्तिमूलक, कविप्रोढ़ोक्तिमात्रसिद्ध, संलक्ष्यक्रम, विवश्षितान्य- 
परवाच्य, अलंकार से अलंकारध्वन्रि 

३७ वाक्यगत, अथशक्तिमूछक, कविश्रोढ़ोक्तिमात्रसिद्ध, संलक्ष्यक्रम, विवक्षि- 
तान्यपरवाच्य, अलंकार से अलेकारध्वनि 

३८ अबंधगत, अथशक्तिमूछक, कविश्नौद्ोक्तिमात्रसिद्ध, संलक्ष्यक्रम, विवक्षितान्य- 
परवाच्य, अलंकार से अलंक्रारध्वनि 

३९ पदगत, अर्थशक्तिमूलक, कविनिवद्धपात्रशोदेक्तिसाद्नसिद्ध, संलक्ष्यक्म, विव- 
क्षितान्यपरवाच्य वस्तु से वस्त॒ध्वनि 

४० वाक्यगत, अथैधक्तिमुलक, कविनिबद्धपात्रश्ोढ़ोक्तिमाश्नसिद्ध, संलक्ष्यक्रम, 
'देदशिल स्थण्रशाच्छ,, वस्तु से वस्तुध्वनि 

४१ प्रबंधगत, अथशक्तिमूलक, कविनिबद्धपात्रग्रोढ़ोक्तिमात्रसिद्ध, संलक्ष्यक्रम, 
विवक्षितान्धपरवाच्य, वस्तु से वस्तुध्वनि 

४२ पदगत, अथंद्वक्तिमूलक, कविनिबद्धपान्रप्रोढोक्तिमान्नसिद्ध, संलक्ष्यक्रम, विब- 
क्षितान्यपरदाच्य, वस्तु से अलकारध्वनि 

४३ वाक्यगत, अथंशक्तिमूछक, कविनिबद्धपात्रग्रौढ़ोक्तिमान्नसिंड, संलक्ष्यक्रम, 
विवक्षितान्यपरवाच्य, वस्तु से अलंकारध्वनि 

४४ प्रबंधगत, अर्थशन्धिमलक, कविनिबद्धपात्रग्रोड़ोक्तिमात्रसिद्ध, संलक्ष्यक्रम, विव- 
क्षितान्यपरवाच्य, वस्तु से अलंकारध्वनि 

४५ पदुगत, अथशक्ति मुछकक, कविनिबद्धपात्रप्रोढ़ोक्तिमाश्नसिद्ध, संलक्ष्यक्रम, विव- 
क्षितान्यपरवाच्य, अलंकार से वस्तुध्वनि 

४६ वाक्यगत, अथशक्तिमूलक, ऋतिनिदद्वप तर द्रोक्तिसाइलिशड, संलक्ष्यक्रम, 
विवक्षितान्यपरवाच्य, अलंकार से वस्त ध्वनि 

४७ प्रबंधगत, अथैशल्तिमूछझक, पखड़ि। 

४८ पदुगत, अथंशक्तिमूलक, कविनिवबद्धपान्रप्रोदो किमाइ्सिद्ध, संलक्ष्यक्रम, बिव- 
क्षितान्यपरवाच्य, अलंकार से अलंकारध्वनि* 

४९ वाक्यगत अर्थशक्तिमूछक, कऋविनिबद्धपात्रशोदोक्तिमान्रसिद्ध, संलक्ष्यक्रम, 
विवक्षितान्यपरवाच्य, अलंकार से अलंकारध्वनि 

७५० प्रबंधगत, अथंशक्तिमूछक, कविनिबद्धपान्न ओ्रोड़ोक्तिमात्रसिद्ध, संलक्ष्यक्रम, 
विवक्षितान्यपरवाच्य, अल्ूंकार से अलूंकार ध्वनि 

७५१ शब्दाथोंभयशक्तिमूलक संलक्ष्यक्रम, विव्नक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि 
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ग्यारहवीं किरण 
लक्षण/मूलक ( अविवक्षितवाच्य ) ध्वानि 
जिसके मूल में लक्षणा हो उसे लक्षणामूलक ध्वनि कहते हैं 


लक्षणा के जैसे मुख्य दो भेद--उपादानलक्षणा और लक्षण- 
लक्षणा--होते हैं वैसे ही इसके भी उक्त ( १) अशथान्तरसंक्रमितवाच्य 
ध्वनि (२) अत्यन्त तिरस्कृतवाच्य ध्वनि नामक दो भेद हाते हैं। पहली 
के मूल में उपादानलक्षणाः और दूसरी के मूल में लक्षणलक्षणा रहती 
है | ये पदूगत और वाक्यगत के भेद से चार ग्रकार की हो जाती हैं। 

लक्षणामूल को अभधिवक्षितवाच्य ध्वनि कहा गया है क्योंकि, 
उसमें बाच्यार्थ की विवक्षा नहीं रहती। इसीसे इसमें बाच्याथथ से 
वक्ता के कहने का तात्पय नहीं जाना जाता। इससे वाच्यार्थ का 
बाधित होना या उसका अनुपयुक्त 'हाना निश्चित है। जेसे, किसी ने 
कहा कि वह कुम्भकर्ण है!। यहाँ वाच्याथ से केवल यही सममका 
जायगा कि उसके कान घड़े के समान हैं या वह त्रेता के राजा रावश 
का भाई हे । किन्तु, वह व्यक्ति न तो रावण का भाइ ही हे और न 
उसके कान घड़े के समान ही हैं । यहाँ बाच्याथ की बाधा है। वक्ता 
का अभिप्राय इससे नहीं जाना जा सकता | अतः यहाँ ग्रयोजनवती 
गूढ़व्यंग्या लक्ष णा द्वारा यह समम्मा जाता है कि वह महाविशालकाय, 
अतिभोजी ओर अधिक निद्रालु है। इससे आलपस्यातिशय ध्वनित 
होता है। यहाँ वाच्याथ की अविवक्षा है ओर वह अथोन्‍्तर में 
संक्रमित है । 

वाच्या्थ का बाधित अर्थात्‌ उपयोंग में लाने के अयोग्य होना 
दो प्रकार से संभव है। एक तो अथ-पुनरुक्ति होने से और दूसरे बक्ता 
के वक्तव्य का तात्पय व्यक्त न होने से। दोनों के उदाहरण दिये जाते हैं | 


श्र 


१ यदगत अथान्‍्तरसंक्रमित ८द्विध/श्सस्पच्य ध्वनि 
अथ-पुनरुक्ति से अनुपयुक्त वाच्याथ के लक्षण और उदाहरण-- 


जहाँ मुख्याथे का बाघ होनेपर वाचक शब्द का वाच्यार्थ 
(रे में + 
लक्षणा द्वारा अपने दूसरे अथ में संक्रमण कर जाय--बदुल जाय 
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वहाँ अर्थान्तरसंक्रमित अदिवश्षितत्रत्ओ ध्वानि होती हे। पद में 
होने से इसे पदगत कहते हैं । जैसे 
कदली कदली ही अद्दे करभ करभ ही जान। 
करिकर करिकर ही, नहीं कहुँ तिय उरु उपमान ॥ अनुवाद 

कदली केले के गाछ का कहते हैं। हाथ की छोटी उँगुली से लेकर 
कलाई तक के बाहरी अंश का करभ कहते हैं और करिकर का अथे 
है हाथी की सूँड़। केले का खंभा, करभ और हाथी की सूँड़े. इन 
तीनों से ख्लरीकी जंघा की उपमा दी जाती हैं। पर बस्तुतः इनमें 
से कोई भी उपमा देन याग्य नहीं। क्‍योंकि केछा केला ही है, करभम 
करभ ही ओर हाथी की सूँड़ हाथी की सूँड़ ही है। यहाँ तीनों ही 
पुनरुक्त हैं। पुनरुक्त शब्दों का अथ भी वही है। एकाथंक शब्दों 
का दाहराना व्यर्थ है। अतः वाच्याथ अनुपयुज्यमान होने के कारण 
अपने विशेष स्वरूप अथान्‍्तर में परिणत हो जाते हैं। जिससे उनकी 
साथकता हो जाती है। जैसे, दूसरे कदली शब्द का अर्थ जड़ है, 
शीतल है, करभ शब्द का अर्थ छोदा है, और करिकर का अर्थ ककश 
है । यहाँ प्रयोजनबती उपादानलक्षणा है । लक्ष्याथ बाच्या्थं का विशेष 
रूप ही है। जाड्यादि गुणों की अधिकता प्रयोजन रूप व्यंग्य है । 

तो क्या अबलायें सदेव ही अबलायें हैं बेचारी | गुप्जी 

यहाँ द्वितीय बार प्रयुक्त 'अबला शब्द पुनरुक्ति-दाप से दूषित सा 
लगता है। मगर नहीं। पुनरुक्त 'अवबला' शब्द अपने मुख्याथ 'ख्री' 
में बाधित होकर अपने इस लाक्षणिक अथ को प्रकट करता है कि वे 
अबलायें है अथात्‌ निबल हैं । इससे यह ध्दनिव हाता है कि उनको 
सदा पराधीन, आत्मरक्षा में असमथ या दया का पात्र ही नहीं होना 
चाहिये । यहाँ जो लक्ष्याथे किया जाता है वह धाच्याथ का रूपान्तर- 
मात्र है। उससे सवंथा भिन्न नहीं । प्राय: पुनरूक्त शब्द प्रथमोक्त शब्द्‌ 
के अथ में उत्कष या अपकर्ष का द्योतन करता है। यहाँ लक्षिणक 
प्रयोग द्वारा जो उक्त व्यंग्या्थ का बोध होता है, वह किसी वाक्य या 
रचना के द्वारा नहीं. कविता के केवल एक पद अबला' शब्द के द्वारा । 
अतः यहाँ पदगत ध्वनि है। अबला' शब्द अपने मुख्याथ 'स्री' की 
अपेक्षा नहीं करता इससे अविवक्षितवाच्य भी है। 

राघा अतिगुन आगरी, स्व॒नंबरन तल रंग 
मोहन तू मोहन भयो, परसत जाके अंग ॥ प्राचीन 
२९ 
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यहाँ दूसरे मोहन शब्द का अथ है सबको मोहित करने वाला, सबके 
हृदयमें बस जाने वाला। मोहन शब्द इसी अथ में संक्रमण कर जाता है। 
निम्नलिखित पंक्तियों में मधुर ध्वनि करनेवाली के अथ में कोयल 
ओर कर्ण-कटु शब्द करनेवाले के अर्थ में कौआ शब्द की पुनरावृत्ति 


की गयी है । 
कीयल काली कोआ काला, क्या इनमें कुछ भेद निराला १ 


पर कोयल कोयल वसन्‍्त में, कीआ कोआ रद्दा अन्त में ॥ अनुवाद 
एस ही अन्य पद्म भी ऐसी ही पदगत आअथोन्‍्दरसंक्रशिर अविव- 
क्षितवाच्य ध्वनि के उदाहरण होते हैं । 
दूसरे प्रकार के अनुपयुक्त वाच्याथे का उदाहरण 
लंका में था एक विभीषण भारत में बहुतेरे । 
कैसे नेता कुछ कर लेंगे मिल कर आज घनेरे ॥ राम 
यहाँ वाच्याथ तो यही हांगा कि 'लंका में एक ही विभीषण था 
पर भारत में बहुतु से विभीषण हैं । किन्तु इस वाच्याथे से पद्म का 
वास्तविक तात्पर्य प्रकट नही होता । क्योंकि, विभीषण का मुख्याथ है 
रावण का भाई। पर भारत में रावण का एक भी भाद्र नहीं. 
बहुतेरों को बात तो दूर रही। इस प्रकार विभीषण शब्द के 
मुख्याथ का बाघ होने से पद्म का अभिप्राय नहीं जाना जा सकता। 
अतः यहाँ मुख्याथे की अविवक्षा करके प्रयोजनवती लक्षणा द्वारा यह 
लक्ष्याथ हुआ कि जिस तरह विभीपण घर का भेदिया, भ्रातृछ्षेषी, 
देशद्रोही तथा शत्रुसहायक था, उसी तरह भारत में भी देशद्रोहियों. 
शब्रुसहायकों और घर फँककर तापनवालों की कमी नहीं है। यहाँ 
देशद्रोह की अतिशयता ध्वनित है। ऐसी दशा में बेचारे नेता देश 
के लिये क्या कर सकते हैं, अच्छी तरह स्पष्ट हो जाता है और 
इस प्रकार पद्म का सुन्दर और वास्तविक अभिप्राय साधारण बुद्धि 
वालों की समझ में भी आ जाता है। यहाँ भी विभीषण शब्द्‌ अ्थान्तर 
में संक्रमण कर गया है | 
२ वाक्यगत अर्थॉोन्तरसंक्रमित अविवक्षितवाच्य ध्वनि 
जहाँ मुख्याथ के बाधित हो जाने के कारण वाच्याथ की 
विवक्षा न होने पर, वाक्य अपने दूसरे अथे में संक्रमण कर जाय 


वहाँ यह ध्यनि होती है । 
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सेना छिन्न, प्रयत्न भिन्न कर पा मुराद सनचाही। 
क्रैसे पू्जं गुमराही को मैं हैँ एक सिपाही ॥ भा, आत्मा 
इस पद्म मे' में हैँ एक सिप्रादी' वाक्य के मुख्याथ से कबि के कहने 
का तात्यय बिलकुल भिन्न है। इसका व्यंग्याथ होता है--मे कष्टसहिफय, 
साहसोी राष्ट्र का उन्नायक. आज़्ञापालक, म्वबभावतः दशप्रमी तथा 
बीर हैं । इस दशा मे गमराही की पृजा केस करूँ ? यहाँ वाक्य अपन 
सुख्याथे मे बाधित हाकर अथान्तर ( उप्रद्गाया्थ ) मे संक्रमण कर गया 
। इसस में इतन हो से काम चल ज्ञा सकना था । हैँ एक सिपाही 
शब्द व्यर्थ हैं। किन्तु नहीं। महेँ एक ही वाक्य सिपाही 
का उक्त समौरव आत्माशिसान व्यंज्ित करता है | 


३ पदगत अत्यन्ततिरस्कृत ( अविवक्षित वाच्य ) ध्वनि 


जहाँ बाधित वाच्याथ का अथीन्तर में संक्रमण नहीं होता 
बल्कि मुख्याथ का स्वथा तिग्स्कार ही हो जाता है, अथात्‌ 
उसका एक भिन्न ही अथ हो जाता है वहाँ यह ध्यनि होती हैं । 


इसके ये उदाइरण हैं-- 
बापू तुम हो मानव अथवा विभु हो विमल विभूत । 
चक्रकेतु भारत के रथ के सूत्रधार स्वदूत ॥ खुधीन्‍द्र 
बापू पर स्वदुत का आराय है। बापू न्‍्वदत नहीं हा सकते | यहाँ 
स्वदूंत अपना अथ छाड़कर उस पुरुष का अथ देता है जो प्रथ्वी पर 
स्र्गीय सुख का संचार करने के लिये आया है। अत: लक्षण-लक्षणा 
है। इससे प्रयोजन-रूप यह व्यंग्य निकलता है कि महात्माजी विश्व 
का स्वदूंत के सदश कल्याण क सन्देशदाता तथा सत्य के साम्राज्य के 
स्थापक है। यहाँ वाच्य अथ का अत्यन्त तिरस्कार है। प्रथम उदा- 
हरण के समान यहाँ दूसरे अथथ में संक्रमण नही हाता, बल्कि भिन्न है 
अर्थ हो जाता है। स्वदूत में हाने से पदगत है । 
नीलोत्पल के बीच सजाये मोती से आंसू के बूँद । 
हृदय-सुधानिधि से निकले हो तब न' तुम्हे पहचान सके ॥ प्रसाद 
नीलोपल के बीच में माती के सहश ऑसू सज हे । इस अथ में 
बाघ स्पष्ट है। किन्तु आँसू के सहारे नीलोत्पलों म॑ अध्यवसित उपमेय 
नयनों का शीघ्र बोध हो जाता है। नीलोत्पल के अपना अथ छोड़कर 


हि 


काव्यालोक २१८ 


आँख का अथ देने से लक्षणलक्षणा है। यहाँ अत्यन्ततिरस्कृत वाच्य 
से यह ध्वनि निकलती है कि नयन बड़े सुन्दर हैं, दर्शनीय हैं। 
नीलोत्पल में होने से पदगत है । 
लक्षणा प्रकरण का यह उदाहरण इस बात का द्योतक है कि ऐसे 
स्थल में ही यह ध्वनि होती है । 
साँस से आँधर दपन ही जस बादल प्रोट छखात है चन्दा। 
इस चरण में 'दपण' को अंधा बतढाया गया है। यह सबंथा 
असंभव है। क्योंकि, अंधा होना नेत्रवाले प्राणी का धरम है। दपण ता 
जड़ और नेत्रहीन है। अतः पूषबत्‌ यहाँ भी आँधर' का मुख्याथ 
नेत्रहीन का बिलकुल तिरस्कार हो गया है। यहाँ उसका लक्ष्य 
अथ है--मैला, धुँघला या माँईदार | यह अथ सारोपा गौणी लक्षण- 
लक्षणा से हाता हैं। यहाँ व्यंग्याथ मालिन्यातिशय का जो बोध होता है, 
बह केवछ ओधर' शब्द से। अतः यह उदाहरण भी पद्गत का ही है । 
४- वाक्यगत अत्यन्दतिरस्कृत ( अविवक्षित वाच्य ) ध्वनि 
सकल रोओं से हाथ पसार, लूटता इधर लोभ गृह द्वार। पंत 
यहाँ वाच्याथ स्वधा बाधिव है । रोओ से लोभ का हाथ पसारना 
और घर-द्वार लूटना, एकदम असंभव है। लक्ष्याथ है लोभी का समस्त 
कोमल और कठोर साधनों से परकीय द्रव्य को आत्मसात्‌ करना। 
इससे प्रयोजनरूप व्यंग्य है लोभ या तृष्णा का आत्मतृप्ति के लिये दैन्य 
या बलात्कार सब कुछ कर सकने की क्षमता | इससे पद्मयाधे का अर्थ 
अत्यन्त तिरस्कृत हो जाता है। यह वाक्यगत है। 
मैंने कुछ सुखमय इच्छायें चुन लीं सुन्दर शोभाशाली । 
ओ' उनके सोने चाँदी से भर ली प्रिय प्राणों की डाली | पंत 
यहाँ इच्छाओं के उत्तम फल न कहकर सोना-चाँदी उक्त हैं। सोने 
चाँदी में इच्छाओं का फल अध्यवसित है। लक्षणलक्षणा से 
अथ होता है सुखमय इच्छाओं का फल पाना सोने-चाँदी के 
लाभ के समान है। सोना-चाँदी अपना अथ छोडकर इच्छाओं के फल 
बन जाते हैं। यहाँ अत्यन्त-तिरस्कृत अविवक्षित-वाच्य से यह ध्वनि 
निकलती है कि सुखकामनाओं के परिग्रह और उनके फलोपभोग में 
विवेक और संयम से काम लेना ही श्रेयस्कर है | वाक्य में होने से यहाँ 
वाक्यगत है । 
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विपरीत लक्षणा पर आश्वित उक्त ध्वनि का वाक्यगत उदाहरण-- 
आप कचहरिया सत्यवादी हैं । 


इसका अभिप्राय यह कि आप सत्यवादी नहीं हैं । 
रावणु-अंगद-संवाद की निम्नलिखित पंक्तियाँ भी इसके उदाहरण हैं-- 


रावशु--- 
( तब॒, खाल ) बचन कठिन मे सहऊेँ। 
नीति धर्म सब जानत अहऊँ॥ 
अंगद--- 


नाक-कान बिनु भगिनि निहारी | छमा कीन्ह तुम धर्म विचारी ॥ 
धर्मसीलता तब जग जागी। पावा दरस हमहुँ बढ़ भागी ॥ तुलसी 


गवण ने जब कहा कि अंगद. तुम्हारी कठार बातें में इसीलियै 
सहन करता हूँ कि में नीति और धर्म जानता हूँ । दूत का वध करना 
अन्याय समका जाता है। इस पर अंगद ने उत्तर दिया--सत्य है 
तुम्हारी घमशीलता सारासंसार जानता है। इसीलिये तो तुमने अपनो 
बहन के नाक-कान काट लेने पर भी राम को क्षमा कर दिया था। 
मैं भी बड़ा भाग्यशाली हूँ जा आप जैसे घरमोत्मा के द्शन आज मुमे मिले। 
इस वाच्याथ का इसमें बिलकुल बाघ है। क्योंकि, रावण जैसे अन्यायी 
शत्रु की प्रशंसा कभी नहीं को जा सकती | इसीलिये, यहाँ 'छमा कीन 
तुम धरम विचारी' आदि में वाक्य के मुख्याथ का बिलकुल तिरस्कार 
होने पर लक्ष्याथ का बोच होता हैं कि तुम कायर हो | तुम्हें लब्जा 
आलनी चाहिये कि तुम्हारी बहन के नाक-कान कट जाने पर भी तुमसे कुछ 
करते नहीं बना। इसी तरह पावा द्रस हमहुूँ बड़ भागी में 
मुख्याथे का अत्यन्त तिरस्कार होकर लक्ष्याथं का बोध होता है कि 
तुम्हारे जेसे अन्यायी और पापी का मूँह *देखकर में अभागा साबित 
हुआ--अथात्‌ तुम्हारे जसे पापियों का मुँह देखना भी पाप है । इसमें 
रावण को सवथा तिरस्काय बताना व्यज्ञय है | यहाँ किसी पद के अथ 
का तिरस्कार नहीं हुआ है, संपूर्ण वाक्य का अथ ही तिरस्कृत 
हो गया है। इससे वाक्यगत है। 
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बारहवीं किरण 
अभिधायूलक ( विवक्षितान्यपरवाच्य ) ध्वानि 

जिसके मूल में अभिधा अर्थात वाच्याथ-सम्बन्ध हो उसे 
अभिधामूल ध्वनि कहते हैं | 

अभिधामूल का विवक्षितान्यपरवाच्य कहा गया है। क्योंकि 
इसमे वाच्याथ वांलनीय होकर अन्यपर अथात व्यंग्या्थ का बाधक 
होता है.। इसमें वाच्याथ का न तो दूसरे अथ में संक्रमण हाता है 
ओर नसवथा तिरस्कार, बल्कि वह विवक्षित रहता है। 

कहने का अभिप्राय यह कि वाच्याथ अन्य अथ के अस्तित्व का 
रखते हुए अपना अस्तित्व नहीं खोना बल्कि व्यंग्याथे का तभी बाघ 
होता है जब कि वाच्याथ का बोध हाता है। इस वाच्याथ-व्यंग्याथ- 
बोध के मध्य का क्रम कहीं अलक्षित रहता है ओर कहीं लक्षित | 
इसी से इसके भी दो भेद्‌ हें--( १ ) असंलक्ष्यक्रम ध्वनि और 
(२ ) संलक्ष्यक्रम ध्वनि | पहले में पौबापब का ज्ञान नहीं रहता मगर 
दूसरे में रहता है । 

असंलक्ष्यक्रमव्यंग्य ( रसादि ) ध्वनि 

जिस व्यंग्याथे का क्रम लक्षित नहीं होता वह असंलक्ष्य- 
क्रम ध्वनि होती हे । 

असिप्राय यह कि व्यंग्याथ-प्रतीति में पौषोपय का--आगे-पीछे 
का ज्ञान नहीं रहता कि कब वाच्याथ का बाघ हुआ और कब 
व्यंग्याथे का । दोनों का एक साथ ही बोध होता है। अर्थात्‌ पहले 
विभाव के साथ, फिर अनुभाव के साथ, और फिर व्यभिचारी के 
साथ स्थायी की ग्रतीति का क्रम रहता हुआ भी शीघ्रता के कारण 
जहाँ प्रतीत नहीं हाता वहा असंलक्ष्यक्रम ध्वनि होती है। इसे ही 
रसध्वनि भी कहते हैं। क्‍योंकि असंलक्ष्यक्रम में व्यंग्यरूप से रस, 
रसाभास आदि ही ध्वनित होते हें । 

यहाँ यह शंका हो सकती है कि जब रस-बोध में विभावादि कारण 
माने जाते हैं और कारण की सत्ता का पूष और काय की सत्ता का पर 
होना स्वाभाविक तथा निश्चित है. तब सर्वत्र कारण-ऋाय की प्रतोति का 
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क्रम संछक्षित रहेगा दी; फिर यह रसादिध्वनि असंलक्ष्यक्रम केसे हो 
सकती है ? 
इसका उत्तर यह है कि इस ध्वनि में जो रस. रसाभास आदि 
व्यंग्यरूप से प्रतीत होते हैं, उनकी प्रतीति इतनी त्वरित होती है कि उस 
समय इसका ज्ञान नहीं रह जाता कि कब कारण हुए और कब काय। 
क्योंकि इनका क्रम जरा भी परिलक्षित नहीं होता--एक साथ ही सबकी 
प्रतीति हो जाती है । इसलिये इसका नाम 'असंलक्ष्यक्रमव्य॑ग्य ध्वनि' है । 
निम्नलिखित दृष्टान्तों से यह स्पष्ट हो जायगा | जेसे, छोड़ी हुई 
राइफल की गोली जब किसी की छाती में लगती है तब वह क्रमशः 
चमड़ा, मांस, मज्जा, हड्डी आदि का पार करने के बाद ही शरीर को 
छेदकर बाहर निकलती है। मगर उसका कार्य इतनी शीघ्रता से होता 
है कि छेदन का कार्य क्रमिक रूप में परिलक्षित नहीं होता | इसी तरह 
बिजली का बटन दबाते ही तमाम शहर के खंभों के छद॒दू एक साथ 
ही जल उठते हैं। पर वहाँ भी करेंट तो एक खंभे से दूसरे में और फिर 
तीसरे में--क्रमशः पहुँचती है । मगर उसकी क्रमिक गति का लक्षित 
होना या उसका आभास तक मिलना नितान्त असंभव है | 
इसी प्रकार रस-ध्वनि के जा रस, भाव, रसाभास, भावाभास 
आदि भेद होते हैं और उनके आस्वादन की अलुभूति के विभाव, अनुभाव., 
संचारी भाव आदि जो कारण होते हैं, इनका पौवापय-ज्ञान प्रतीति- 
काल में बिलकुल हुष्कर होता हैं । 
रसों की प्रतीति में विभाव, अनुभाव तथा संचारी भाव--यै 
तीनों कारण होते हैं। इनसे ही जब स्थायी भाव परिपुष्ट होते हैं तब 
रसों का आस्थाद होता है। सच पूछिय तो इनके संमेलनात्मक रूप 
का ही रस कहते हैं । ४8 
निम्नलिखित उदाहरणों से रसोरत्पत्ति के प्रकार को तथा असंलक्ष्य- 
क्रमव्यंग्य ध्वनि को स्पष्ट समझ लीजिय । 
पलूँँग-पीठ तजि गोद हिडोरा, सिय न दीन्ह पग अवनि कठोरा। 
जिअन-मूरि जिमि जुगवत रहऊें, द्प-बाति नि ठारन कहदऊं । 
सो सिय चलनि चहति वन साथा, आयसु काह द्ोइ रघुनाथा। 
तुलसीदास 


# परिचय के लिये आगे की किरणे देखिये । 
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राम के वन-गमन के समय नवपरिणीता वधू सीता ने अपनी 
सास कौसल्या से आग्रह किया कि में भी पति के साथ बन में 
जाऊँगी। प्राण के समान प्यारी नववधू की बातें सुनकर पुत्र-वियोग 
से मर्माहत कौसल्या वधू-वियोग की आशंका से एकबार कॉप जाती 
हैं। इस भयानक और अचानक वज्ाघात से उनकी आकृति 
विवण हो जाती है और वे अन्यन्त कारुशिक वचनों में राम के 
सम्मुख अपना अभिप्राय प्रगट करती हैं । 

उक्त पद्म में नवपरिणीता 'सीता' आलम्बन रूप विभाव हैं । 
उनकी सुकुमारता, अल्पवयस्कता, अकष्टसहिष्णुता, स्नेहप्रवणता 
आदि उद्दीपन रूप विभाव हैं। पुत्र-वियोग के साथ बधू-वियोग 
की आशंका से कौसल्या की विवर्णता, उच्छबास, दीन वचन, 
रोदन, देव-निन्दा आदि अनुभाव हैं। इसी तरह चिन्ता, मोह, 
गलानि, देन्य, स्मरण, जो बराबर उठते और मिठटते हैं, संचारी 
भाव हैं। और इन सब के संमेलनात्मक रूप से श्रोता या 
वक्ता के अन्तर में जिस स्थायी भाव शोक की परिपुष्टि होती है, वही 
शोक करुण रस के रूप में परिणत हो जाता है । 

यहाँ सब व्यापार--विभाव, अनुभाव, संचारी भाव की उत्पत्ति, 
इनके द्वारा शोक स्थायी भाव की परिपुष्ठटि तथा करुण रस की प्रतीति--- 
क्रम से ही होते हैं। परन्तु ये सब इतनी शीघता में होते है कि स्वयं 
रसास्वाद्यिता को भी पता नहीं चलता कि इतन काम कब और 
केसे हुए। 

उपयुक्त पद्म में अनुभव किया गया होगा कि कौसल्या की दक्ति 
से जा व्यंग्य रूप में करुण रस को प्रतीति होती है, उसके पहले होने 
वाले व्यापार्रो के क्रम का ज्ञान कतई नहीं होता । वाच्यार्थ-बोध के 
साथ ही ध्वनिरूप में करुण श्स की व्यंजना हो जाती है । 

ऐसे ही आप जब कभी सिनेमा में चार्ली के हास्यमय तथा यमुना 
के करुणामय अभिनय को देखकर हँसते या द्रवीभूत हो जाते हैं तब 
आपको इतना सोचने का अवकाश कहाँ मिलता है कि विभाव, 
अनुभाव, तथा संचारी भाव का कब डदय हुआ, हास्य और शोक की 
कब परिपृष्टि हुईं और कब हँसी आयी और कब आँखों में आँसू भर 
आये। वहाँ तो सब आपको एक साथ ही होते से लगते हैं और केवल 
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हँसना और द्रवित हाना ही भर हाथ आता है । इसी प्रकार 
असंलक्ष्यक्रम ध्वनि होती है | एक ओर उदाहरण लें-- 
में निज अलिन्द में खड़ी थी सखि, एक रात, 
रिमशिम बंदें पड़ती थीं, घटा छाई थी। 
गमक रहद्दा था केतकौ का गध चारो ओर, 
झिल्ली-अनकार यही मेरे मन भाई थी। 
करने लगी मे अनुक्रण * स्वनूपुरों से, 
चंचला थी चमकी घनाली घहराई थी। 
चौंक देखा मैने, चुप कोने में खड़े थे प्रिय, 
माईं | मुखलज्जा उसी छाती में छिपाई थी । 
इसमें ऊर्मिंठा आलंबन विभाव हैं । उद्दीपन हैं, बूँदों का पड़ना, 
घटा का छाना, फूल का गमकना, भिल्छियों का कनकारना, चंचला 
का चमकना आदि। अनुभाव हैं नूपुर बजाना और छाती में मुँह 
छिपाना । लज्जा, स्मृति, हष, विवोध आदि संचारी भाव हैं । इन 
भावों से परिपुष्ट होकर रति स्थायी भाव श्रृद्धार रस में* परिणत होकर 
ध्वनित होता है। यहाँ पूबानुभूत सुखोपभोग की स्मृति का वर्णन 
रहने पर भी उसकी प्रधानता सिद्ध न होने से भावध्वनि नहीं हे । 


१७४०४४७ ० पलक कर 


तेरहवीं किरण 


रत व्यज्ञ-य ही होता हे 


वतेमान काल के साहित्यिक सब विषयों में अपने को स्वच्छन्द तो 
मानते ही हैं पर उनकी स्वच्छन्द्ता जब वाद-मर्यादा का अतिक्रमण 
करके विषय-सीमा के बाहर ही बाहर चक्कर काटती हुईं अद्धंजरतीय 
न्याय का अनुसरण करने लगती है तबे इस स्वच्छुन्द्ता पर तरस 
आये विना नहीं रहता । रखसिद्धान्त भारतीय बुद्धि की उपज है। भार- 
तीयों ने किस प्रकार उसका उद्भावन, प्रतिपादन और निगमन 
किया है, पहले इसे साज्भपाज्ञ समझ कर तब कलम उठाना चाहिये । 
प्राच्य विषय की विवेचना पाश्चात्य ढंग से करने का अधिकार उस्री 
उपश्ञ को प्राप्त है जो विषय-साझ्ुय से बचकर नये अधापन में कुशल 
हो। पर जो केवल आंशिक स्वरूप से ही परिचय प्राप्त कर अपनी 
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स्वच्छुन्द्ता प्रदर्शित करने में तत्पर हो उठता है उसका साहस श्लाघनीय 
न होकर उपहसनीय ही बन जाता है। एक आधुनिक आलोचक 
महोदय क्या लिखते हैं--- 

( १ ) प्राचीन काव्य-समीक्ष, के शब्दों में निरालाजी कौ उक्त "कविता व्यज्ना- 
विशिष्ट नहीं है, वरन अभिधाविशिष्ट है । ( २ ) इसमें रस व्यंग्य नहीं है, वाच्य 
है। ( ३ ) प्राचीन-शास्र कद्दते हैं कि ध्वनिमूलक काव्य ही श्रेष्ठ है, पर हम इस 
आग्रह को हृ॒इ से बाहर लिये जा रहे है। (४ ) नवीन काव्य जिस नेसर्गिक 
अदम्यता को लेकर आया है, उसमें यह संभव नही कि वह परम्परा-प्राप्त शन्यात्मक 
का अनुसरण करता चले | ( ५ ) यह ध्वनि ओर अभिधा काव्य वस्तु के भेद नहीं 
है । केवल व्यक्त करने की प्रणाली के भेद्‌ है ।'*'''( ६ ) जहाँ तक हम समझ 
सके हैं व्यज्ञना की प्रणाली में यदि कुछ विशेषता है ता यही कि उसमें काव्य को 
मूर्ते आधार अधिक प्राप्त द्योता है। (9) व्यज्ञना का अर्थ ही है संकेत, प्रतीक आदि ।* 

इस अवतरण की ये सभी डउक्तियाँ आरमक हैं | एक एक वाक्य 
की परीक्षा कीजिये । 


(१) पहले वाक्य में जो व्यहू्जनाविशिष्ट और “अभिधाविशिष्ट' 
ये दो शब्द आये हैं वे प्राचीन काव्य-समीक्ष कों के नहीं हैं। प्राचीन 
से अभिप्राय यदि संस्कृत के आचार्यों का है तो उनके ये शब्द नहीं हैं। 
वे काव्यों को ध्वनि, गुणीभूतव्यद्धाथ और चित्र, इन्हीं नामों से 
अभिहित करते हैं। उनके पारिभाषिक शब्द ये ही हैं । यदि प्राचीन से 
अभिप्राय आधुनिक काल के पूब का है तो ऐसे शब्द वहाँ भी अनवगत 
हैं। यदि हों भी तो इनको अभी पारिसाषिकता का सौभाग्य प्राप्त नहीं 
हुआ है। हमें तो ऐसे शब्दों की कल्पना आमक और अयुक्त प्रतीत 
होती है। क्योंकि, जो काव्य व्यंग्यमूलक है उसे ध्वनिकाव्य या व्यंग्य 
काव्य ही कहते हैं। व्यंग्य काव्य को ब्यनाविशिष्ट कहने में कौन 
सा चमत्कार है कि उसे यह नया नाम दिया जाय ९ अब अभिधा- 
विशिष्ट शब्द को लीजिये। “विशिष्ट' शब्द के दो अथे किये जा सकते 
हैं । एक अभिधा की विशेषता वाला' और दूसरा अभिधा से युक्त! । 

इन अर्थों से भी उक्त शब्द की वाच्यता स्पष्ट नहीं होती । क्‍योंकि जब 


१ प्रथम विजय थी वद्द'***** “पहुँचा मै लक्ष्य पर । 
२ हिन्दी साहित्यः बीसवों शताहदी' १३८-१३६ पृष्ठ । 
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अभिधा की विशेषता होती है तब प्राय: अलड्डार प्रधान रहता हे | दूसर 
अश में प्रत्यक वाक्य को अभिधा से युक्त होना ही चाहिये। उससे 
शून्य अब्द तो निरथक ही होगा। दोनों ही दशा में अभिधा-विशिष्ट 
की कुछ साथकता नहीं प्रतीत होती । अतः ये शब्द न तो प्राचीन ही 
हैं और न सुप्रयुक्त ही । 
निरालाजी की उक्त कविता भी प्राचीन प्रणाली के प्रसार से बाहर 
की चीज नहीं। आजो-व्यजक पदावली और उदात वाच्य के कारण 
इसे हम शब्द्चित्र और अथचित्र दोनों का मिश्रण होने से उभ्रयचित्र 
कह सकते हैं। अथवा यथाकथंचित्‌ उत्साह की व्यच््जना से बीर रस 
का स्पर्श बता सकते हैं, पर उसका पूर्ण परिपाक नहीं । 
दूसरा वाक्य है---'इसमें रस व्यंग्य नही है, वाच्य है।' साहित्य का 
एक साधारण छात्र भी इस बात को जानता है कि वाच्य वह है जो 
शब्दों का अर्थ है। रस शब्दाथ नहीं । रस जब प्रतीत होता है तब 
व्यंग्य के रूप में ही। जब हम निम्नलिखित चौपाई को--- 
बहुरि बदन बिधु अंचल ढॉकी। हु 
पिय तन चिते भौोंह करि बाँकी ॥ 
खंजन मंजु तिरीछे नेननि। 
निज पति कह्ेउ तिनहिं स्रिय सैननि ॥ तुलसी 
पढ़ते हैं या सुनते हैं तब हमें जो काव्यानन्द उपलब्ध होता है 
बही तो रस है। यहाँ जो शूंगार रस है वह तो किसी शब्द का 
वाच्यार्थ नहीं । यह तो बस व्यज्जित, ध्वनित वा प्रतीत ही होता है. 
वाच्य वा अभिधेय नहीं । यह अवश्य है कि व्यव्ित रस "वाच्य- 
सामथ्य से ही आक्षिप्त होता है। यह रस साक्षात्‌ शब्द-व्यापार का 
विषय नहीं होता । * आस्वाद-प्राण होने से यह प्रतिभासित ही होता 
है | ध्वनन-व्यापार को छोड़कर इस सम्बन्ध में दूसरी कोई कल्पना 
ही नहीं की जा सकती । 
१ तृतीयस्तु रसादिलक्षणप्रभेदों वाच्यसामथ्योदाक्षिप्तः प्रकाशते । 
नतु तसाज्षात्‌ शब्दव्यापारविषय इति वाच्याद्विभिन्न एवं॥ ध्वस्यालोक 
२ वस्त्वलद्वारो शब्दामिभरेयत्वमध्यासाते तावद्रसभावतदाभासतत्पशमाः 
पुनर्न कदाचिद्भिधीयन्ते । अथ व आस्वादग्राणतया अतिलान्ति तत्र 
तु ध्वननव्यापाराहते नास्ति कल्पनान्तरम । ध्व्यालोकलोचन । 
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यहाँ शुकह्ृजी के निम्नलिखित वक्तव्य पर भी विचार कर लेना 
अप्रासब्लिक नहीं होगा-- 

१ 'रस व्यंग्य होता है! यह कथन कुछ आमक अवश्य है। इससे यह भ्रम होता 
है कि जिस भाव की व्यञ्ञना होती दे वही भाव रख है । यही बात वस्तु-व्यज्ञना के 
सम्बन्ध में भी है। “व्यजना में अर्थात्‌ व्यज्ञक वाक्य में रस होता है” यही कहना 
ठीक है ओर यही समझा ही जाता है । े 

“रस व्यंग्य होता है! यह भ्रामक वाक्य नहीं। आपने जो भ्रम की 
बात कही है वह निमूल है। क्योंकि रस विभावादि से व्यंग्य ही होता 
है । भाव भी व्यंग्य होता है, रसाभास, भावाभास आदि भी | 

शुकहुजी का यह कथन कि इससे यह श्रम होता है कि 'जिस भाव 
की व्यञ्जना होती है वही भाव रस हैं सिद्धान्त के अनुसार अ्रमोत्पादक 
नहीं, प्रत्युत यथार्थ कथन है । 

रस-सिद्धान्त के अनुसार विभावादि के द्वारा व्यक्त भाव ही 
सहृदय के हृदय में रसरूप से परिणत हो जाता है। अतः व्यज्वक 
वाक्य में रस होता है, यह कथन ही भ्रामक है। रस व्यंग्य होता है. 
यह कथन नहीं । 

जहाँ केवल भाव की व्यजना होगी वहाँ कोई भाव को क्‍यों रस 
मानने लगेगा ! यदि कोई मानने भी छगे तो वह अआआसक नहीं कहा जा 
सकता । क्‍्यींकि रस-भाव का सम्बन्ध ही बड़ा विचित्र है। इसकी 
सुन्दर विवेचना हमारे शाश्र में है। आचोय भरत मुनि का कहना है 
कि न तो भावद्दीन रस ही है और न रसहीन भाव ही । जैसे व्यखन 
से अन्न सुस्वादु होता है वेसे ही भाव और रस एक दूसरे को सुस्वाहु 
करते हैं। जेसे बीज से वृक्ष होता है और उससे फूल-फल, बैसे ही रस 


१-- काव्य में रद्वस्यचाद ६८-६ ९ 
. २- न भावहीनो5स्ति रसो न भावों रसवर्जितः । 
परस्परक्नतासिद्धिस्तवोरभिनये... भवेत्त ॥ 
व्यज्नोषधिसंयोगो यथाज्न॑ स्वादुतां नयेत्‌ । 
एवं भावा रप्ताश्वेव भावयन्ति परस्परम ॥ 
यथा बीजाड्धवेद्ुशें इ्तात्युष्प॑ फल॑ यथा । 
तथा मूल॑ रसाः सर्वे तेभ्यो भावा व्यवस्थिताः ॥ नाट्यशास्तर 
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से सब भाव हैं। शुकृुजी का 'व्यज्ञक वाक्य में रस होता है! यह कहना 
उचित नहीं। क्योकि, व्यज्क वाक्य रस का उद्धाधक हाता है. रस 
उसमें नहीं रहता । एक दूसर अध्यापक का भी एक वाक्य इसी 
प्रकार का हद 

* रसतों को ब्यक्षना या ध्वनि ( शेल्ली ) कहना बहुत उचित त्रतीत नहीं होता। 

इस वाक्य से कोई स्पष्ट अभिप्राय व्यक्त नहीं होता। 
इस वाक्य के अतिरिक्त कहीं किसी'न अब तक रसों को व्यखना नहीं 
कहा है। व्यंजना शब्द का एक व्यापार है जिसके द्वारा रस की 
अभिव्यक्ति होती है। रस स्वयं शब्द का कोई व्यापार नहीं है । 
दूसरी बात यह कि किसी व्युत्पत्ति से ध्वनि शब्द का अर्थ शैली नहीं 
हा सकता । जब रस न व्यंजना है और न शेली तब उसको उचित 
कहना वा बहुत उचित, व्यथ है। यदि आपको रसों को व्यंग्य 
वा ध्वनि कहना बहुत उचित नहीं प्रतीत होता तो डचित ही 
कहिये । आपके वाक्य में भी शुद्व जी द्वी बोल रहे हैं । 

पूर्वॉद्भीतु अवतरण के तीसरे वाक्य का आशय ' यह है कि श्रेष्ठ 
ध्वनिमूलक काव्य का आग्रह सीमा का अतिक्रमण कर रहा है। 
यह हमारा आग्रह नहीं, आपका दुराग्रह अवश्य है कि ध्वनिकाव्य 
लिखा ही न ज्ञाय । जेसा कि आपके चौथे वाक्य से स्पष्ट है कि नवीन 
काव्य नैसर्गिक अदम्यता को लेकर जैसे तैसे कलम रगड़ता चले । 

यह नेसर्गिक अदम्यता क्या वस्तु है कुछ समझ में नहीं आता । 
अदम्यता से तात्पय यदि काव्य के उन तत्वों से है जो शाश्वत होते 
ओर शाश्रतिकता का दम भरते हैं ता ध्वनि से बचना उनके लिये 
असंभव है। क्योंकि. ध्वनि कोई आस्मानी चीज नहीं। वह जीवन- 
कला का ऐसा सुझाव है जो जीवन को शाश्रतिक बना सकता है | 
यदि अदम्यता कहकर आप यह बतलाना चाहते हैं कि ध्वनिप्रक्रिया 
काव्य की स्वाभाविक अभिव्यक्ति को दबा देती है तो आप ध्वनि के 
स्वरूप के साथ अन्याय करते है। ध्वनि-व्यंजना अभिव्यक्ति को 
दबाती नहीं, बल्कि उसको व्यवस्थित रूप देती है । 

सच्चे प्रतिभाशाली कवि किसी के वश में नहीं होते। कोई 
विषय वा वस्तु उनकी स्वतन्त्रता नहीं छीन सकती | वे अपनी काव्य- 


हक 
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रचना के लिये स्व॒तन्त्र हैं। चाहे व ध्वन्यात्मक काव्य लिखेंया 
रसप्रधान, या अलंकारप्रधान, या ग्रभावात्मक या स्वाभाविक । यदि 
सच्चा काव्य है तो उसमें नैसर्गिक अदम्यता रहेगी ही। यह बिड़म्बना, 
व्यंग्य या ताने-तिसने की बात नहीं। व्यंग्य, रस, भाव, अलझ्लार 
आदि काव्य में बलात्कार से नहीं लाये जाते। वे प्रतिभाशाली कवि 
के काव्य में स्वतः उद्धृत होते रहते हैं । 

ध्वनिंकाव्य को श्रेष्ठ मानने का अपराध ग्राचीन शा््रों ने ही नहीं 
किया है । आधुनिक प्राच्य ओर पाश्चात्य साहित्य के समीक्षक भी इससे 
बरी नहीं। पता नहीं, ध्वन्यात्मक काव्य को आलोचक महोदय हेय दृष्टि से 
क्यों देखते हैं जब कि नवीन कविसम्प्रदाय भी इसकी हामी भरता है। इस 
सम्बन्ध में उक्त उद्धरणों के अतिरिक्त एक अन्य उद्धरण भी दिया जाता 
है जिससे व्यंग्य का महत्त्व प्रकट होता है। वाच्याथ और व्यंग्याथ 
की तुलना करते हुए पाश्चात्य समालोचक ओगडेन ( 020७9 ) महोदय 
ने जो कुछ लिखा है उसका आशय यह है कि व्यंग्याथे को द्योतित 
करना ही काव्य का पहला प्रयोजन है । वाच्याथ वहाँ अपने को गौण 
करके, अपना आधान्य परित्याग कर द्वारभूत हो करके व्यंग्याथ 
को द्योतित करता है। इसीसे व्यंग्याथ के सम्बन्ध में सत्य या मिथ्या 
कुछ कहा नहीं जा सकता। वह सत्य और मिथ्या से विलैक्षण होता है। 

इससे स्पष्ट है कि ध्वनि-व्यजना आधुनिक कविसमाज को भी 


िकिनननननियरननन ना जनन« 
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अभिप्रेत है और इसकी विशेषता वह जानता है। वह ध्वन्यात्मकता 
का भी पोषक है । 

आपके पाँचवें वाक्य का वाच्या्थ बडा विचित्र है। काव्यवस्तु 
से अभिप्राय यदि वर्णनीय विषय से है तब तो उसके भीतर भेद सम्भव 
है और यदि काव्यगत व्यज्जित वस्तु से है तो उसका कोई शाख्रीय 
भेद नहीं है। संलक्ष्यक्रम में अलड्भार की व्यजना को छोड़कर सरबेत्र 
वस्तु-व्यजना एक ही मानी जाती है। ध्वनि और अभिधा काव्यवस्तु 
के भेद कदापि नहीं होते । फिर इस असंभव के निषेध से क्‍या फल 
सिद्धि है । साथ ही यह बताना कि ये दोनों व्यक्त करने की प्रणाली 
हैं। भारी भ्रम है। अभिधा कोई व्यक्त करने की प्रणाली नहीं 
है। अमिधा तो एक शब्दशक्ति है, जिससे वाच्याथ उपस्थित होता 
है और ध्वनि स्वतः काव्य का एक भेद है। इसको व्यक्त करने की 
प्रणाली नहीं । यदि आपका अभिधा-शब्द से यह अभिग्राय हो कि 
ऐसा काव्य, जिसमें वाच्यार्थ ही बाच्याथ रहे, लक्षणा-व्यंजना का स्पशे 
भी न हो, तो उसे अव्यंग्य अथचित्र काव्य कह सकते हैं। अभिधा 
उसकी भी प्रणाली नहीं कही जा सकती । यदि ध्वनि के स्थान में 
ध्वन्यात्मकता कहा जाय तो वह एक प्रणाली हो सकती है | 

आपका छठा वाक्य बतलाता है कि व्यंजना-प्रणाल्ली की विशेषता 
यही है कि उसमें काव्य करो अधिक मूत आधार श्राप्त होता है। यह 
भी गड़बड़ है । व्यंजना प्रणाली की विशेषता तो इसमें है कि रचना 
को काव्यत्व ग्राप्त होता और सहृदय उससे आनन्द-विभोर हो जाते 
हैं। उससे काव्य को जो कुछ प्राप्त होता है बह केवल मूत्त ही नहीं. 
मूर्तामूत सभी कुछ होता है। व्यंग्य अथ वस्तु भी हो सकता है, 
भाव भी । उसमें मूलोमूत का भेद नहीं। आधार तो वह वस्तु है 
जिस पर कविता पछवित होती है। यह समूते और अमूते दोनों प्रकार 
का होता है। व्यंजना-प्रणाली में तो मूते-अमृर्त का कोई प्रश्न ही नहीं 
है। व्यंजना ने एक दृश्य वा रूपक खड़ा कर दिया, इससे यदि 
आपका अभिग्राय हो तो इसके स्थान पर यह कहा जा सकता है कि 
कविकौशल वा कबिग्रतिभा ने एक दृश्य खड़ा कर दिया। ऐसा व्यंजना- 
प्रणाली के कारण ही होता हो, सो बात नहीं। यह बाक्य पाठकों को 
बहुत ही पथश्रष्ट करनेवाला है । 
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संहृदयों के हृदयों में वासना या चित्तब्त्ति या मनोविकार के 
म्बरूप से वर्तमान रति आदि स्थायी भाव ही विभाव. अनुभाव और 
संचारी भाव के द्वारा व्यक्त होकर रस वन जाते हैं । इंन तीनों को 
लोकव्यबहार में स्थायी भावों के कारण, काय॑ और सहकारी कारण 
भी कहते हैं । 

'सन का विकार ही भाव है-जेसा कि अमरकोपकार न लिखा 
हे-'विकारों मानसो भाव: । 

शुक्ल जी के शब्दों में "भाव का अभिप्राय साहित्य से तात्पय-बाध-सात्र 
नहीं है बल्कि बह वेगयुक्त और जटिल अवस्था-विशेष है जिसमें शरीरबृत्ति 
ओर मनावृत्ति दोनों का योग रहता है । क्रोध का ही लीजिये। उसके 
स्वरूप के अन्तगंत अपनी हानि या अवमान की बात का तात्यय-बोध, 
उग्र बचन और कम की प्रवृत्ति का वेग तथा त्यारी चढ़ाना,आँखें लाल 
होना, हाथ उठना ये सब बातें रहती हैं ।” 

ये, भाव दो प्रकार के हैं-- 

१-संचारी भाव और २-स्थायी भाव । 

अब क्रमशः विभाव आदि का बरणन किया जाता है-- 


१ विभाव 


जिन वस्तुओं के द्वारा रति आदि स्थायी भाव जागरूक 
होकर रस रूप धारण करते हैं, उन्हें विभाव कहते हैं। 

संक्षेप में भाव के जो कारण हैं व विभाव कहे जाते है । 

शुहुजी के शब्दों में “भाव से अभिप्राय संबेदना के स्वरूप की 
व्यजना से है; विभाव से अभिप्राय उन्त वस्तुओं या विषयों के वर्णन 
से हे जिनके प्रति किसी प्रकार का भाव या संबेदना होती है” । 


१---विभावेनानुभावेन व्यक्त: संचारिणा तथा । 
रसतामेति र॒त्यादिः स्थायी भावः सचेतसाम्‌ ॥ साहित्यदपण 
२-- कारणान्यथ कायोणि सहकारीणि यानि च । 
रत्यादेः स्थायिनों लोके तानि चेन्नाव्यकराव्ययो: ॥ | | 
विभावा; अनुभावाश्व ' कथ्यन्ते व्यभिचारिणः । काव्यप्रकाश 
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ये विभाव वचन ओर अज्ञाभिनय के आश्रित अनेक अर्थों के 
विभावन अर्थात्‌ विशेषतया ज्ञान कराते हैं, आस्वाद के योग्य बनाते हैं, 
इसीसे इन्हें विभाव कहते हैं । 

विभाव दो प्रकार के होते हैं--( १) आलम्बन विभाव और 
(२ ) उद्दीपन विभाव । प्रत्येक रस के आलम्बन और उद्दोपन विभाव 
भिन्न भिन्न होते हैं। रसानुभूति में ये कारण होते हैं । 

आलम्बन विभाव 

जिनके द्वारा रस की निष्पत्ति होती हे--अर्थात्‌ जिनके 
अवलम्ब से भाव ( रति आदि मनोविकार ) उत्पन्न होते हें, वे 
आलम्बन विभाव हैं। जेसे, नायिका और नायक | 


नायिका 


रूप-गुण-वती ख्री को नायिका कहते हैं । जैसे, 


देखि सीय सोभा सुख पावा, हृदय सराहत बचन न आवा । 
जनु बिरंचि सब निजञ्ञ निपुणाई, बिरचि विश्व कहें प्रगट दिखाई ॥ 
सुन्दरता कहें सुन्दर करई, छबिगृह दौपशिखा जनु बरई। 
सब उपमा कवि रहे जुठारी, केद्टि पटतरिय विदेहकुमारी ॥ तुलसीदास 


नायक 
रूप-गुण-सम्पन्न पुरुष को नायक कहते हैं। जैसे, 
रुचिर चोतनी सुभग सिर, मेंचक कंंचित केस । 
नख सिख सुन्दर बन्धु दोड, सोभा सकल सुदेस ॥ 
वय किसोर सुषमा-सदन, स्याम गोर सुखधाम । 
अंग अंग पर बारिये, कोटि कोटि सत काम ॥ तुलसीदास 


उद्दीपन विभाव 


जो रति आदि स्थायी भावों को उद्दीपित करते हैं--- 
उनकी अस्वाद योग्यता बढ़ाते हैं, वे उद्दीपन विभाव हैं । 


(अिफनन्सकाल- नम नकनननी धन नमन 


१,बहवोइथो विभाव्यन्ते वागब्वामिनयाश्रया:। 
अनेनयस्मान्तेनायं; विभाव इति कथ्यते ॥ नाख्यशास्त्र 


२४३ भावमूलक रस 


उद्दीपन. विभाव प्रत्यक रस के अपन होते है। जेस, शरज्गार सस के 
सखा. सखी, षडऋतु, वन, उपवन, पवन, चन्द्र, चाँदनी, पुष्प. नदीतट, 
चित्र आदि उद्दीपन विभाव है। एक उदाहरणु-- 
इहि मधु ऋतु में कोन के बढत न मोद अनन्त । 
कोकिल गावत है कुहुकि मधुप गुंजरत तन्‍्त ॥ प्राचीन 
२ अनुभाव 
जो भाषों के काय हैं या जिनके ढारा रति आदि भावों का 
अनुभव होता हे उन्हें अनुभाव कहते हैं | 
भाष के अनु अथात्‌ पीछे उत्पन्न हाने के कारण उसे अनुभाव कहते है। 
इनके चार भद होते हें--( १ ) कायिक ( ? ) मानसिक (9 ) 
आहाय और ( ४ ) सात्विक । 
कायिक 
कटाक्ष आदि कृत्रिम आह्लिक चेष्टाओं को कायिक अनुभाव 
कहते हैं । जैसे, 
बहुरि बदन बिधु अंचल ढाँकी, पियतन चितें भोह करिं बाँकी । 
खंजन मंजु तिरीछे नेननि, निज पति कहेठ तिनहि सिय सैननि ॥ तुलसी 
मानसिक 
अन्तःकरण की वृत्ति से उत्पन्न हुए प्रमोद आदि को 
मानसिक अलुभाव कहते हैं । जैसे, 
देखि सीय सोभा सुख पावा | हृदय सराहत बचन न आवा ॥ तुलसी, 
आहाये 
आरोपित या कृत्रिम वेष-रचना को आहाय॑ अजुभाव कहते हैं | 
काकपक्ष सिर सोहत नोके, गुच्छा बिच बिच कुसुम कली के | तुलसी 
सात्विक 
शरीर के अक्ृत्रिम अद्भाविकार को सात्विक अनुभाव कहते हैं। 
थके नयन रघुपति छवि देखी, पलकन हू परिहरी निमेखी । तुूसी 
सालिक अनुभाव के आठ भेद होते हें--( १ ) स्तंभ ( ठकमुरी 
या शरीर की गति का रुक जाना ), (२ ) कम्प ( केंपकेपी ) (३) 
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स्व॒स्भंग (घिग्घी बँधना या शब्दों का ठीक से उच्चारण न होना) ( ४ ) ' 
वैवण्य (पीरी पड़ना या आक्ृति का रंग बदल जाना) (५) अश्र ( आँसू 
निकलना ) ( ६ ) स्वेद ( पसीना छूटना ) ( ७ ) रोमाअ्व ( रोंगटे खड़े 
होना ) और ( ८ ) प्रलय ( तन्‍्मय होकर निश्वेष्ट या अचेत हो जाना) । 
कोष्ठकों में दिये हुए अर्थो' के अनुसार इनके लक्षण भी समम 
लेना चाहिये । निम्नलिखित कवित्त में उपयुक्त आठों भेदों के उदाहरण हैं- 
है रही अडोल, थहरात गात, बोले नाहि, 
बदल गई है छटा बदन सेवारे की। 
भरि भरि आये नौर लोचन दुद्देंन बीच, 
सराबोर स्वेदन में सारी रंग तारें की ॥ 
पुलक उठे है रोम, कछुक भचेत फेरे, 
कवि लछिराम' कोन जुगुति बिचारे को। 
बानक सो डगर अचानक मिलयो है लगी, 
नजर तिरीछी कहूँ पीतनपटवारे की॥ 


चोदहवीं किरण 
संचारी भाव 


संचरणरील अथात्‌ अस्थिर मनोबिकारों या चित्तवृत्तियों 

को संचारी भाव कहते हैं । 

ये भाव रस के उपयोगी होकर जलतरंग की भाँति उसमें संचरण 
करते हैं। इससे संचारी भाव कहे जाते हैं। इनका दूसरा नाम व्यभिचारी 
है। विविध प्रकार से अभिमुख-अनुकूल होकर चलने के कारण इन्हें 
व्यभिचारी भाव भी कहते हैं । ये स्थायी भाव के साथी हैं। रस के 
समान ही संचारी भाव भी व्यज्जित या ध्वनित होते हैं | इनकी संख्या 
तेंतीस है । 

१. निर्वेद--दारिद्यू , अपमान, व्याधि, इष्ट-वियोग, ईष्यो, तत्त्वज्ञान, 
आदि के कारण अपने को कोसना या धिक्कारना | 

” हाय दुभभाग्य | इन्ही आँखों से विलोका है । 
मैने आर्य-पति को गँबाते नेत्र अपने॥ आर्यावत 


श्ड्५ संचारी भांव॑ 


२, ग्लानि---मन की मुरझाहट, मलिनता, खिन्नता । 
गोरी का गुलाम में बना था हतचेत था। 
आयता गँवा के मै सदेह प्रेतवत था॥ वियोगी 
३. शंका--इष्टहानि और अनिष्ट का अंदेशा । 
मांगहि हृदय मसहेस. मनाई ! 
कुसल मातु पितठु परिजन भाई ॥ लुलसी 
७. अखूया--परोजन्नति का असहन और उसकी हानि की चेष्टा । 
लेहु छेंडाइ सीय कह कोऊ, 'धरि बॉधहु ठप बालक दोऊ । 
तोरे धनुष चाँड नहि सरई, जीवत हमहि कुँवरि का बरई ॥ तुलसी 
५. श्रम--शरीर और मन की थकावट | 
»»»»« टेटी तलवार वह, ठेककर आगे बढ़ता था आह भर के । 
&. मद--मद्यपान आदि से उत्पन्न मस्ती या अल्हड़पन । 
गोरी उठा झमता सहारा दिया बढ़के , 
उस प्रहरी ने+>डगमग पं घधरता। 
बाहर शिविर के निकल आया व्यग्न सा ॥*आर्थाचन 
७, आलस्य--जागरण आदि से उत्पन्न उत्साहहीनता या अवसाद | 
हूरिका स्लमित उनीद बस, सयन करावहु जाइ। तुलसी 
८, धझति--विपत्ति में भी चित्त की अचल स्थिरता । 
देखने में मास का दरौर है तथापि यह 
सह सकता है चोट वजत् की भी हँस के ॥ आर्थावत 
९, विधाद--इष-हानि आदि से अनुताप या अनुत्साह । 
का सुनाई विधि काह खुनावा | तुलसी 
१०, मति--शास्रादि के अनुसार किसी बात का निर्णय । 
तद॒पि करब से काज तुम्हारा। 
स्तुति कह परम धर्म उपकारा ॥ तुरूसी 
११, चिन्ता--इष्ट ओर अनिष्ट बस्तुं की प्राप्ति और अभप्राप्ति की 
कल्पना से घबड़ाहट । जैस, 
भरत कि भूंजब राज पुर, दृप कि जियहि बिन राम | तुलसी 
१२, भोह--भय, वियोग आदिसे उत्पन्न चित्ततविक्षेप के कारण 
यथाथ ज्ञान का खो जाना । 
सुनत सुमन्‍्त घचन नरनाहृ। - 
परेड धरन उर दारुण दाहू ॥ लुलूसी 
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१३, स्वप्त--जाप्रदवस्था में भी स्वप्न में वत्तेमान सी चिक्ष की दशा। 
खुल गये कल्पना के नेत्र महीपाल के , 
दीख पड़ी बृद्धा पराधीना दीना बन्दिनी । 
आयभूमि''' ॥ आर्यावत 
१७, विबोध--आद्वाय निद्रा या अज्ञान के दूर होने पर सचेत होना । 
सुनि मदु बचन गूढ़ रघुपति के , 
उघरे पटल परखुधर मति के। तुरूसी 
१५, स्छृति--बीती बातों का स्मरण । 
जिन दिन देखे वे कुसुम गई सु बीति बहार । 
अब अलि रही गुलाब में अपत कटौली डार ॥ बिहारी 
१६, अमष--निन्दा आदिके कारण उत्पन्न मन की चिढ़ या 
असहिष्णुता । 
मातृभूमि इस तुच्छु जन को क्षमा करो । 
धो दूगा कलंक रक्त देकर शरौर का॥ वियोगी 
१७, गवब--रूप, धन, बल, आदि का अभिमान | 
भुजबल भूमि भूप बिनु कीन्हा , 
विपुल बार महि देवन्ह दीन्हा | तुलसी 
१८, उत्सखुकता--अभीष्ट काय की तात्कालिक सिद्धि की इच्छा । 
बेगि चलिय प्रभु आनिये, भुजबल खलदल जीति ॥ तुलसी 
१९, अवहित्था--लज्जा आदि से हर्षादि भावों का छिपाना । 
उमड़े आँसू हे के, लियो छिपाय जम्हाइ । प्राचीन 
२०, दीनता-दढुःखादि से जनित दुदंशा । 
कहत परम आरत वचन, राम राम रघुनाथ | तुलसी 
२१, हष--चित्त की प्रसन्नता | 
यह दृश्य देखा 'कविचंद ने तो उसकी--- 
फड़की भुजायें कड़ी तड़की कबच को ॥ आर्यावतें 
२२, जीड़ा--अनुचित कार्य करने पर रज्जा | 
छूने में हिचक, देखने में 
पलक आँखों पर झुकती है; 
ब्केलरव परिहास भरी मूँले 
अधरो तक सहसा रुकती है। प्रसाद 


२४७ नव रस 


२३, उभप्रत,--भपरान आदि के कारण उत्पन्न प्रचण्डन, 
मात पितहिं जनि सोचबस, करसि महीप किसोर । तुलसी 
२७, निद्रा-श्रमादि-जन्य शैथिल्य के कारण चित्त की बह।: 
जिसमें विषयों का ग्रहण न हो । ज्नः 
होकर विदेह सा बिसार आत्मचेतना, 
बंद हुई आखें हुआ शिथिल शरीर भो। वियोगी 
२५, व्याधि--रोग, वियोग आंदि से उत्पन्न मन का सनन्‍्ताप । 
धर्मधुरन्धर घोर धरि, नयन उधारेड राड 
सिर धुनि लीन्ह उसास भरि, मारेसि सोहि कुठाउ ॥ तुलसी 
२६, अपस्मार--चित्त की वह बृत्ति जिसमें मिर्गी रोग का सा 
लक्षण छक्षित हो। ५८ है 
पीरी हे भूपर परी कॉपत होय अचेत। प्राचीन 
२७, आवेग--कारण वहा चित्त की व्यग्रता या संभ्रेम | 
घाये धाम काम सब त्यांगे। 


५८, आास--कारणजनित भय | 
देखते! हो रोद्र मूत्ति वीर प्रथ्वीराज, की, 
चौख उठा राजा, ज्यों सहसा पथिक के । 
जज ि यावत 
सामने भयानक मगेन्द्र कूदे कालठसा॥ आ 
२५०, उनन्‍्माद--भय, शोक आदि के कारण चित्त की भ्रान्ति । 
पूछत चले लता तरु पाती । 
३०, जड़ता- चित्त की विमूढात्मक वृत्ति । 
पूछत कोउ न उत्तर देई। 
३१, चपलता--चित्त का अस्थिर होना । 
चितबत चकित चह्ढें दिशि सीता , 
कहे गये दृपकिशोर मनचीता। तुझसी! 
३२. वितक--संदेह के कारण मन में उत्पन्न ऊहापोह । 
लंका निसिचर निकर निबासा , 
इृहाँ कहाँ सजन कर बासा । तुरूसी 
४४३, मरण--चित्तवृत्ति की ऐसी दशा जिसमें मृत्यु के समान कष्ट 
की अनुभूति हो अथवा वह दशा भावान्तर से इस प्रकार अभिभूत हो 
गयी हो कि मृत्यु कष्ट नगण्य जान पड़े । 


। 
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१३, स्वप्त--जाग्रदवस्था में भी स्वप्न में वत्तमान सी चित्त की दशा । 
खुल गये कल्पना के नेत्र महीपाल के , 
दीख पड़ी बद्धा पराधीना दीना बन्दिनी। 
आर्यभूमि' '*'***** ॥ आर्यांचत 
१७. विबोध--आहाय निद्रा या अज्ञान के दूर होने पर सचेत होना । 
सुनि झदु बचन गूढ़ रघुपति के , 
उधरे पटल परखुघंर मति के। तुलसी 
१७५, स्मृति--बीती बातों का स्मरण । 
जिन दिन देखे वे कुसुम गई सु बीति बहार। 
अब अलि रही गुलाब मैं अपत कटठौली डार ॥ बिहारी 
१६, अमष--निन्दा आदिके कारण उत्पन्न मन की चिद् या 
असहिष्णुता । 
सातृभूमि इस तुच्छ जन को क्षमा करो । 
थो दूगा कलंक रक्त देकर शरौर का॥ थियोगी 
१७, गव--रूप, धन, बल, आदि का अभिमान | 
भुजबल भूमि भूप बिनु कोन्हा , 
विपुल बार महि देवन्ह दीन्हा | तुलसी 
१८, उत्खुकता--अभीष्ट काय की तात्कालिक सिद्धि की इच्छा । 
बेगि चलिय प्रभु आनिये, भुजबल खलदल जीति ॥ तुलसी 
१९, अवहित्था--लज्जा आदि से हर्षादि भावों का छिपाना । 
उमड़े आँसू हर्ष के, लियो छिपाय जम्हाइ । प्राचीन 
२०, दीनता-दुःखादि से जनित दुददेशा । 
कहत परम आरत वचन, राम राम रघुनाथ | तुलसी 


२१, हष--चित्त की प्रसन्नता | 

यह दृश्य देखा “कविचंद ने तो उसकी--- 

फड़की भुजायें कड़ी तड़की कवच की ॥ आर्यावते 
२२, ओआड़ा--अनुचित काये करने पर छज्जा । 

छूने में हिचक, देखने में 

पलके आँखों पर झुकती हैं; 
“केलरव परिहास भरी गूँजें 
 अघरों तक सहसा रुकती है। प्रसाद 


२४७ संचारी भाव 


२३, उमच्नता--अपमान आदि के कारण उत्पन्न प्रचण्डता। 
मात पितहिं जनि सोचबस, करसि महीप किसोर | तुलसी 
२४, निद्रा-- श्रमादि-जन्य शेथिल्य के कारण चित्त की वह म्थिति 
जिससें विषयों का ग्रहण न हो । 
होकर विदेह सा बिसार आत्मचेतना, 
बंद हुई आखें हुआ शिथिल शरीर भो | वियोगी 
२७, व्याधि--रोग, वियोग आंदि से उत्पन्न मन का सनन्‍्ताप । 
धर्ंधुरन्धर धोर धरि, नयन उधारेड राड 
सिर धुनि लीन्ह उसास भरि, मारेसि मोहि कुठाउ ॥ तुलसी 
२६, अपस्मार--चित्त की बह वृत्ति जिसमें मिगी रोग का सा 
लक्षण छक्षित हो। ह है 
पीरी हें भूपर परी कॉपत होय अचेत। प्राचीन 
२७, आवेग--कारण वश चित्त की व्यग्रता या संभ्रस | 
थाये धाम काम सब त्यागे। 


२८, चआास--कारणजनित भय । 
देखते! हो रौद्र मूत्ति वीर प्रथ्वीराज, कौ, 
चौख उठा राजा, ज्यों सहसा पथिक के । 
सामने भयानक मगेन्तर कूदे कालसा॥ आर्यावत 
२०, उन्‍्माद--भय, शोक आदि के कारण चित्त को अ्रान्ति । 
पूछुत चले लता तरू पाती । 
३०, जड़ता-चित्त की विमूढात्मक वृत्ति । 
पूछत कोड न उत्तर देई। 
३१, चपलता--चित्त का अस्थिर होना | 
चितवत चकित चहूँ दिशि सीता , 
कहें गये दृपकिशोर मनझौता | तुलसी, 
४२, वितक--संदेह के कारण मन में उत्पन्न ऊहापोह । 
लंका निसिंचर निकर निबासा , 
इहाँ कहों सजन कर बासा / तुरूसी 
३३, मरण--चित्तवृत्ति की ऐसी दशा जिसमें मृत्यु के समान कष्ट 
की अनुभूति हो अथवा वह दशा भावान्तर से इस प्रकार अभिभूत हो 
गयी ही कि मृत्यु कष्ट नगण्य जान पड़े । 


क्राव्यालोक 

आज पतिहीना हुई शोक नहीं इसका , 

अक्षय सुहाग हुआ, मेरे आयेपुत्र तो। 

अजर अमर है सुयश्ञ के शरीर में ॥ आर्यावत 

तेंतीस संचारी भावों के अतिरिक्त उद्घेग, दया, क्षमा. आदि अन्य 

मनोविकार भी हैं, किन्तु उनका भी इन्हीं भेदों में अन्तभाव हा जाता 
है। प्रत्येक संचारी भाव के उत्थान के कई कारण हो सकते हैं और 
उनके उदाहरण भी भिन्न भिन्न- अनेक हो सकते हैं, जिनका 
सोदाहरण विस्तृत वर्णन तृतीय उद्योत में किया जायगा। यहाँ दिग्दशन 
मात्र कग दिया गया है। ये सब व्यखित या ध्वनित ही होते है । 


पंद्रहवीं किरण 
स्थार्थी भा 


जो भाव वासनात्मक होकर चित्त में चिरकाल तक अचं- 
चल रहता है उसे संथायी भाव कहते हैं । 

स्थायी भाव की यह विशेषता है कि वह ( १ ) अपने में अन्य 
भावों को लीन कर लेता है ओर ( २ ) सजातीय तथा विजातीय भावों 
से नष्ट नहीं होता | वह ( ३ ) आस्वाद का सूलभूत होकर विराजमान 
रहता है और ( ४ ) विभाव, अनुभाव तथा सचारी भावों से परिपुष्ट 
हाकर रस रूप में परिणत हा जाता है । 

उपयुक्त चारो विशेषतायें अन्य सब भावों में से कंचल निम्नलिखित 
नौ भावों में ही पायी जाती हैं जो स्थायी भाव के भेद हैं। इन 
नौ भेदों का क्रमशः संक्षेप में वणन किया जाता है । 

१रति 


किसी अलुकूठ विषय की ओर सन की रुझान को रति 
कहते हैं | प्रीति, प्रेम अथवा अनुराग इसकी अन्य संज्ञायें हैं | 


स्थायी भाव जब सहायक सामग्री से परिपुष्ट होकर व्यज्जित होता 
है तब रस में परिणत हो जाता है जैसे श्ृज्जार रस में रति स्थायी भाव 
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होता है । “परन्तु जहाँ परिपाषक सामग्री नहीं रहती वहाँ स्वत्तन्त्र रूप 
से स्थायी भाव ही ध्वनित द्ोता है । इसीके उदाहरण दिये जाते है । 
जो पल बीतत पंथ मह, ते जुग सरिस सिराहि । 
हरि हिय उत्कंठा महा, रक्मिणि कब द्रसाहि ॥ प्राचीन 
२ हक है (रे 
इसमे प्रिया-प्रियतस के परस्पर मिलने की इच्छा से उत्पन्न हुई 
९ ». (५ रा हु 
अपू प्रीति के वशन से ऊेवल रति भाव है। यहाँ पर उसकी संचारी 
आदि से पुष्टि नही हुई है । 
, २ हास 
4७ गे में 
विक्रेत वचन, काय ओर रूप-रचना से सहृदय के मन में जो 


उल्लास उत्पन्न होता है, उसे हास कहते हैं । जैसे, 
टट चाप नहिं जुटहि रिसाने। 
बेठिय. होइहि पायें पिराने ॥ तुलसी 
उस उत्ति में हास्य की व्यखना मात्र है, परिपूर्णता नही । 
३ शोक हि 
प्रिय पदाथ का वियोग, विभव-नाश आदि कारणों से 
उत्पन्न चित्त की विकलता को शोक कहते हैं । 
कामवाम लखि खसम की, भसम लगावत अंग । 
त्रिनयन के नेनन जग्यो, कछु करुणा को रंग ॥ प्राचीन 
यहाँ 'कछु' शब्द से शोक भाव ही रह जाता है। करुण रस 
हा परिपाक नहीं होता । 
७४ क्रोध मु 
असाधारण अपराध, विवाद, उत्तेजनापू्ण अपमान आदि से 


0 शक 


उत्पन्न हुए मनोविकार को क्रोध कहते हैं । जैसे, 
माख छखन कुटिल भइ भोहे । रदपट फरकत नेन रिसोहे ॥ तुलसी 
यहाँ भौंहों की कुटिलता और अधर-स्फुरण से क्राध की व्यखना 
मात्र है। रोद रस की परिपुष्टि नहीं होती । 
५ उत्साह ु 
कार्य करने का अभिनिवेश, शौय आदि प्रदर्शित करने 
की प्रबल इच्छा को उत्साह कहते हैं। जैसे, 
यदि रोके रघुनाथ न तो में अभिनव दृश्य दिखाओँ। 
क्या है चाप सहित शंकर के में कैलास उठाऊें॥ अनज्नात 
३२ 


काव्यालोक २५० 
'यदि रघुनाथ न रोके! इस बाक्य के कारण उत्साह भाव मात्र 
रह जाता है। यहाँ बीर रस की पूर्णता नहीं होती । 
६ भय 
हिंसक जीवों का दशन, महापराध, प्रबल के साथ विरोध 


०९५ 


आदि से उत्पन्न हुई मन की विकलता को भय कहते हैं। जैसे, 
तीनि पेग पुहुमी दई, प्रथसहि परम पुनीत । 
बहुरि बढ़त लखि बामनहि, भे बलि कछुक सभीत ॥ प्राचीन 
यहाँ 'कछक सभीत' होने से भयानक रस का परिपाक नहीं होता । 
यहाँ भय भावमात्र है। 
७ जुगुप्सा 
घृणा या निलेज़ता आदि से उत्पन्न मन आदि इन्द्रियों 
के संकोच को जुगुप्सा कहते हैं। जेसे. 
लखि विरूप सूरपनसे, रुधिर चरबि चुचुवात । 
सिय हिय में घिन की लता, भइ सु द्वे दे पात ॥ प्राचीन 
यहाँ हे हे पात' से घृणा की व्यजनामात्र होती है। वीभत्स रस 
का पूर्ण परिपाक नहीं होता । 
८ आश्चय 
अपूब वस्तु को देखने, सुनने, या स्मरण करने से उत्पन्न 
मनोविस्फार को आश्रय कहते हें । जैमे, 
चकित चिते सुद्रिक पहिचानी , 
हषे॑ विषाद हृदय अकुलानी / तुलसी 
यहाँ आश्चय स्थायी भाष-म्रात्र है। अद्भुत रस की पूर्णता नहीं । 
९ निवंद्‌ 
तत्व-ज्ञान होने से सांसारिक विषयों में जो विशाग-बुद्धि 
उत्पन्न होती है उसे निर्षेद कहते हैं । जेसे, 
एरे सतिमंदे सब छाड़ि फरफनदे, 
अब नन्द के सुनन्दे ब्रजचन्दे क्यो न बन्दे रे। चल्भ 
यहाँ वैराग्य का उपदेश होने से निर्बेद भावमात्र माना जाता है । 
शान्त रस का पूर्ण परिपाक नहीं होता । 


अपएाधानुश्ााभअभाकए क्मकृककतक 


२१.१ भते रस 


सोलहवीं किरण 
नव रस 


यह एक प्रकार से बतछा दिया गया है कि किसी बणन के पढ़न 

सुनने अथवा अभिनय आदि के देखने से हृदय में जो स्थायी भाव उद्दुद्ध 
ता है वही जब विभाव, अनुभाव ओर संचारी भाषों की सहायता 

परिपुष्ट होकर उत्कृष्ट अवस्था का प्राप्त होते हुण अनिवेचनीय आनन्द 
की स॒ष्टि करता है तब उस रस कहा जाता है । 

अब यह जानना आवश्यक है कि किस रस में कौन सा स्थायी भाव 
ओर कौन कौन से विभाव, अनुभाव एवं संचारी भाव हाते हैं। उन्‍्हीका 
सोदाहरण बणन किया जाता है। 

? शैंगार रस 
प्रेमियों के मन में संस्कार रूप से वर्तमान गति या प्रेम 

रसावस्था को पहुँचकर जब आस्याद-योग्यता क्ये प्राप्त करता है 
तब उसे थ्रद्भार रस कहते * 

ख्न्ञार शब्द साथक है। जेसे शृद्धी पशओ में यौवनकाल में ही 
श्र्ध का पूण उदय होता है और उनके जीवन का वसन्‍्तकाल लक्षित 
होता है वैसे ही मनष्यों में भी शज्ञ अथान्‌ मनसिज का स्पष्ट प्रादुर्भाव 
होता है ; उनकी मिथुन-विषयक चेतना पूण रूप से जागरित हो उठती 
है। खज्ञ शब्द के इस पिछले लक्ष्याथ को उत्तेजित और अनुप्राणित 
करन की याग्यता जिस अस्वाद में पायी गयी है उसको शद्भार कहना 
सवंधा साथ है। यह रस उत्तम-प्रकृति अर्थात श्रेष्ठ नायक-नायिका 
के आलंबन या आश्रय के रूप में लकर ही प्रायः स्वरूप की योग्यता 
को आप्त करता है 

आलम्बन विभावष 
१ नायिका--स्वकीया, परकीया. सामान्या आदि | 
५ लायक--पति. डपपति तथा वेशिक | 


१ व्यक्त: स तेविभावादे स्थायी भावों रसः स्मृतः। काव्यप्रकाश 
२ अब हि सन्‍्मथोद दस्तदागमनहेतुक : । कं 
उत्तमप्रकृतिप्रायो रसः श्ज्ञार इष्चते ॥ साहित्यदर्पण 
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उद्दीपन विभाव 


नाथिका की सखी--नायिका को भूषित करना, शिक्षा देना. कीड़ा 
करना तथा परस्पर हास-विनोद, सरस आछाप आदि करना इसके काय है। 

नायक का सखा--इसके चार भेद होते हं--( १) पीठमदे 
( अन्तरद्ग गोष्ठी में अविष्ट ) ( २) विद ( काम-कला-कुशछ ) (३ ) 
चेंट ( नायक-नायिका का संयोजक ) और (४ ) विदूषक ( विविध 
चेष्टाओं से परिहास करनेवाला ) 

दूती--यह नायक तथा नायिका की प्रशंसा करके प्रीति उत्पन्न 
करती है, चाटु वचनों से उनका वेमनस्य दूर करती है एवं संकेत स्थान 
पर ले जाती है। उत्तमा, मध्यमा, अधमा तथा स्वयंदूतिका के भेद से 
इसके चार भेद होते हैं । 

सखी. सखा तथा दूती का संस्कृत के आचार्या ने श्रृद्धार रस भे 
नाथक-नायिका के सहायक या नमंसचिव माना है। किन्तु. हिन्दी के 
आचार्या न इनकी गणना उद्दीपन विभाव में की है। इनके उद्दीपन 
विभाव मानने की कारण यह जान पड़ता है कि सखा, सखी और दूती 
के दश्शन से नायिकारमत अनुराग का उद्दीपित हाना। भरत भुनि के 
वाक्य में (प्रिय जन शब्द के आन से संभव है हिन्दीवालों न इन्हे 
उहीपन में मान लिया हो । 

नायक-नायका की वेषभूषा, चेष्टा आदि पात्रगत तथा पडऋतु, 
नदीतठ, चन्द्रमा, चाँदनी चित्र, उपवन, कुज-कुटीर, मनाहर कविता, 
मधुर संगीत, मादक वाद्य. पक्षियों का कलरब आदि श्ज्भार के वहिगेत 
उद्दीपन विभाव हैं । 

अनुभाव 

प्रेमपूण आलाप. म्नहस्निग्ध पररपरावलोकन, आलिंगन, चुम्बन, 
रामाच्व, स्वेद, कम्प, स्व॒स्भंग), नायिका के श्रभंग आदि अनेक हाथ 
अनुभाव हैं जो मानसिक, बाचिक तथा कायिक होते हैं । 

स्त्रियों की योवनावस्था के अनुभाव निश्नलिखिन २८ हैं, जा 

लंकार माने गये हैं। १ वे अज्ञज, २ अयन्लज, और ३ स्वभावज हैं | 


३ ऋतुमात्यावड्रैः प्रियननगा-धर्वेकाव्यसेवा सि: । 
उपधनगमणविद्यारे; शज्ञाररसः समुद्भवति ॥ नाव्यशास् 


२५३ नव रसे 


१--(, १ ) भाव, (€ प्रथम लक्षित राग ) (२२ ) हाव ( अ्रभंग 
आदि से प्रकटित संयोग की इच्छा ) ओर ( ३ ) हेला ( अत्यन्त रफुद 
हाव ) नामक तीन अलंकार अज्ज से उत्पन्न होने के कारण अंगज हैं । 

२--( १ ) शोभा, ( २ ) कान्ति, (३ ) दीप्रि, (४ ) माधुय 
("५ ) प्रगल्भता, (६) औदाय, और (७ ) घैय नामक सात 
अलंकार अक्ृत्रिम न होने के कारण अयक्नज हैं | 

३--( १ ) लीला. ( २ ) विलास, ( ३ ) विच्छित्ति ( शूब्रारा- 
धायक अल्प-वंष-रचना ) ( ४ ) बिब्बाक, (एवं धज््य स इन्छित 
ब्रस्तु का भी अनादर ) (५ ) किलकिश्चित, , प्रिय वस्तु की प्राप्ति आदि 
के हप से हास, रुदन आदि कई भावों का संमिश्रण ) ( ६ ) माद्वायित 
(प्रिय-सम्दन्दी बातों से अनुराग-द्योतक चेष्टा), (७) कुट्टामित, ( अंग 
स्पश से आन्तरिक हपे होने पर भी निषेघात्मक कर-शिर-संचालन ) 
( ८ ) विश्रम, ( जल्दी में वद्याभूषण का विपरीत घारण ) ( ९) 
ललित, ( अंगों की सुकमारता प्रदर्शित करना ) ( १० ) मद, ( ११ ) 
बिह्त, ( लज्ञावश समय पर भी कुछ न कहना ) ( १२) तपन, 
( १३ ) मौग्ध्य, ( १४७ ) विक्षेप, ( अकारण इधरू उधर देखने आदि 
से बहलछाना ) ( १५ ) कुतूहल ( १६ ) हसित, ( १७ ) चकित और 
( १८ ) केछि। ये १८ कृतिसाध्य होन के कारण स्वभावज अलंकार हैं । 


संचारी भाव 
उम्रता, मरण ओर जुगुप्सा का छोड़कर उत्सुकता, लज्जा, जड़ता, 
चपलता, ह॒ष, वैवण्य, मोह, चिन्ता, गबे आदि सभी संचारी भाव शृज्भार 
रस के संचारी भाव होते हैं । 
इसके दा भेद है--संयोगश्टज्लार और चिप्रकूम्स श्ज्ञार। इन 
दानों के संचारी भाव भी अलग अलग होते हैं। संयोग शूगार में 
उन्‍्माद, चिन्ता, असूया मूच्छा, अपस्मार आदि नहीं होते । क्योंकि 
उसमें आनन्द ही आनन्द है। वहाँ ता उत्सुकता, हप, चपलता 
त्रीड़ा, गव, श्रम, मद आदि ही हॉगे। इसी ग्रकार विप्रलंभ सड्भरार 
में ये आनन्दोत्पादक संचारी भाव नहीं होत । वहाँ तो संताप, कृशता, 
प्रलाप, निद्राभंग आदि ही होते हें। उसमें अनुभाव भी संयोग से 
भिन्न होते हैं। आलिक्षन अबलोकन स्व्रेद, कम्प आदि विप्रलंभ में 
नहीं होते । 
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स्थायी भाव 
आंगार का स्थायी भाव रति है । 
नायिका ओर नायक के पारस्परिक ग्रेमभाव को रति 
कहते हैं | 
संयोग को संभोग और विग्रलम्भ को वियोग शृद्भार भी कहते हैं । 
संभोग श्टज्ञार 
नायिका ओर नायक की संयोगावस्था में जो पारस्परिक 
रति रहती है, उसे ही संभोग श्वड्भार कहते हें । 
संभोग श्द्भार के, नायक-नायिका के पारस्परिक व्यवहार-भेद स 
अनक भेद हो सकते हैं,किन्तु इसका एक ही भेद माना गया है। एक 
उदाहरणु-- 
दूलह श्री रघुनाथ बनें ढुलही सिय सुन्दर मन्दिर मांदी । 
गावत गौति सबे मिलि सुन्दरि बेढद जुआ जुरि बिप्र पढ़ाही ॥ 
राम की रूप निहारति जानकी कंकत के नग को परिछाही । 
याते सबे सुधि भूलि गयी कर टेकि रही पल टारति नाही ॥ 
इसमे राम-सीता आलंबन, नग में राम का प्रतिविम्ब उद्दीपन, एक 
टक देखना अनुभाव, जड़ता, औत्सुक्थ, हपे आदि संचारी है। इनसे 
पुष्ट रति स्थायी भाव से संयोग श्वृद्भार रस की ब्यखना है | 
प्राय कुज्ञ एकान्त में भरी अंक बजनाथ। 
रोकन को तिय कहति पे कह्यो करत नहि हाथ ॥ प्राचीन 
यहाँ नायिका आलम्बन विभाव है। क्‍योंकि, तब्रजनाथ की प्रीति 
नायिका पर है ओर उनकी रति का आलम्बन वही है। एकान्त कुंज 
उद्दीपन विभाव है। ब्रजनाथ का आलिंगन करना अनुभाव है। एवं 
हाथ नहीं चलने से जड़ता, गुरुजन-भय से त्रास, लज्जा, आवेग आदि 
संचारी भाव हैं। इन सबों 'से रति स्थायी भाव की पुष्टि होती है और 
उससे संभोग श्वद्भार व्यजित होता है। 
विप्रलूम्भ ऋज्भार 
वियोगावस्था में भी जहाँ नायक-नायिका का पारस्परिक 
प्रेम हो वहाँ विप्रलंभ धंगार होता है | 
इसके निश्चलिखित चार भेद हैं--. 
(१) पूबराग, (२) मान, ( ३ ) प्रवास और ( ४ ) करुण । 
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विप्रलम्भ में दस कामदशायें होती हैं--- 
अभिलाष, चिन्ता, स्मृति, गुण-कथन, उद्गंग, प्रलाप, उन्माद, 
व्याधि, जड़ता और म्ृति । एक उदाहरण--- 
शान्तिस्थान महान कहृण्व मुनि के पुण्याभश्रमोद्यान में । 
वाह्य-ज्ञान-विहोन लीन अति ही दुष्यन्त के ध्यान में ॥ 
बेठी मोन शकुन्तला सहज थी सोन्दर्य से सोदइती। 
मानो द्वोकर चित्र मे खचित सी थी चित्त के मोहती ॥ गुप्तजी 
इसमे दुष्यन्त शकुन्तला आलम्बन, कण्व का शान्त आश्रम 
उद्दीपन, शकुन्तला का चित्रचित्रित सा बेठा रहना अनुभाव, जड़ता, 
चिन्ता आदि संचारी हैं । अतः इनसे रति स्थायी भाव की पुष्टि होती 
है जिससे बिप्रलम्भ श्वृ्ञार ध्वनित होता है । 
देखहु तात वसन्‍्त सुहावा, श्रियाहीन मोहि भय उपजावा । 
यहाँ प्रिया आलम्बन विभाव है। क्योंकि, नायक की रति उस 
नायिका पर है। बसनन्‍त ऋतु उद्दीपन विभाव है। क्योंक्रि, बसनन्‍्त 
ऋतु को देश्वकर ही प्रिया की सुधि से नायक भय-युक्त हो रहा है । 
भय, संताप, प्रलाप आदि अनुभाव है। ओत्सुक्य, चिन्ता, 
आदि संचारी भाव हैं। इनसे रति स्थायी भाव की पुष्टि होती है 
तथा इन सबो से बिप्रलम्भ शृद्भार व्यज्जित होता है | 
हैं खग मृग, हे मधथुकर सेनी, तुम देखी सीता झग नेनीं। 
किमि सहि जात अनसल तोहि पाहों, प्रिया वेगि प्रकर्टास कस नाही ॥ लुछसखी 
यह उदाहरण भी विप्रलम्म शृद्धार का ही है | 


रे हास्य रस 


विक्रत वेष भूपा, रूप, वाणी, अंग-भड्ी आदि के देखन- 
सुनने से जहों हास स्थायी भाव परिपुष्ट हो वहाँ हास्य रस 
होता है । द 

आलूस्वन विभाव--विकृत वा विचित्र वेप-भूपा, व्यंग्यभरं बचन, 
उपहासास्पद व्यक्ति की मूखंताभरी चेष्टा का दशन या श्रवण, व्यक्ति- 
विशेष के विचित्र बोलने-चालने का अनुकरण, हास्योत्पादक बस्तुयें 
आदि हैं । 

उद्दीपन विभाव--हास्यवद्धेक चेष्टायें आदि । 


क्र 
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अनभाव--कपोल और ओठ का स्फरित होना. आँखों का 
सिंचना, मुख का।विकसित होना आदि हैं 
संचारी भाव--अश्र, कम्प, हप, चपलता, श्रम, अवहित्था आदि हैं। 
स्थायों भाव--हास । हु 
सके छः भेद होते ह--( १) स्मित, (२) हसित 
( ३ ) विहस्सित, (४ ) अवहसित, (५) अपद्सित और (६) 
अतिहसित । दो उदाहरण दिये जाते है । 
विन्थ्य के बासी उदासी तपोब्नतथारी महा बिनु नरी दुखारे । 
गौतम तीय तरी 'तुलसी” सो कथा सनि भे मुनिश्ृन्द सखारे ॥ 
हें ह सिला सब घचन्द्रसमु्खी परसे पद-झुज़ुलू-कंज तिहारे। 
कोन्ही भल्री रघुनायक ज॑ करना करि कानन को पगु भारे।॥ 
इसमें रामचन्द्रजी आलम्बन विभाव हैं और गौतम की नारी का 
उद्धार उद्दीपन विभाव। मुनियों का प्रसन्न होना आदि अनुभाव 
और हु, उत्सुकता, चंचलता आदि संचारी भाव है। इनसे स्थायी 
भाव हास परिपृष्ट होकर हास्य रस में परिण॒त होता है। 
तुलसीदासजी ,का यह व्यंग्यात्मक उपहास उनके ही उपयुक्त है। 
अपन आराध्य देव के साथ ऐसा मार्मिक परिहास करने में व ही समथ 
हैं। पत्नीहीन मुनियों को चन्द्रमुखियों की प्राप्ति के विचित्र ल्लोत की 
उद्धावना स किसका मानसकमल खिल न उठेगा | 
दोना पात बबूर को, तामे तनिक पिसान । 
राजाजू करने लगे, छठे छुमासे दान ॥ प्राचीन 
यहाँ अपनी दान-प्रणाली के कारण क्ृपण राजा आलम्बन विभाव 
है। उसके बबूल के पत्ते के' दोने में थोड़ा सा पिसान रखकर दान देने 
की क्रिया उद्दीपन-विभाव है। इस बात को श्रवण कर श्रोता के मुख 
पर हास का संचार होता है तथा जो कृपण राजा के प्रति उसकी 
उदारता की प्रशंसा है, वह अनुभाव है। श्रम, औत्सुक्य, चंचलता 
हे आदि संचारी भाव हैं। इनसे हास स्थायी साथ के परिपुष्ट होने 
पर हास्य रस की प्रतीति होती है । 
हे करण रस 
इृष्ट वस्तु की हानि, अनिष्ट का लाभ, पग्रेम-पात्र का चिर 
वियोग, अथहानि आदि से जहाँ शोक स्थायी भाव की परिपृष्टि 


होती है, वहाँ करुण रस होता हे । 
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आलस्बन विभाव--बन्धु-विनाश, प्रिय-वियोग, पराभव आदि । 
उद्दीपन--प्रिय वस्तु के प्रेम, यश या गुण का स्मरण, वस्त्र, आमू-: 
पणु, चित्र का दशन आदि। 
अनुभाव--रुदन, उच्छास, छाती पीठदना. मूच्छां, भूमि-पतन 
प्रलाप, देव-निन्दा आदि 
संचारी भाव--व्याधि, ग्लानि, मोह. स्प्रति, देन्य. चिन्ता, विपाद. 
उन्‍्माद आदि । * 
स्थायी भाव--शोक | 
प्रिय-विनाश-जनित, प्रिय-वियोग-जनित, धन-नाश-जनित, पराभव- 
जनित आदि करुण रस के भेद हैं। 
दो उदाहरण दिये जाते हैं--- 
जो भूरि भाग्य भरी विदित थी अनुपमेय सुहागिनी ; 
हे हृदय वह्कमम ! हूँ वही अब में महा हतभागिनी । 
जो साथिनी द्ोकर तुम्हारा थी अतीव सनाथिनी-; 
है अब उसी मुझ सी जगत में ओर कौन अनाथिनी,॥ गुप्तजी 
अभिमन्यु का शव आलम्बन है। वीरपनी होना, पति की वीरता 
का स्मरण करना आदि उद्दीपन हैं। उत्तरा का ऋन्‍दन अनुभाव है। 
स्मृति, देन्य, चिन्ता आदि संचारी हे । इनसे परिपुष्ट स्थायी भाव शोक 
से करूण रस ध्वनित होता है । 
हाय दुलारी मैना | कैसी सफल हुईं वह बानी । 
कहाँ आज तुम, हाय कहाँ है मेरी तारा रानी ॥ विजनवती 
यहाँ तारा रानी आलंबन विभाव है, जो अब नहीं रह गयी है । 
जिस मैना के साथ उसका बातालाप होता था वह मैना तथा उसकी 
बातचीत का स्मरण उद्दीपन विभाव हैं। नायक का विल्ाप-प्रलाप, 
चिन्ता, आदि अनुभाव हैं। देन्य, आवेग, स्मृति, जड़ता आदि संचारी 
भाव हैं। इनसे शोक स्थायी भाव की पुष्टि होती है और करुण रस 
व्यशित होता है । 
असंलक्ष्यक्रम ध्वनि का उदाहरण जो पहले दिया गया है वह भी 
करुण रस का ही उदाहरण है । 
५ रोद रस 
जहाँ विरोधी दल की छेड़खानी, अपमान, अपकार, गुरु 


533. 
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जन-निन्दा तथा देश और धर्म के अपमान आदि से प्रतिशोध 
हि है 

की भावना जागृत होती है, वहाँ रोद रस होता हैं । 

आलम्बन--विरोधी दल के व्यक्ति । 

उद्दीपन--बिरोधियों द्वारा किये गये अनिष्ट काय, अपकार, 
अपमान. कठोर वचन का ग्रयोग आदि | 

अनुभाव--मुख-मण्डल पर लालिमा डा जाना, अंग, आँखें 
तरेरना, दाँत पीसना, होठ चबाना, शख्रों का उत्तोलन, गजन-तज॑न, 
विपक्षियों का ललकारना, हीनताबाचक शख्द-प्रयोग आदि। 

संचारी भाव -उम्रता, अमपे. चंचलता, उद्देग, मंद, असूया. 
श्रम, स्मृति, आवेग आदि । । 

स्थायी भाव--क्रोध । 

मातु पितहि जन सोचबस, करसि महीप-किसोर । 
गर्सेन के अमक-दलन परसु मोर अतिघोर ॥ तुलसी 

जनकपुर में धनुषभंग पर परशुराम की यह उक्ति है। यहाँ कट 
बचन बोलनेबाले तथा धनुषभंग करके धनुष की महिमा घटानेवाले 
राम-लक्ष्मण आलम्बत विभाव हैं। लक्ष्मण की कटूक्ति उद्दीपन 
विभाव है। परशुराम की दपयुक्त वाणी, मुँह पर क्रोध की अभि- 
व्यक्ति, फरसे की महिमा बखान कर उसको दिखलाना अनुभाव हैं । 
इन सबसे क्रोध स्थायी भाव की पुष्टि होने से यहाँ रौद्र रस की 
व्य्जना होती है। 


५ वर रस 
जिस विषय से जहाँ उत्साह का संचार हो--अर्थत 
उत्साह स्थायी भाव का परिषोष हो वहाँ वीर रस होता है । 
आलम्बन विभाव-शत्रु.. दीच, याचक, तीथे, पं आदि । 
उद्दीपन विभाव--शत्रु का पराक्रम, याचक की दीनदशा आदि। 


अनुभाव--रोमांच, गर्वीली वाणी, आदर-सत्कार, दया के 
शब्द आदि | 


संचारी ५६ ७. 
| भाव--गव, स्वेद, कम्प, ध्रृति, स्मृति, दया, हर्ष, मति, 
असूया, आवेग, ओत्सुक्य आदि | 


स्थायी भाष-घत्साह | 


रास 
३४५३९, 
रोद् रस में भी प्रायः वीर रस बाले ही विभाव आदि 
तथापि दानों के स्थायी झाव भिन्न होने के कारण प्रथक्‌ प्रथक्‌ सत्ता म, 
गयी है । रौद्र का स्थायी भाव क्रोध है और वीर का उत्साह । 
वीर रस के चार भेद हैं--युद्धवीर, दयावीर, धमवीर और दान- 
बीर | किन्तु बीर शब्द का जैसा प्रयोग प्रचलित है उसके अनुसार 
क्रेबल युद्ध बीर सें ही बीर रस का. प्रयोग साथक है। अब तो उपाधि- 
भेद स सत्यवीर, क्षमाबीर, कमबीर, उद्योगवीर, श्रमवीर आदि अनेकों 
वीर उपलब्ध हैं। इनके भेद में भी आलम्बन, उद्दीपन, अनुभाव तथा 
संचारी अलग अछग होते हैं। जेसे, युद्ध-बीर का आलम्बन--शत्रु, उद्दी- 
पन उसके काय, अनुभाव--बीर की गर्वषोक्ति तथा युद्ध-निपुणता, और 
संचारी--हषे, आवेग, औत्सुक्य आदि | 
दानवीर का आलम्बन--याचक, दान के योग्य पात्र, आदि. 
उद्दीपन--अन्य दाताओं के दान, दानपात्र की प्रशंसा आदि, अनुभाव-- 
याचक का आद्र-सत्कार आदि, संचारी-हष, गव आदि | 
धमवबीर के आलंबन-धसग्रन्थ के बचन, उद्दीपत--फल-प्रशंसा आदि 
अनुभाव-वममाचरण, संचारी--ध्वति, मति आदि | 
दयावीर का आलंबन--दयाका पात्र, उद्दीपन-उसकी दीनदशा, अनु 
भाव--सान्तना के वाक्य और संचारी--ध्वृति, हप आदि है | 
इसी प्रकार अन्य उपादानों की सत्ता भी प्रथक्‌ प्रथक समझती 
चाहिये | किन्तु स्थार्यी भाव सबका केवछ उत्साह ही रहता है। प्रथम 
जा आलुम्बन, उद्दीपन आदि भावों का उल्लेख है वह सब प्रकार के बीरों 
का प्रायः मिश्रित रूप से है । 
तारठ छतम्नक-दण्ड जिमि, तब प्रताप-बल नाथ। 
जो न करडें प्रभु-पदू-सपथ, पुनि न घरों धनु हाथ ॥ तुलसी 
जनकपर में घनुप यश्ष के प्रसंग पर वीर-विहीन मही में जानी' आदि 
वाक्य जब राजा जनक न कहे तब लक्ष्मण न उपयुक्त दोहा कहा है | 
' यहाँ धनुष भालंबन विभाव है । जनक की व्यंग्य या कटु उक्ति 
उद्दीपन विभाव है | आवेञ में आकर लक्ष्मण न जो बातें कही हैं. बे अजु- 
भाव हैं। आवेग, औत्सुक्य, मति, ध्रृति, गब आदि संचारी भाव है 
ओर जब इनसे स्थायी भाव उत्साह परिपुष्ट होता है. तब यहाँ वीर रस 
उ्यश्ित होता है। यहाँ 'तब प्रतापचछ' उत्लाह का बाधक ने हो 
कर साधक हो गया है | 
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इसी तरह--- 
जो सम्पति सिव रावनहि, दीन्ह दिये दक्ष माथ । 


सो सम्पदा विभीषनहि, सकुचि दीन्‍्दें रघुनाथ ॥ तुलसी 
यहाँ विभीषण आलंबन विभाव है, शिव के दान का स्मरण उद्दीपन 
विभाव है, राम का दान देना तथा उसमें अपने बड़प्पन के अनुरूप 
तुच्छता का अनुभव करना, अतएव संकोच होना आदि अनुभाव हें, स्मृति, 
धृति, गवं, औत्सुक्य आदि संचारी हैं। इनसे स्थायी भाव उत्साह की 
परिपुष्टि हाती है तथा उससे दानवीर की प्रतीति हाती है। 
६ भयानक रस 
भयदायक वस्तु के देखने या सुनने से, अथवा प्रबल शत्रु 
के विद्रोह आदि करने पर जब हृदय में वत्तेमान भय स्थायी 
भाव होकर परिपुष्ट होता है तब भयानक रस उत्पन्न होता हे । 
आलम्बन विभाव--व्याप्र, सप आदि हिंसक प्राणो, बीहड़ तथा 
निर्जन स्थान, इमुशान, बलवान्‌ शत्रु , भूत-प्रेत की आशंका आदि | 
उद्दीपन--हिंसक जीव की भयानक चेष्टा, शत्रु के भयोत्यादक 
व्यवहार, भयानक स्थान की निजनता निस्तब्धता, विस्मयात्यादक 
ध्वनि आदि | 
अज्ुभाव--रोमा अ्च , स्वेद, कम्प, वेवण्ये, चिल्ाना, रोना. करुणा- 
जनक वाक्य, आदि | 
संचारी भाव--शंका. चिन्ता, ग्लानि, आवेग, मूच्छो, आस. 
जुगुप्सा, दीनता आदि । 
स्थायी भाव--भय । 
एक ओर अजगरदि लखि, एक भोर मगराय | 
बिकल बटोद्दी बीचही परयो मूरछा खाय ॥ प्राचीन 
यहाँ अजगर और सिंह आलंबन विभाष हैं, उन दोनों की भयंकर 
आकृति तथा चेष्टा उद्दीपन, मूच्छो, विकछता आदि अनुभाव, तथा स्वेद, 
कम्प, रोमांच, त्रास, आवेग आदि संचारी भाष हैं। इनस भय स्थाग्री 
भाव परिपुष्ठ होता है और प्रतीति भयानक रस की प्रतीति होती है । 
७ बीभत्स रस 
घृणित वस्तु देखने या सुनने से जहाँ या घृणा जुग॒प्सा 
का भाव परिपुष्ट हो वहाँ बीभत्स रस होता हे । 


२६१ नंव रस 


आलूम्बत्त विभाव--श्मशान, शव, चर्बी, सड़ा मांस आदि | 
उद्दीपन--ग्रध्ों का मांस नोचना, शगालों का दौड़ना तथा मांसादि 
के लिये परस्पर युद्ध मांस में कीड़े पड़ना आदि । 
अनुभाव--ब्रमन करना. थूकना, सिर में चक्र आना. नाक मुँह 
बंद करना आदि | 
संचारी भाव--आवेग, मोह, व्याधि, जड़ता. चिन्ता, वैवण्य. 
उन्माद, निर्वेद, ग्लानि, देन्य आदि 
स्थायी साव--जुगुप्सा । 
उदाहरण-- 
रिपु आँतन की कुण्डली करि जोगिनि जु चवाति। 
पीबहिं में पागी मनो जुबति जलेबी खाति ॥ प्राचीन 
यहाँ योगिनी का शत्रु की अआँतडी चबाना आलम्बन विभाव है । 
उसका पीब में पागा जाना उद्दीपन है। थूकना, नाकमुँद मूँदना, घुणो- 
त्पादक शब्द कहना आदि अनुभाव हैं । जड़ता. निर्वेद, ग्लानि, देन्य, 
वैबण्य आदि संचारी भाव हैं। इनसे जुग॒प्सा म्थायी' भाव अत्यन्त 
उत्कप का प्राप्त होता है जिससे यहाँ बीभः्स रस की व्यद्ज्ना होती है । 
८ अद्भुत रस 
विचित्र वस्तु के देखने या सुने से जब आश्रर्य का 
परिषोष होता है तब अद्भुत रस की प्रतोति होती हे । 
आलम्बन विभाव--अद्भुत वस्तु तथा अलौकिक घदना आदि | 
उद्दीपन विभाव--आश्चयमय बस्तु की विल्क्षणता तथा अलौकिक 
घटना की आकम्मिकता आदि | 
अनुभाव--आँग फाइकर देखना, रामाच्च, स्तस्भ, स्वद, मुख पर 
की उत्फुछता तथा घबराहट के चिन्ह आदि | 
संचारी नाव--बाल्ति, जड॒ता, देदय, आवेग, शंका, चिन्ता 
वितके, हप आदि । 
स्थायी भाव--आश्रय । 
उदाहरण--........ 
रिस करे छेज ले के पूर्ते बाधिब को लगी , 
आधत न पूरी बोली कैसो यह छोना है 
दखि देखि देखे फिर खोलिके लपेठा ए# ,७ 
बाँधन लगी तो बहू कक्‍्योहू के बेँध्यों ना है ॥ 
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पवाल' कवि जसुदा चकित यों उचारि रही , 
आली यह भेद कछु पच्यों समुझो ना है। 
यही देवता है कियों याके संग देवता है, 
या किहूँ सखा ने करि दौन्हों कछु टोता है ॥ ग्वाल 
कृष्ण के बंधन काल में रस्सियों का छोटा पड़ना आलंबन विभाव 
है, कृष्ण का न बँधना उद्दीपन विभाव है. सम्भश्रम आदि अलुभाव हैं 
और वितर्क, श्रान्ति आदि संचारी भाव | इनके द्वारा विस्मय स्थायी 
भाव अद्भुत रस में परिणत होता है । 
९ ज्ञान्त रस 
संसार से अत्यन्त निर्वेद होने पर या तचज्ञान द्वारा 


बैराग्य का उत्कषे होने पर शान्त रस उत्पन्न होता है | 
आलम्बन--संसार की असारता का बोध या परमात्मतत्त्व 
का ज्ञान । 
उद्दीपन-त्सज्नों का सत्संग, तीर्थाटन, दशनशाश्र और घमंशाम्त्र 
का अध्ययन, सांसारिक मंमठें आदि | 
अनुभाव--हुर्खी दुनियाँ को देखकर कातर होना. भंकटों स 
धबड़ाकर त्याग देने की तत्परता आदि | 
संचारी--थ्रूति, मति. हष. उद्ेग, ग्लानि, देन्य, असूया. निर्वेद. 
जड़ता आदि | 
स्थायी भाव--निर्बंद । 
उदाह्रणु---- 
बन बितान, रवि ससि दिया, फल भर, सलिल प्रवाह । 
अवनि सेज, पंखा पवन, अब न कह परवाह ॥ प्राचीन 
यहाँ लौकिक सुख की क्षणभछ्ठुरता ही आल॒म्बन है। आक्रतिक 
सुख को स्वाभाविक रीति सन विना प्रयास ही ग्राप्त कर लेना आदि 
उद्दीपन हैं। अनुभाव यहाँ वक्ता की निसरप्ृदता-सूचक जक्ति तथा चिन्ता- 
बिहीनता है। ध्ति, मति, हष, औत्सुक्य आदि संचारी,भाव हैं। इन 
सबसे यहाँ निबंद (वेराग्य) स्थायी भाव की पुष्टि होती है और उससे 
शान्त रस की ध्वनि होती है । 


३६ ३ रसाभात 


सन्नहवी किरण 
राभाप 


जहाँ रस की अनुचित प्रवृत्ति से अपूर्ण परिषाक होता हे, 


वहाँ रसामास समझना चाहिये | 
आभास का अंथ है अवास्तव की वास्तवन्‌ प्रतीति। सीप में चाँदी 
की चमक की तरह थोड़ी बहुत तद्विययक मरूक । जेंसे दाई में माता 
की सती ममता देखी जाती है, वेसे ही जहाँ रस का किड्वितल आभास 
रहता है वहाँ रसाभास होता है। यद्यपि सदृदयों द्वारा ऋननुमोदित 
होने के कारण अनुचित रूप में जहाँ रस का परिपाक होता है वहाँ 
रस-दोष मानना चाहिये। फिर भी आभासिक आनन्द का दायक 
होने के कारण उसे बेसे ही रस-ध्जवनि का एक भेद मान लिया 
गया है जैसे माता की जगह या माता के अभाव में दाइ को कुछ 
समय के लिये माता ही मान लेते हैं | 
»क्लार रसाभास--अनौचित्य रूप से रस की प्रवृत्ति निम्नलिखित 
परिस्थितियों में होती है--( १) परख्लीगत प्रेम, (२) खस्तवी का 
परपुरुष में प्रेम, ( २ ) स्त्री का वहुपति-विपयक प्रेम. ( ४ ) निरिन्द्रियों 
( नदी-नालों-छता-ब्क्षों आदि ) में दाम्पत्यविषयक प्रेम का आरोप, 
(५ ) नायक-नायिका में एक के प्रेम के विना ही दूसरे का प्रेम- 
वरणणन ! नीच पात्र में किसी उच्च कुल वाले का प्रेम तथा ( ७ ) पत्षु. 
पक्षी, आदि का प्रेम-बणन । 
पर-पुरुष में परखी की रति से ज्ञर-रसामास 
ऊाँकि झरोखे रही कबकी दबकी वह बाल मनेमन भाखे । 
कोऊ न ऐसो हितू हमरो जो परोसिन के पिय को गद्ठि राखे ॥ पद्माकर 
यहाँ पड़ोसिन के पति--पर पुरुष में एक नायिका का प्रेस-प्रदर्शन 
उपनायक-निष्ठ रति है। अतः यह काम लोक-बेद-विरुद्ध है। इस से 
यहाँ शद्भार रस का परिपाक अनौचित्य से होता है । 
“निसि अंधियारी नील पट पहिरि चली पिय-गेंह । 
कहो दुराई क्‍यों दुरै, दीपसिखा सी देह ॥ बिहारी 
यह पद्य ऋष्णाभिसारिका जायिका का उदाहरण दै। अँधेरी रात 
में वह नीली साड़ी पहन कर प्रीतम के घर जाना चाहती है, परन्तु, 
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दीप की ज्योति के सरश देदीप्यमान शरीर की आभा किस्री प्रकार भी 
उस अँधेरी रात तथा नीली साड़ी में छिपाये नहीं छिपती । 
पद्म के इस बाच्याथे से नायिका का परपुरुष-विषयक प्रेम स्पष्ट 
रूप से व्यज्जित होता है और यहाँ भी पहले कासा रस का अनौचित्य 
से प्रतिपादन किया गया है | अतः यह पर-नारी में परपुरुप-विषयक्र 
श्रृद्धार रसाभास है । । 
बहुनायकनिष्ठ रति से शंगार-रसाभास 
अंजन दे निकसे नित मेनमि संजन के अति अंग संबारे । 
रूप गुमान भरी मग में पगही के अँगूठा अनोट सुधारे ॥ 
जोवन के मद सो सतिराम भई मतवारिनि छोग निहारै। 
जात चली यहि भाँति गली बिथुरी अलके अँचरा न सम्हारे ॥ 
यहाँ नायिका की अनेक पुरुषों में रति व्यक्त होने से शज्नगर- 
रसाभास है । 
अनुभयनिष्ठ रति से श्ंगार-रसाभास 
केसव केसनि अस करी, जस भरिहृ न कराहिं। 
चन्द्रददनि शगलोचनी, बाबा कृहि कहि जाहिं॥ फेशव 
यहाँ वृद्ध कवि केशव का परनायिका में अनुराग वर्णित है। 
इससे अड्रार रस की अनोचित्य-पूर्ण प्रतीति होती है। यहाँ अजुराग 
का जो परिद्शन कराया गया है वह केवल बुद्ध केशव की ओर से 
ही। अतः एकांगी होने से अनुभय-निष्ठ रति से उपजे श्वृद्धाररसाभास 
का यह दोहा उदाहरण है । 


निरिन्द्रियों में रतिविषयक आरोप से श्रृड्जार-रसाभास 
'छाया' शीषक कविता की ये पंक्तियाँ 
कौन कोन तुम परिहृतवसना म्लानमना भू-पतिता सी । 
धूलि-घूसरित मुक्त-कुन्तला किसके चरणों की दासी ॥ 
बिजन निशा में सहज गले तुम लगती हो फिर तरुवर के । 
आनन्दित होती हो सखि | तुम उसकी पद सेवा करके ॥ पंत 
यहाँ छाया के लिये 'परिहृत बसना' तथा निजेन एकान्त स्थान 
में तरु के गले लगना आदि व्यापार जो संभोग-श्वद्भार-गत दिखलाये 
गये हैं उनके छाया और तरु जैसी निरिन्द्रिय वस्तु-में होने के कारण 
अनौचित्य है । इससे रसाभास है.। इसी तरह तुलसीदास की--« 
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नदी उमढ़ि अंबुधि कहेँ थाई। 
संगम करें तलाव तलाई ॥ तुलसी 
आदि पंक्तियाँ भी ऐसे रसाभास के उदाहरण हें । 
पशु-पक्षी-गत रति के आरोप से शज्ञार-रसाभास 
कविवर 'पंत' जी की 'अनंग' शीषक रचना की निम्न लिखित पंक्तियाँ 
इसका उदाहरण है--- 
ममियों ने चंचछ आलोकतन ओे चकोर ने निशाभिष्तार । 
सारस ने म्रदु-पऔवालिगन हंसा ने गति वारि-विहार ॥ 
यहाँ पशु-पक्षी-गत जो मनुष्यवत्‌ संभोग श्रृंगार का बन किया है 
उससे श्रृंगार-रसाभास है । 
कालिदास के कुमारसंभव में भगवान शंकर की तपस्या-भंग करने 
के छिये कामदेव ने जो अपना मायाजाल फेलाया है. उस समय का 
पश्ञपक्षियों तथा पेड़ पौधों का प्रणय-परिरंभण आदि तथा इसी प्रसंग 
का तुलसीदासक्ृत रामायण में भी ऐसा वर्णन ऐसे ही रसाभास के 
उदाहरण हैं । 
श्रृद्धार ही के समान ग्रत्यक रस का रसाभास होता है | 
हास्य का रसासास 
करहिं कूट नारद॒हिं सुनाई, नीक दौन्हँ हरि सुन्दरताई। 
रीझिहिं राजकंअरि छूबि देखी, इनहिं बरिह्ि हरि जानि बिसेखी ॥ 
नारद-मोह के संग में शंकर के दो गण नारदजी के स्वरूप को 
देखकर उनकी हँसी उड़ाते थे | उसी समय की ये पंक्तियाँ हैं। यहाँ 
हर-गणों के हास्य का आलम्बन नारद जेसे देवर्पि हैं | अतः यहाँ हास्य 
का अनुचित रूप में परिषाक हुआ है | 
करुण का रसाभमास 
मेटती तृपा को ऋंठ छगि लगि सीचि सीचि 
ढ जीवन के संचिबे में. रही पूरी सूमडी। 
हाथ से न छूटो कबों जब ते लूगाई साथ 
हाय हाय फूर्टी मेरी प्रानपिय तूमड़ी ॥ हिन्दी प्रेमी 
तूमड़ी आलंबन, उसका गुण-कथन उद्दीपन, हाथ पटकना, सिर 
धुनना, अनुभाव, और विषाद, चिन्ता आदि संचारी हैं | इनसे परिपृष्ठ 
शोक स्थायी से करुण रस व्यख्ित है पर अपदाथ, तुच्छ तूमड़ी के 
लिये इतनी हाय हाय करने से करुण का रसाभास है । 
३४ 
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गौने जात नयी बहू रोवति भ्रति बिलखाति। 
पिय मिलने की चाह से मन ही मन मुछुकाति ॥ राम 
नयी बहू का गौने जाते समय प्रिय-जन-वियोग से बिलख बिलख कर 
रोना आदि उद्दीपन, अनुभाव आदि के होते हुए भी शोक स्थायी भाव 
पुष्ट नहीं होता । क्‍योंकि, बहू के सन में आनन्द्‌ होने से स्वाभाविकता 
या कृत्रिमता आ जाती है जिससे यहाँ करुण-रसाभास हो जाता है । 
बहुरि बहुरि कोसलपति कहही, जनक प्रेमबस फिरा न चहही । 
पुनि कहि भूपति बचन सुहाये, फिरिय महीप दूरि बढ़ि आये ॥ तुलसी 
बारात की विदाई करते समय जब जनकजी बारातियों को पहुँचाने 
गये थे उसी समय की उपयुक्त पंक्तियाँ हैं । 
यहाँ परम विरक्त जनक जी का स्नेह-बश जल्‍द न लौदना 
अनुचित रूप से है। क्ष्योंकि जनक परम विदेह थे। उनके सम्बन्ध 
में शोक स्थायी भाव का ऐसा उदगार उचित नहीं। अतः यह करुण 
रसाभास का उदाहरण है । 
रौद् का रसाभास 
राम के वन जाने के बाद 'साकरेत' काव्य में वर्णित केकेयी और 
भरत के वार्तालाप की निम्न पंक्तियाँ हैं--- 
केसैयी - क्ितु उठ ओ भरत, मेरा प्यार-- 
चाहता है एक तेरा प्यार। 
राज्य कर उठ वत्स, मेरे बाल | 
मैं नरक भोगूं भले चिरकाल । 
इस पर भरत की उक्ति-- 
जी दिरसने | हम सभी को मार, 
कठिन तेरा, उचित न्याय-विचार। गुप्तज़ी 
पुत्रस्नेह तथा सुख की भूख से तड़पती हुई मा केकेयी के प्रति 
पुत्र भरत के हृदय में इतने भयंकर क्रोध स्थायी भाव का “उदय 
तथा उससे जो रोौद्र रस व्यंजित होता है वह अनुचित रूप में - 
परिपक्ष डा हे | अतः इसे रौद्ररसाभास ही कहेंगे । इसी प्रकार 
'किराताजुनीय में युधिष्ठिर के प्रति द्रौपदी तथा भीम का क्रोध रौद्र 
का रसाभास ही है। ! 
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वीर का रसाभास 
लेहु छुड़्ाय सीय कह कोऊ, धरि बाँधहु उप बालक दोऊ । 
तोरे धनुष कान नहि सरई, जीवत हमहि कुँअरि को बरहे'॥ 
जो विदेह कछु करें सहाईं, जीतहु समर सहित दोड भाई ॥ तुलसी 
रामचन्द्र के धनुष तोड़ने पर कुछ छुटमेये गेहेशूर' राजाओं ने 
उपयुक्त पंक्तियाँ कही हैं । यहाँ रामचन्द्र जैसे प्रतापी एवं स्बशक्तिमान 
के आलम्बन तथा उनके धनुषभंग कोय के उद्दीपन से जो इन राजाओं 
में उत्साह स्थायी भाव जागृत होता है और जो उससे बीर रस की 
प्रतीति होती है उसका परिपाक अनुचित रीति से हुआ है | क्योंकि 
राम जैसे बीर के प्रति इन पराजितों का यह उत्साह अत्यन्त उपहासा- 
स्पद नहीं तो और क्या है ? 
रे हस्त सूधे आज, द्विज सुतहि ज्यावन क्ाज । 
अब यह क्रपाण सम्हार, कर सूद मुनि पर वार ॥ सत्यनारायण 
यहाँ राम का शृद्र मुनि पर कपाण चलाना बीरर्साभास है । 
भयानक का र्साभास 
उत्तम व्यक्ति में भय का होना | 
६७०७ ४१ + ००० ०५०५० ९०० ३ ४ ७ $ ०७ 8०% ७9 ७ बिसार के 
छेड़न चले जो इन सिहियों की सेना को 
तत्क्षण हो युद्ध साज | मूढ़ वह जन है 
देखूँ, चलो, में तुम्हारी आातृ-पुत्रयत्ली को ४ मधघनादवध 
यहाँ मधघनाद की सत्री की सेना को देखकर राम के भयभीत हान 
की ध्वनि निकलती है। उत्तम व्यक्ति में भय होने से यहाँ भयानक- 
रसाभास है | 
अद्भुत-रसाभास 
खगराज के पीठ ते आज लखी उतरी रमा ठाढ़ी घरा पे मढ़ी । 
हाँ हाँ लाट-लदूरे की लेडी नयी सुनी आई हवाई जहाज चढ़ी ॥ हिन्दी पेम 
ग्रामबासिनी प्राचीना ने जब कहा कि मैंने सजी-धजी लक्ष्मी को 
गरुड़ की पीठ से प्रथ्वी पर उतरी खड़ी देखा तब इस असंभव बात 
का सुनकर बड़ा ही आम्थय हुआ पर इसी बात को शहर की ह॒वा 
खाई हुईं किसी नवीना ने यों कहा कि हाँ हाँ किसी लाट साहब की 
नयी लेडी हवाई जहाज से आयी है, यह मेंने सुना है4 इस समाधान 
से वक्त आम्रय आभास बन जाता है । 


काव्यालोक २६८ 


बीभध्स-रसाभास 
दुबरो, कानों, हीन, खबन बिन, पूछ नवाये। 
वृढ़े, बिकल सरीर, लार मुंह ते टपकाये ॥ 
झरत सीस ते राखि रुधिर कम डारत डोलत। 
छुधा छीन अति दीन गरे घट-ऋकंठ कलोलत ॥ 
यह दस स्वान पाई तऊ, कुतयन संग उरमकत गिरत । 
देखो अनीत या मदन को, 'सतकनहूँ मारत फिरत ॥” प्रतापसिह 
कुत्ते की ऐसी घृरित-कुत्सित अवस्था का वर्णन अकस्मात्‌ जो 
शड्गारोन्मुख हो जाता है उससे यहाँ बीभत्स रस की पुष्टि नहीं होती । 
अत: वीभत्स-रसाभास है । 
शान्त रसाभास 
हीन व्यक्ति में निर्वेद की स्थिति होना | 
सूद एक सम्बूक तपत पएथिबी प॑ भारी । 
तिह सिर छेदन जोंग तिहारे राम खरारी ॥ 
» पाहि मारि अब सीघ्र लोक मरजाद रखाओ | 
दे द्विज बाल॒हि प्राणदान जग अजस नसाओ ॥४ सत्यनारायण 
यहाँ नीच व्यक्ति में निवेद है। सत्य-युग में शूद्र की तपस्या करना 
अयोग्य व्यक्ति का सत्काय में हस्तक्षेप करना था । इसी कारण यहाँ 
शान्तरसाभास है। 
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अटद्द।रहवीं किरण 
भाव 

ग्रधानता से प्रतीयमान निर्वेदादि संचारी, देवता-आदि- 
विपयक रति और विभावादि के अभाव से उद्बुद्ध-मात्र--रसा- 
बस्था को अभ्ाप्त--रति आदि स्थायी भावों को भाव कहते हैं । 

संचारी भावों में से जब किसी एक की प्रधान रूप से प्रतीति होती 
है तो वहाँ वह भी भाव ही कहलाता है । 

जहाँ आलम्बन-स्वरूप देवता, ऋषि, मुनि, गुरुजन, राजा, पुत्र, 
आदि में भक्ति, श्रद्धा, प्रेम, पूज्य-भाव, वात्सल्य, स्नेह आदि ध्वनित हों 
वहाँ वे रति भाव--भक्ति आदि--भाव कहे जाते हैं। ' 
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जहाँ स्थायी भावों की संचांरी भांव आदि के अभाव में यथोचित 
परिपुष्टि न होती हो. केबल उद्दुद्धमात्र होकर ही वे रह जाते हों, वहाँ 
स्थायी भाव केबल 'भाव' संज्ञा से ही अभिहित होते हैं | अभिप्राय यह 
कि अपरिपकाबस्था में वे केवल 'भाव' मात्र रह जाते हैं, रस रूप में 
परिणत नहीं होते । 
अतः भाव के ये मुख्य तीन भेद हुए-- 
( १ ) देवादिविषयक रति, (*२ ) केवल 5द्बुद्धजात्र स्थायी भाव 
और (३ ) प्रधानतया ध्वनित होने वाले संचारी भाव । 
यद्यपि रसध्वनि और भाव-ध्वनि दोनों असंलक्ष्य-क्रम व्यद्भधय ही 
हैं, तथापि इनमें भेद यह है कि रस-ध्वनि में रस का आस्वादन तब 
होता है जब विभाव, अनुभाव और संचारी भाव से परिपुष्ट स्थायी 
भाव उद्रेकातिशय को पहुँच जाता है । और, जब अपने अनुभावों से 
व्यक्त होने वाले संचारी के उद्*रेक से आस्वाद उत्पन्न होता है तब 
भाव-ध्वनि होती है। इसी प्रकार अन्यत्र भी समझना चाहिये । 
१ देवता-विपयक रति-भाव 
अबकी राखि लेहु भगवान । 
हम अनाथ बेठे ढ्ुव डरिया पारिधि साथे बान ॥ 
याके डर भागन चाहत हो ऊपर दुकयो सचान । 
दुवो भाँति दुख भयो आनि यह कोन उबारे प्रान ॥ 
सुमिरत ह्वी अहि डस्बों पारिधी सर छूटे संघान । 
'सूरदास' सर लग्यों सचानहि जे जै कृपानिधान ॥' 
यहाँ भगवान आलम्बन है, व्याध का वाणसंधान और ऊपर 
बाज का उड़ना उद्दीपन है, स्मरण, चिन्ता, विपाद, औत्सुक्य आदि 
संचारी हैं। यहाँ भगदह्विबयक जो अन्ञुराग ध्यनित होता है वह इसी- 
लिये देव-विषयक रति-भाव या भक्ति कहा जाता है, रस नहीं कहा 
जाता कि अनुराग एकपक्षीय है। भक्त संकृदाउक्ष होकर भगवान को 
पुकारा करता है, पर भगवान प्रत्यक्ष रूप में कुछ नहीं करते । 
१ सवारिणः प्रधानानि देवादिविषया रतिः। 
उद्‌बुद्धंमात्र: स्थायी च भाव इत्यमिघीयते ॥ साहित्यदर्पण 
रतिदेवादिविषया व्यभिचारी तथाज्ितः॥। . - 
भावः प्रोक्तत्तदामासा हनोचित्यप्रवर्तित: ॥! काव्य-प्रकाश 
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अब माठ-भूमि-विषयक रति भी देव-विषयक रति में सम्मिलित 
मानी जाती है। एक उदाहरण-- 
बन्दना के इन स्वरों में एक स्वर मेरा मिला लो। 
बन्दिनी माँ को न भूलो 
राग में जब मत्त भूलो 
अचना के रह्न-कण में एक कण मेरा मिला छो ॥ 
जब हृदय का तार बोले 
श्डुला के बन्द खोले 
हो जहाँ बलि सीस अगनित, एक पिर मेरा मिला लो ॥ 
सोहनलाल डिवेदी 
भारत-माता की बन्दना में यह गीत लिखा गया है । 
यहाँ आलम्बन भारत-माता हैं । उसका बन्धन उद्दीपन विभाव 
है । वक्ता का अनुनय और कथन अनुभाव हैं| हु, ओऔत्सुक्य आदि 
संचारी हैं। इनसे भारत-माता के प्रति कबि का रति-भाव परिपुष्ट 
हाकर व्यंजित होता है । 
मानुष हों तो वही रसखान बसी ब्रज गोकुल गाँव के ग्वारन । 
पाहन हो तो वह्ञी गिरि की जो घरवे। कर छुत्र पुरंदर धारन ॥ 
जो पठु हो तो कहा बस मेरो चरो नित नन्द की घेनु मंक'रन । 
जो खग हो तो बसेरा करो मिलि कालिदी कूल कदम्ब के डारन॥' रसखान 
यहाँ भी कृष्ण-विषयक रति हान से भाव-ध्वनि है । 
देव-विषयक रति श्रृंगार रस में सम्मिलित नहीं हा सकती । 
क्योंकि, वह कामियों के मन में काम-रूप से उद्धृत होती है और भक्तों के 
हृदय में भक्ति-हूप से। भक्ति को एक रस मानना चाहिये. अथवा 
नहीं, यह एक विचारणीग्र विषय है । 
गुरुजन-विषयक रतिभाष 
कारा थी संस्कृति विगत, भित्ति बहु धर्म-जाति-गत रूप-नाम । 
वन्‍्दी जगजीवन भू विभक्त, विज्ञान-मूढ़ जन ग्रकृति-काम ॥ 
आये तुम मुक्त पुरुष, कहने --मिथ्या अड़बन्धन सत्य रास । 
नाइत॑ जयति, सत्य मा भे. जय ज्ञान-ज्योति तुमको प्रणाम ॥ पंत 
यहाँ जगद्वन्य महात्मा गॉधी आलम्बन विभाव हैं। उनकी 
महिमा, तपः-साधना, त्याग आदि उद्दीपन हैं। कबि का स्तवने आदि 
अनुभाव तथा धृति, ओत्सुक्य, स्मरण आदि संचारी भाष हैं । यहाँ 
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इन सबों से महात्मा-गाँधी-विषयक रतिभाव पुष्ट होता है जिसमें 
आसक्ति, श्रद्धा, प्रेम, पूज्य भाव आदि ध्वनित होते हैं । 
गुरुविषयक रतिभाव 
बन्दों गुरु पद पदुम परागा, सुरुचि सुबास सरस भनुरागा | तुलसी 
यहाँ पराग की वन्दना से गुरुविषयक रति-भाव अथांत श्रद्धा या 
पूज्य भाव की ध्वनि होती है । 
राजविषयके रतिभाव 
'बेद राखे विदित, पुरान राखे सार युत, 
रामनाम राख्यो अति रसना सुघर में। 
हिन्दुन की चोटी, रोटी राखी है सिपाहिन को, 
कांघे में जनेऊ राख्यों, माला राखी गर में ॥ भूषण 
यहाँ कवि का शिवाजी-महाराज-विषयक श्रद्धा भाव ध्वनित होने के 
कारण राजविषयक रति है। 
पुत्रविषयक रतिभाव 
माता, पिता तथा गुरुजनों के हृदय में जो स्नेह उमड़ता है उसे 
वात्सल्य कहते हैं | हिन्दी में हरिऔधजी ने पुष्ठ प्रमाणों और उदाहरणों 
से इसे स्वतन्त्र रस सिद्ध किया है। परन्तु कुछ प्रावीनों ने इसे पृत्र- 
विषयक रति भाव ही माना है | उदाहरणु-- 
कोसल्या जब बोलन जाई, ठम्ुक्ति ठुमुक्ति प्रभु चलहि पराई। 
निगम नीति सिव अन्त न पाई, ताहि धरे जननी हठि धाई ॥ 
धूधवर धूरि भरे तनु आये, भूषति विहँसि गोद बेठाये ॥ तुलसी 
यहाँ कोशल्या-दशरथ का वात्सल्य पुत्रविषयक रति-भाव ही है। 
पुत्रीविषयक रतिभाव 
'उसका रोना' शीर्षक कविता से--- 
में हूँ उसकी प्रकृत संगिनी, उसकी जन्म प्रदाता हूँ। 
वह मेरी प्यारी बिटिया है, में "ही उसकी माता हूँ॥ 
तुमकी सुनकर चिड् आती है, मकको दोता है अभिमान । 
जैसे भक्तों की पृकार सुन, गर्वित होते हैं भगवान ॥ 
सुभद्राकुमारी चौहान 
यहाँ बिटिया का रोना सुनकर अभिभान हो आना तथा भक्त 
ओर भगवान की उपसा देना आदि बातों से माता का जो वात्सल्य 
और स्नेह प्रकट है वह पृत्री-विषयक रतिभाव है। 
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२ उद्बुद्धमात्र स्थायी भाव 
कर कुठार से अकरुन कोही, आगे अपराधी गुरु द्ोही । 
उतर देत छाड़ों बिनु मारे, केवल कोसिक सील तुम्हारे ॥ 
न॒तु यहि काठि कुठार कठोरे, गुरुहिं उरिन होतेउं श्रम थोरे ॥ तुलसीदास 
धनुप-भंग के बाद लक्ष्मण की व्यंग्यभरी बातों से क्रद्ध परशुराम 
ने उपयुक्त बातें कही हैं। यहाँ आलम्बन, उद्दीपन और अनुमाव आदि 
के होते हुए भी क्रोध स्थायी भाव की पुष्टि नहीं हो पायी है। क्योंकि 
कौशिक के शील के आगे क्रोध स्थायी भाव उद्दुद्ध होकर ही रह जाता 
है, परिपुष्ट नहीं होता । ऐसे स्थलों में सबत्र भावध्वनि ही होती है । 
रति आदि स्थायी भावों के उक्त उदाहरण उद्ुद्धमात्र स्थायी भावों 
ही के उदाहरण हें । 
३ प्रधानतया व्यब्जित व्यभिचारी भाव 
सटपटाति सी सम्चिमुखी, मुख घूंघटपठ ढँकि। 
पावक मर सी झमक्रि कै, गई झरोखा माँकि ॥ बिहारी 
यहाँ नायिक्रा-गत शंका संचारी भाव ही प्रधानतया व्यंजित है। 
अतः यहाँ भावध्वनि है । 
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उन्नीसवीं किरण 
भावाभासत आदि 


भाव की व्यक्षना सें, जब किसी अंश में अनोचित्य की 
झलक रहती हे तब वे भाव भावाभास कहलाते हैं । जैसे, 
दरपत में निज छाॉँह संग लखि प्रीतम की छाँद । 
खरी ललाई रोस क्रो, त्याई अँखियन माँह ॥ प्राचीन 
यहाँ क्रोध का भाव वर्णित है। पर सामान्य कारण होने के 
कारण भावाभास है । कं 
तेहि अवसर कुबरी तैँंह आई बसन विभूखन विविध बनाई । 
लखि रिसि भरेड लेखन लघु भाई बरत अनल घृत आहुति पाई ॥ 
हुमकि लात तकि कूबर मारा परि मुँह भरि महि करत पुकारा। 
कूबर दूटेड फूट कपारा दलित दसन आुख रुघिर प्रचार ॥ तुरूसी 
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यहाँ आश्रय के, अचुभाव और आलम्बन की दुर्गति से सफल 
क्राध की व्यज्जना तो है पर आश्रय की महत्ता और आलम्बन की 
हीनता के कारण क्रोध की अपुष्टि ही नहीं है, उसमें उपहसनीयता भी 
आ गयी है। अतः यह भावाभास है। यद्यपि रिसि' शब्द के प्रयोग 
से रोष की अभिधा हो गयी है पर अन्य व्यापारों से उसकी ब्यखना 
हो जाने से स्वशब्दवाच्यस्त दोष का अवकाश नहीं है। 

जो व्यभिचारी भाव प्रधानता से प्रतीत होते हुए रसामास 
का अज्गज हो जाता है उसे भी भावाभास कहते हैं । जेसे 

सबे विषय बिसरे गई विंया हू बिललात । 
हिय ते वह अधिदेवि सम हरिननेनि ना जात ॥ पु. श, चतुर्वेदी 

यह उस प्रवासी पुरुष की उक्ति है जो पूज्य गुरुकन्या में पहले 
अनुरक्त था। माला, चंदन आदि आनन्ददायक इन्द्रियमोग्य विषयों 
से विराग, परिश्रम से पढ़े हुए शास्त्रों का परित्याग हो जाने पर भी 
हरिणनयनी का कभी विस्मरण न होना पद्म में वर्णित है। यहाँ स्मृति 
संचारी ही प्रधान है| अधिदेवता की उपमा. उसकी हृदय में उपस्थिति 
सवेदा स्थृति भाव को ही पुष्ट करती हैं। पर अलुन्नित आलम्बन--सशुरु- 
कन्या, में होने के कारण भावाभास है। एकाज्ली होने के कारण अर्थात्‌ 
केवल नायक से सम्बद्ध होने के कारण भी भावाभास है। यहाँ ग्रधान 
स्वृति भाव अनूढानिष्ठ शृंगाररसाभास का अज्गज हो गया है। अतः भावा- 
भास है। यदि यह हरिणनयनी के नायक की उक्ति हो तो इसके भाव 
ध्वनि होने में काई सन्देह नहीं । 

दपशुकार वेश्या आदि में लज्जञा आदि दीख पड़ने को भी भावा- 
भास बताते रे 

भावशान्ति 

जहाँ एक भाव दूसरे विरुद्ध भाव के उदय होने से शान्त 
होता हुआ भी चमत्कार-कारक ग्रतीत होता है, वहाँ माव-शान्ति 
होती हे | जैसे--- 

कितों मनावत पीय तड मानत नाहिं रिसात । 
अरुनचूड़ घुनि सुनत हो तिय पिय हिय लपटात ॥ प्राचीन 

यहाँ प्रिययम के प्रति नायिका का मान (गुब ) प्रकट है। 

कुकूट ध्वनि सुनने से ओऔत्सुक्य भाव के उद़्ित होने पर पहला भाव 
३५ 
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( गये ) शान्त हो गया है। इस भावशान्ति मे ही काव्य का पूर्ण 

चमत्कार है। अतः यह भाव-शान्ति है । 
अतौव उत्कंठित ग्वाल बाल हो, सबेग आते रथ के समीप थे । 

परन्तु द्वोते अति ही मलीन थे, न देखते थे जब वे मुकुन्द को ॥ दरिऔध 

यहाँ ग्वाल-वालों के औत्सुक्य की विषाद भाव से शान्ति है। 
भावोदय 

जहाँ एक भाव की शान्ति के बाद दूसरे भाव का उदय 

हो और उदय हुए भाव में ही चमत्कार का पर्यवसान हो वहाँ 


भावोदय होता हे । 
यह ठीक भाव शान्ति के विपरीत है । 
पिय की पव परावती मानवती रिसियाति । 
हे निरास पिय जात ऊूखि पुनि पाछे पछिताति॥ प्रादीन 
यहाँ मानिनी नायिका के मान में जो इंष्या भाव है वह प्रियतम के 
लाख मनाने परु भी नहीं मिट्ता, परन्तु जब प्रियतम निराश होकर चला 
जाता है तब नायिका का इंष्या भाव शान्त हो जाता है और उसके बाद 
विषाद भाव का उदय होता है। कविता का चमत्कार इसी भावोद्य में ही है। 
यहाँ यह ध्यान देने की बात है क्रि 'भाव शान्ति! में चमत्कार का 
आस्वादन भाव को शान्ति में होता है, दूसरे भाव के उद्य में नहीं । 
इसके ठीक विपरीत 'भावोदय में भाव के उदय में ही चमत्कार रहता 
है, भाव की शान्ति में नहीं। भावोदय में पहले भाव की शान्ति और 
भावशान्ति में पिछले भाव का उदय होता है। 
हाथ जोड़ बोछा साश्रुनयन महीप यो-- 
मातृभूमि इस तुच्छु जन को क्षमा करो। 
आज तक खेयी तरी मैने पापसिन्धु में , 
अब खेऊेंगा उसे धार में कृपाण की॥ आरयाचत 
जयचन्द की इस यक्ति में विषाद भाव की शान्ति है और उत्साह 
भाव का उदय है। विषाद के व्यजक साश्रुनयन' और 'क्षमा करों 
पद हैं। उत्साह अन्तिम चरण से व्यक्त है। 
भावसन्धि ह 
जहाँ एक-साथ तुल्यबल एवं सम चमत्कारकारक दो भावों 


की सन्धि हो वहाँ भावसन्धि होती है | जैसे-« 


२७४० भावाभास भादि 


छुटेन लाज न छालचों प्यो लखि नेहर गेह । 
सटपठात लोचन खरे भरे संकोच सनेह # बिहारी 
नायिका अपने नेहर में है। नायिका के पतिदेव अपनी ससुराल 
आये हैं। नायिका पति से मिलना चाहती है--परन्तु गुरुजनों के 
बीच लज्जा और संकोच से ऐसा नहीं कर सकती। इसलिये उसके नयन 
( गुरुजनों के ) संकोच ओर ( प्रियतम के ) स्नेह दोनों से भरे हैं । 
इसलिये यहाँ स्नेह और लज्जा दोनों भाव सम कोटि का चमत्कार 
उत्पन्न करते हैं । अतः भाव-सन्धि है । 
पिय विछुरन की दुसह दुख हरषि जात प्योसार । 
दुरजोधन लो देखियव तजत प्रान इहि बार ॥ बिहारी 
यहाँ भी नायिका के मन में नेहर जान का हु तथा पति क 
वियोग का विपाद दोनों भाव समान रूप में चमत्कारक हैं । 
उत रणसेरी बज्नत इत रंगमहल के रंग। 
अभिमन्यू मन ठिठकिगों जस उतंग नभ चंग ॥ प्राचीन 
यहाँ भी अभिमन्यु की रणु-यात्रा के समय एक ओऋ रंगमहल की 
*ंग-रेलियों का स्मरण और दूसरी ओर रणभेरी बजने का उत्साह--से 
दोनों भाव समान रूप से चमत्कारक हैं। अतः यह भी भाव-सन्धि का 


ही उदाहरण है। 
सावशबलता 


जहाँ एक के धांद दूसरा और फिर तीसरा--इसी प्रकार 
कई समान चमत्कारक भांवों का सम्मेलन हो, वहाँ भावशबलता 
होती है । जैसे, 
कोन सा दिखाऊँ दृश्य वन का बता मैं आज , 
हो रही हे आलि | मुझे चित्र रचना की चाह ! 
नाला पड़ा पथ में किनारे जेठ जीजी खड़े , 
अम्बु अवगाह आर्यपुत्र ले रहे है थाह।॥ 
किया वे खड़ी हों घूम प्रभु के सहारे आह £ 
तरूवे से कंटक निकालते हों ये कराह: 
अथवा भकाये खड़े हों ये छता भोर जीबी 
फूल के रहौ हों, प्रभु दे रहे हो वाह वाह |॥ गुप्तजी 
विरह में ऊर्मिला की उक्ति सखी से' है कि आज में चित्र बनाना 
चाहती हूँ जिशमें यह दृश्य रहेगा । 


२७७ अर्सलक्ष्यक्रमध्वनि के भेद 


संभोग-शआंगार की व्यजना विशेष रूप से कामनसेत्ती पद द्वारा ही 
होती है। पूर्व उदाहरणों की ही भौति यहाँ भी दोहे के वाच्याथ-बोध के 
साथ ही संभोग-श्ज्भजार की ध्वनि हो जाती है। व्यंग्यबोध के काय- 
कारण का क्रम लक्षित नहीं होता | 
पलँग पीठ तजि गोद हिंडोरा । सिय न दीन्ह पर अवनि कठोरा। 
जीवन मूरि जिमि जुगवति रहऊँ। दीप घाति नहि टारन कहऊे॥ 
'सो! सिय चलन चहति बन साथा । आयसु काह होइ रघुनाथा ॥ 
तुलसीदास 
यहाँ सीता-विषयक जो करुण की रसध्वनि प्रतीति होती है बह 
अन्तिम पंक्ति के सो पद से | यहाँ 'सो' स्वेनाम सीता की सुकुमारता, 
सुख-सोभाग्यशालिता आदि बातों को ध्वनित करता है और साथ 
ही वन की भयानकता, हुःखदायकता आदि को भी व्यंजित करता है। 
अतः यहाँ करुणरस पद्गत है । 
सखी सिखावत मान विधि, सैननि बरजति बाल । 
हरुए' कहु मो हिय बसत सदा बिहारी लु'छ ॥ बिहारी 
मान की सीख देनेबाली सखी के अति नायिका कहती है कि 
सखी, धीरे से बोल | मेरे हृदय में विहारीलॉल बसते हैं। बे कहीं 
सुन न लें। यहाँ 'हरुए' पद्‌ प्रधानता से बिहारीलाल में अनुराग 
सूचित करता है। इससे सम्भोगश्द्भार ध्वनित होता है। 
“बिहारीलाल' इस एक पद से भी उक्त ध्वन्ति होती है। क्‍योंकि 
जो बिहरणशील है वही अपना स्वभाव छोड़ हृदय में निवास कर रहा 
है। फिर उसके विरुद्ध पडयन्त्र में प्रत्यक्ष सम्मिलित होना समुचित 
नहीं | यथाथत: मान को यहाँ कहाँ अवकाश है । 
२ पर्दांशगत असंलक्ष्यक्रमव्यड्धश्य 
चिरदम्ध दुखी यह वसुधा, आलोक मागती तब भी | 
तुम तुहिन बरस दो कन कन, यह पगली सोये अब भी ॥ प्रसाद 
यहाँ 'तब भी' पद के 'भी' पदांश में असंलक्ष्य क्रम व्यद्धय है। 
इतनी यातना मेलने पर भी पगली “आलोक माँगती है। क्योंकि उसी 
आलोक के कारण यह युग युग से दग्ध हुई है, ओर फिर भी वही चाहती 
है । इसलिये उस पर दया के तुहिन कण बरसा दो, जिससे पगली कुछ 
सो ले ।' इस वाच्याथ में भी पदांश द्वारा करुण-रस ध्वनित होता है । 
कवि उस पर दया चाहता है---उसके प्रति सहानुभूति प्रकठ करता है। 


छ्ाव्यालोक श्ज८ 


सिखा दो ना, हे भधुप कुमारि ! मुझे भी अपना मौठ गान-- 

कुसुम के चुने कठोरों से करा दो ना कुछ कुछ मधु पान । पंत 
मधुपकुमारी--बाल मधुकरी के मधुर गान पर मुग्ध होकर कवि 
उसकी मनुहारें करता है जिससे उसकी कबिता में भी गुजार सी मिठास 
हो। यहाँ के ना निपात पदांशा से कबि का आन्तरिक अनुनय विनय 
प्रकठ है, जिससे देन्य भाव की ध्वनि होती है। 'ना' लिखकर कवि ने 
अपने अनुरोध का अन्त कर दिया है । ना' के प्रयोग से कवि की 
उक्ति में अनुरोधात्मक बालभाषित की सी मधुरता और सुकुमारता है । 


३ बाक्यगत असंलक्ष्यक्रमव्यंम्य 
कंधों पर के बड़े बाल वे बने अद्दो! आँतो के जाल । 
फूलों की वह वरमाला भी हुई मुण्डमाला सुविशाल ॥ 
गोल कपोल पलटठकर सहसा, बने भिड़ों के छत्तों से । 
हिलने छगे उष्ण साँसों से ओठ लपालप छत्तों से ॥' गुप्त जी 
शूपणखा जब अपने श्रेममय मायाजाल से निराश हो गयी, तब 
उसने जो उम्र रूप धारण किया उसका यह वर्णन है। यहाँ आँतों के 
जाल के बाल बने, भिष़ों के छत्तों से गाल बने आदि, पत्यैक वाक्य से 
भयानकता की ध्वनि होती है। इसलिये यहाँ वाक्यगत रस-ध्वनि है | 
लरिका लेंबे के मिसनि, लंगर मो ढिग आइ। 
गयो. अचानक आँगुरी, छाती छेल छुआइ ॥ बिहारी 
नायिका की उक्ति अपनी अंतरंग सखी से है। 'गयोौ अचानक 
आँगुरी छाती छैल छुवाइं इस वाक्य से स्थायी भाव रति की व्यखना 
होती है। किन्तु यहाँ नायिका परकीया है । अत: यह उदाहरण भावा- 
भास का होगा। उक्त के वाक्य से यह ध्वनित होता है। अतः 
वाक्यगत है । 
किन्तु, यदि यहाँ नायिका किसी अपनी अन्तरंग सखी से न कह 
कर किसी ऐसी नायिका से कहती हो जो उस नायक के ग्रति स्वयं भी 
अनुरक्त हो तब यहाँ अन्तिम वाक्य से नायिका का केवछ 'गंव” 
कक भाव ध्वनित होगा और यह उदाहरण वाक्यगत भावाभास का 
जायगा | 


२७९ रचनागत और वर्णगत असंलक्ष्यक्रमध्वनि का विचार 


इकीसरीं किरण 
रचनागत ओर वर्णगत अध्वलक्ष्यक्रमध्वानें का विचार 


रचना के अधानत: तीन भेद होते हैं--( १ ) वैदर्भी ( उपनाग- 
रिका वृत्ति ) में माधुयंगुणव्यक वबर्णों की, (२) गौड़ी ( परुषा 
बृत्ति ) में ओजोगुणव्यज़क वर्णों की और ( ३ ) पाच्वाली (कोमला 
व्ृत्ति) में इन दोनों में प्रयुक्त वर्शों की, रचना रहती है। इनसे ही 
माधुय और ओज गुणों की सृष्टि होती है। पर प्रसाद गुण अपने 
स्वरूप में सत्र वत्तेमान रह सकता है । 

इनके अतिरिक्त रचना की लाठी नाम से एक और भेद है जो 
वैदर्भी और पाञ्वाली के बीच की तभस्तु हे । 

श्ृद्भार रस में वेदर्भी और पा्वाली का, करुण, भयानक और अद्भुत 
रस में लादी का ओर रौद्र रस में गोड़ी का और अन्यत्र कवि-रुचि के 
अनुकूल इनका रचना में प्रयोग होता है । इन्हें रीति भ्ली कहते हैं । 

रीतियाँ प्रायः गुश-समानाधिकरण होती हैं। गुणों में बर्णों की 
प्रधानता रहती है. और गुण रस के सदचारी हैं। अतः बण और 
रचना की ध्वनि में गुणों की व्यंग्यता के साथ ही रस की व्यंगता होती 
है । एक की व्यजना के लिये दूसरे की व्यज्ञना अपेक्षित रहती है । 
इससे इनका एक प्रकार से संकाय हो जाता है । 

रसगंगाघरकार वण और रचना को व्यजक नहीं मानते । वें 
रागगत ओर छन्दोगत नामक दो अन्य प्रकार मानते हैं। उनका कहना है 
कि इनके विषय में सहृदयों का हृदय ही प्रमाण है। यदि इस विषय में 
उनका यही अनुभव है तो इनमें भी व्यंजना स्वीकार करनी चाहिये। 

वरण और रचना के सम्बन्ध में पंडितराज़ का विचार “हिन्दी 
रस गंगाधर' से यहाँ उद्धृत किया जाता है--- 

* रचना और वर्ण यथ्वपि पदों और वाक्यों के अंतर्गत होऋर ही व्यंजक होते 
हैं, क्योंकि प्थक्‌ रचना और वर्ण मात्र तो व्यक्षक पाये नहों जाते, तथापि यह 
कट्दा जा सकता है कि वैसी रचना ओर वर्ण से युक्त पद ओर वाक्य व्यज्ञक होते हैं। 
सो उनको व्यंजकता में जो पदार्थ विशेष रूप से रहनेवाले हैं, उन्हँमें इनका भी 
प्रवेश दो जाता है, अतः इन्हें स्व॒तन्त्र रूप से व्यज्ञक मानने कौ आवश्यकता नहीं 
रहती । तथापि पदों ओर वाक्यों से युक्त रचना ओर वर्ण व्यज्ञक हैं अथवा रचना 
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और वर्ण से युक्त पद ओर वाक्य, इन दोनो में से एक बात को प्रमाणित करने के 
लिये कोई साधन नही है, इस कारण प्रत्येक की व्यजकता सिद्ध हो जाती है” । »< 

“प्राचीन विद्वानों के इस मत को नवीन विद्वान नहीं मानते । वे कहते हैं कि 
“वर्ण और उनकी भिन्न भिन्न अकार की वेदर्भी आदि रचनायें माघुय आदि गुणो 
को हो अभिव्यक्त करतों हैं, रस को नहीं, क्योकि ऐसा मानने में एक तो व्यर्थ ही 
रसादिको के व्यक्षकों की संख्या बब्ती है, दूसरे इसमें कोई प्रमाण भी नही ।*****'* 
सारांश यह कि वर्णो और रचनाओ को «रसों का व्यश्ञक मानना ठीक नहीं, उन्हे 
केवल गुणो का व्यज्ञक मानना चाहिये” । 


बाइसवीं किरण 
2 रचनागत और ५ वर्णयत अस्ेलक्ष्यक्रम ध्वानि 
४ रचनागत असंलक्ष्यक्रम ध्वनि 
रचना का अथ विशिष्ट पद-संघटन वा ग्रन्थन हे | 


जागत ओीज मनोज के परसि पिगा के गात । 
पार होत* पुरैन के चन्दन पंकिक पात ॥ मतिराम 
प्रिया के गात्र का स्पश करके कामदेव की ज्वाला के कारण 
चन्दनलिप्त पद्म-पत्र भी पापड़ हो जाते हैं | इस वाच्याथ-बोध के साथ 
ही विप्र॒लंभ श्ृंगार ध्वनित होता है। यह ध्वनि किसी एक पद से या किसी 
एक वाक्य से ध्वनित न्न होकर रसानुकूल असमस्त पदोंवाली साधारण 
रचना द्वारा होती है। अतः यहाँ रचनागत असंलक्ष्यक्रम ध्वनि है । 
प्रीति करि काहू सुख न लक्यो । 
प्रीति पतंग करी दीपक सो अपनो देह दह्यो ॥ 
अलिसुत प्रीति करी जलू्सुत सो संपति हाथ गद्मो । 
सारंग प्रीति ज़ु करी नाद सो सन्मुख बांन सह्यो ॥ 
हम जो प्रीति करी माधव सो चलत न कछू कह्मों । 
सूरदास प्रभु बिनु दुख दूनो नेननि नीर बच्यो ॥ 
इस पद्म में ऊपर के कई असमस्त और एक दो समस्त पदोंवाले 
इृष्टान्तों से पुष्ट हुई अन्तिम दो पंक्तियों में वर्णित गोपियों की दशा से 
विप्रलम्भ श्रृंगार ध्वनित होता है । 
उपयुक्त दोनों उदाहरण प्रसाद गुण की रचना के हैं । 
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रचना का अथ रचना-गत नाद-व्यज्ना भी बतलायी जाती है। 
अथोत्‌ जहाँ स्वता-बैचित्ट के कारण ही कोई रस-ध्वनि प्रतीत होती 
हो वहाँ रचनागत असंलक्ष्यक्रम ध्वनि होती है। जैसे, 
निकसत म्यान ते मयूखे प्रले-भानु के सी , 
फारे तम तोम से गयन्दन के जाल को। 
लागत लपटि कंठ वेरिन के नागिनिसी , 
रुद्रहि रिज्ञावे दें दे मुंडन के माल को॥ 
छाल छितिपाल छुत्रमारू * महाबाहु बलीं , 
कहाँ लो बस्बान करो तेरी करवाल को। 
प्रतितद कटक कठीले केते काठि काटि , 
हे कालिका सी किलकि कलेऊ देत काछ को ॥ भूषण 
उपयुक्त रचना के पढ़ने से ही हृदय के भीतर उत्साह भाव अपने 
चरम उत्कष पर पहुँच जाता है और वीर रस का आस्वाद मिलने 
लगता है। यह आस्वाद रचना की विचित्रता से ही होता है। इसको 
ओजोगुणमयी रचना कह सकते हैं । 
रचना-गत वैचिज्र्य में माघुय, ओज तथा असाद गुण के व्यजक 
बण बहुत बड़े सहायक होते हैं। ऐसे वर्णों के द्वारा ही रचना में 
विचित्रता आती है। तथापि वर्शृगत ध्वनि, जो धर्णा की विशेषता के 
कारण होती है, रचनागत ध्वनि के अन्तगत प्रकारान्तर से आ 
जाती है। अतणब दोनों की प्थक्‌ सत्ता मानना वैसा महत्त्व नहीं रखता। 
५---वणगत असंलक्ष्यक्रम ध्वनि 
कविता के अनेक वर्णों से भी रसध्वनि होती है । जैसे. 
रस सिगार मंजनु किये कंजनु भंजनु देन । 
अंजनु रंजनु हूँ बिना खंजनु गंजनु नेन ॥ विहारी 
कंजों के भी मानभंजन करने वाल नयन विना अंजन के भी खंजन 
से बढकर चशथ्वल हैं। यहाँ माधुयव्यल्जक वर्णों द्वारा रति भाव की 
जो ध्वनि है वह वणंगत है । 
कंकण किंकिणि नृपुर धुनि सुनि । कहत लखन सन रास हृदय ग़ुनि ॥ 
यहाँ राम के मानस में सीताविषयक जो रति जाग्रत सी छूगती 
है और उससे जो शृंगार रस का आस्वाद होता है उसके व्यश्जक 
प्रथमाधे के माधुयव्यंजक बर्ण भी हैं। अतः यहाँ शज्ञार रस की ध्वनि 
बर्णगत है । 
३६ 
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भट कटक तनु सत खंड । पुनि रटत करि पाखंड ॥ 
नभ उड़त बहु भुज मुठ । बिनु मोलि घावत रंड॥ 
खग-कंक-काग सगाल । कट कटहि कठिन कराल ॥ 
तब चले बाण करार । फुंकरत जनु बहु व्याल ॥ तुलसी 
उक्त पद्म से जो भयानक रस उ्यंजित होता है, उसमें पद्म के 
वर्ण ही सहायक होते हैं। पद्म के सम्पूर्ण बण ओज-गुण-प्रकपक हैं । 
उनके द्वारा भयानक रस का आस्वाद अधिक होता है। 


सहव्बवासापाढरे 0.4. चिवाल।ऋरकब्यानतर-.. विआमराथक ।ताफह 


तेइसवीं किश्ण 


ग्रबन्धतत का विचार 


संस्कृत के प्रधान आचार्यो ने असंलक्ष्यक्रम ओर संलक्ष्यक्रम दोनो 
के तेरह प्रबन्धगत भेद माने हैं। किन्तु. एक भेद के ही लक्षण और 
उदाहरण दिये हैं। इनका उदाहरण इन आचायों के लिये एक विकट 
समस्या हो गयी थी। क्‍योंकि प्रबन्ध शब्द का इतना संकुृचित अथ 
लिया गया है कि विभिन्न प्रकार के उदाहरण नहीं दिये जा सकते थे | 
अतः इन आचार्यों ने दिग्दशन कराना ही पर्याप्त समझा । पर यह 
विचारणीय है | 

आचाय आनन्द-बधन न प्रबन्ध-ध्यनि के तीन उदाहरण दिये 
हैं, जिनमें महाभारत का गृभ्न-गोमायु-संदाद ही सबं-प्रसिद्ध है। आचाय 
ने एक प्रकार की और उद्धावना की है। वे प्रबन्ध का कथाश्रित 
समझकर किसी ऐसे पद्म में प्रबन्ध-ध्वनि की स्थापना करते हैं जिसमें 
वर्णित किसी कथा का कोई अंश समस्त कथा का अनुसन्धान करने 
पर असंलब्यक्रम रस या भावादि की व्यडजना करता हा । यह भी 
प्रबन्ध-ध्वनि का एक प्रकार हो सकता है । 

व्यप्रकाश में भी उक्त ग़रध्न-गोमाय-प्रसंग ही प्रबन्ध-ध्वनि के 

उदाहरण में उद्धृत किया गया है । वही साहित्य-दपण में भी उद्घृत 
है। रामायण, महाभारत, तथा पुराणों में अनेक ऐसे प्रसंग हैं जिनसे 
प्रबन्धगत उदाहरण दिये जा सकते थे । किन्तु ऐसा इसमें क्‍या रहस्य 
है कि ऐसे आकरर्यों ने भी नया उदाहरण नहीं दिया। दुलंभता से तो 
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ध्वनिकार ने ऐसा नहीं लिखा कि यह ध्वनि विशेष-विशेष प्रबन्धों ही 
में मिल सकती है, सबत्र नहीं ? 

काव्य-प्रकाश की प्रदीप टीका में प्रबन्ध का ऐसा लक्षण लिखा 
है... परस्पर-सम्बद्ध अनेक वाक्यों वा विविध-बाक्यों का समुदाय ही 
प्रबन्ध हे । वह अ्न्थरूप भी हो सकता है और उसका अवान्तर 
प्रकरण-रूप भी । प्रदीपकार ने इस प्रकार संघटित-नाना-वाक्य-समु- 
दाय को प्रबन्ध बताकर लगे हाथ उसके दो भेद भी कर डाले हैं। 
उनके मत से संघटित नाना-वाक्य-समुदाय या तो ग्न्थ होगा या उसके 
अन्तगंत उसका कोइ प्रकरण । जैसे समस्त महाभारत शान्त रस का 
आर उसका एक प्रकरण गृश्न-गोमायु-संवाद वस्तु का व्यजक है। साहित्य- 
दपण में प्रबन्ध को महावाक्ष्य कहा है। इसका भी वही अथ हैे--- 
सद्कटित-नाना-वाक्य-कद॒म्ब-स्वरूप | 

जिस समय ये काव्य-शासख््र बने उस समय बत॑मान काल के समान 
लघुकाय प्रबन्धकाव्यों या गीतिकाव्यों की न तो प्रथक्‌ रचना होती थी 
ओर न उनपर दृष्टि रखकर किसी भेद्‌ की कल्पना की गूयी थी। यही 
कारण है कि आचार्यों न भेद तो किये किन्तु उदाहरण न दे सके । 
विविध-अनेक-वाक्यों का समुदाय लक्षण होने से उदाहरण-स्वरूप 
प्रबन्ध बड़ा भी हो सकता है, छोटा भी । एक से अधिक वाक्य भी तो 
अनेक हो सकता है। इससे एक पद्य भी प्रबन्ध कहा जा सकता है। 
किन्तु प्रबन्ध को इतने संकुचित क्षेत्र में मानना प्रबन्ध का महत्त्व नष्ट 
करना है । 

रसगंगाधरकार संलक्ष्यक्रम के प्रबन्धगत भेद नहीं मानते। वे 
संभवत: अनेक वाक्यों से व्यक्त होने वाले व्यंग्य को भी वाक्यगत 
ही मानते हों और बड़े बड़े प्रबन्धों से या अन्थों से किसी एक ही वस्तु 
या अलड्जार की प्रतीति का समर्थन करना वर्शित विषयों क्रा महत्त्व 
नष्ट करना सममते हों । 

काव्यकत्पद्रमकार को भी प्रकाश या दपंण में उद्धृत कोकों का 
अनुवाद उदाहरण में देना था। अतएब उन भ्रन्थों का स्वसंमत आशय 
लेकर यह लक्षण भी दे दिया कि 'यह प्रबन्ध-ध्वनि एक वाक्य या 
१ अनुस्वानोपमात्मापपि प्रमेदों ये उदाह्ृतः | 

घ्वनेर॒स्य प्रबन्धेष भासते येषु केघुचित्‌ ॥ ध्वन्यालोक 


२ प्रबन्यशध्ध॒ खंघटित-नान -वाक्य -समुदायः । ० 
सच प्रन्यहास्त रान्तरप्रऋरमहयश्न ॥ काव्य -प्रदीप 


काथ्यालोक श्घ्ड 


एक पद्म में नहीं होती, किन्तु ग्रन्थ-पअबन्ध के कई पद्यों में हुआ करती 
है ।' ऐसा क्‍यों ? स्वतन्त्र प्रथक प्रबन्ध में क्‍यों नहीं होती ? छोटे से 
एक पद्य-प्रबन्ध में भी तो अनेकों पद्म होते हैं । लवुकाय पद्म-प्रबन्ध की 
सत्ता पर सन्देह करने का कोई कारण नहीं जब कि अमरुक का एक 
एक पद्म एक एक प्रबन्ध क्‍या सो सौ प्रबन्ध के समान होता था। 
इसलिये प्न्धावान्तर-प्रकरणए रूप जो उक्ति है वह प्रथक प्रबन्ध की 
सत्ता और उसकी ध्वनि की बाधक नहीं हो सकती | 
हिन्दी के आचाय कविवर भिखारीदास प्रबन्धध्वनि के सम्बन्ध 
में लिखते हैं--- 
एक हि शब्द प्रकाश में उसयशनक्ति न लखाइ । 
अस सुनि होत प्रबन्ध ध्वनि कथाप्रसद्न हि पाइ ॥ 
इसका आशय यह है कि कथा-प्रसंग से जहाँ ध्वनि निकले वहाँ 
प्रबन्धध्वनि होती है। उनके इस उदाहरण से यह ज्ञात होता है । 
धाहिर कढ़ि कर जोरि के रवि को करो प्रणाम । 
* मन इच्छित फल पाइके तब जइयो निज घाम ॥ 
इससे चीरहरण की कथा सामने आती है और उससे हास्य 
गै ध्वनि होती है । 
दास के आधार पर लाला भगवानदीन जी भी कहते हैं कि 'कथा- 
प्रसंग के जोर से जहाँ कोई रस-भावादि व्यंजित होते हैं. उसे प्रबन्ध- 
ध्वनि कहते हैं और दास के समान ही उदाहरण दे कर छुट्टी पा जाते 
हैं। संभवतः गृभ्न -गोमायु-प्रसंग की कथा को लेकर ही इन हिन्दी 
के विद्वानों के मस्तिष्क में यह विचार उठ खड़ा हुआ है। यथार्थ 
वहाँ प्रबन्ध कथा के रूप में है ओर उसके पतद्मों से ग्ृद्धगोमायु 
की अभिप्रेत ध्वनियाँ निकलती हैं । 
अथवा यह भी संभव है कि ध्वनिकार की उक्त छद्घावना पर ही 
गे लक्षण-उद्ाहरण दिये गये हों। 
अब विचारणीय विषय यह है कि प्रबन्ध का उपयुक्त अथ ही 
लिया जाय अथवा लक्ष्यों के अनुरोध से उसके अथ में कुछ व्यापकता 
लायी जाय | जब परस्परान्वित वाक्यों के समुदाय को ही अवन्ध कहना 
है तो क्‍यों न किसी एक विषय को - लेकर बिरचित एक भावाभि- 


“१. अमसरुककतेरें कः 'छोकः प्रबन्धशवायते । 


२७४५. ६ प्रबन्धगत असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य 


व्यज्ञक वाक्य-कद्म्ब-रूप लघुछाय आधुनिक कृति का प्रबन्ध-काव्य 
कहा जाय | यद्यपि बतमान रुढ़ि के अनुसार ऐसी छोटी ऋृति का 
प्रबन्ध कहना आधुनिक समीक्षक की प्रथा के बिपरीव होगा, पर 
हमें आधुनिक समीक्षा की रूढ़ि से क्‍या प्रयोजन | हम तो ये भ्रेदाप- 
भेद प्राचीन प्रथा के अनुमार दी स्थापित का रहे हैं। प्राचीन रूढ़ि से 
इसका काई विरोध नहीं है। जिस कृति का आज 'प्रवन्धकाव्य व 
नास से व्यवह्ृत करते है उसे प्रार्चीन' आचाय ग्रबन्धकाञउ्य नहीं महा- 
काव्य' कहते थे। अतः: उपयुक्त ठघुकाय,.कृति को प्रचन्ध कदने से 
कोइ आपत्ति नहीं दिखाई देती । 

हम छोटे छोटे निबन्ध काव्यों को, गीतियो और मीतो को, बड़े ८ 
अनक पद्मों को. जिनमें अनक वाक्य आय हा. गद्य-गीतों का. अनक वाक्यों 
में वर्णित किसी प्रसंग का, हम उक्त लक्षणानुसार 'प्रवन्ध' मानते है | 


है 
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न हल 
चोबीसवीं किरण 
6 अबन्धचगत असलब्ष्यक्रम व्यन्थ 


प्रबन्ध का तात्पयं है--परस्परान्वित वाक्यों का समूह 
अथांत्‌ महावाक्य | इसको ध्वनि को प्रबंधध्वनि कहते हैं| 
दुलित कुसुम 
अहह अहह आऑँबी आ गयो व्‌ कऋहाँसे ? 
प्रकय घनचघटा सी छा गयी कहाँ से ४ 
पर-दुख-सुख तू ने हू ! न देखा न साठ 
कुसुम अथखिला ही हाय | यो तोड़ डाछा ॥ १॥ 
तड़प तडप माली अश्रधारा बहाता। 
मलिन मलिनिया का दुःख ठेखा न जाता । 
निठुर ! फल मिला क्या व्यथथ पीड़ा दिये से । 
इस नव लतिका की गोद सूनी किये से ॥ २ ॥ 
यह कुसुम अभी तो डालियो में घरा था । 
अगणित अभिलंषा और आशा भरा था ॥| 
दलित कर इसे तू काल, पा क्‍या गया रे | ०» 
कण भर तुझ में क्‍या हा ! नहीं है दया रे ॥ 3 
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सहृदय जन के जा कण्ठ का हार होता। 
मदित मघुकर। का जीवनाधार होता॥ 
वह कुछुम रगीछा धूल में जा पडा है। 
नियति ' नियम तेरा भी बठा ही कडा है ॥ ४॥ 
रूपनारायण पाण्डय 
इसमे आलम्बन विभाव दलित कुछुम है । उद्दीपन है उसका घूल 
मे पड़ना, लतिका की गोद सूनी होना। अलनुभाव हैं माली का 
तड़पना, आँसू का बहाना, मालिन का दुःख | मसंचारी है देन्य, मोह, 
चिन्ता, विधाद आदि । इनसे स्थायी भाव शोक परिपृष्ट होता है जिससे 
करुण रस ध्वनित होता है । 
शरणागत 
क्षुद-सी हमारी नाव चारो ओर है समद्र, 
वायु के झक्ोरे उम्र रद्र राप धारे है। 
शीघ्र निगल जाने की नोका के चारों ओर 
न सिन्‍्थ्ु की तरंगे सो सा जिह्ाये पसारे हैं ॥ 
हारे सभी भाति हम अब तो तुम्दारे बिना 
भ्ठे ज्ञान होते ओर सब के सहारे है। 
ओर क्या करे अहो' इबा दो या रूगा दो प्यार, 
चाहो जो करों शरण्य ! शरण तुम्हारे ह ॥ 
सुनसान कानन सयावह है वारों ओर, 
दूर दर साथी सभी हो रहे हमारे है। 
कॉटे बिखरे है, कहों जाबे जहा पावे ठोर हु 
छूट रहे पैरो से राबिर के फुहारे ढे। 
आ गया कराल रात्रि-काल है अकेले यहाँ, 
हिल्ल जन्तुओं के चिह्न जा रहे निहरे है। 
किसको पुकारे यहाँ रोकर अरण्य बीच 
चाहे जो करो शरण्य | शरण तुम्हारे ह ॥ 
सि० रा० रा० मुप्त 
इस प्रबन्ध में 'देन्य' संचारी ध्वनित है। 
, ऊपर यह भी लिखा गया है कि प्रबन्ध का अभिप्राय ग्रन्थ से भी 
है। इसलिये प्रबन्धगत उदाहरण में करुण-रस-प्रधान रामायण, शान्त- 
रस-प्रधान महाभारत, चीर-रस-प्रधान शिवराजभूषण आदि, विप्रत्नस्स- 


१८७ संलक्ष्यक्रमव्यंग्य-ध्वनि 


खड़ार प्रधान प्रिय-प्रवास आदि काव्य आते हैं। इनमे उक्त रसों की 
ध्वनि है । 


प्चीसवीं किरण 
सलक्ष्यक्रम व्यग्य-ध्वान 

जहाँ अभिधा हारा वाच्याथे का स्पष्ट बोध होने पर क्रम से 
व्यंग्या्थ संलक्षित हो, वहाँ संलक््यक्रम व्यंग्य-ध्वनि होती हे 

यहाँ भी व्यंग्याथ-बाध के छिये बाच्याथे को बविवक्षा रहती है. 
अतः यह विवक्षितान्यपर-बाच्य का दूसरा भेद है। 

ध्वनि का उत्थान कही शब्द से, कहीं अथथ से और कही दोनों की 
सम्मिलिव शक्ति से होता है। ध्वनित होने बाले पदाथ रस, अल 
कार और वस्तु--य तीन है जिनका संक्षिप्त परिचय ऊपर दिया जा 
चुका है। इनमे रस-ध्वनि का अथ से उसी प्रकार संबन्ध है जिस 
प्रकार गन्व का गनन्‍्धवाह से । इसमे अथ-प्रतीति के ब्याद प्रतीत हाने 
वाली अन्यान्य ध्यन्यि के जसा क्रम नहीं लक्षित हाता। इसीलिये 
इस रस-ध्चनि को असंलक्ष्यक्रम व्यंभ्य कहा जाता है, जैसा कि इसके 
बारे में पहले पयोप्त लिखा जा चुका है । 

अलंकार और वरतु को ध्वनन करने वाली ध्वनि इससे भिन्न है। 
उसमें शब्द से अथ की प्रतीति के अनन्तर अमुसंन्धान करने पर व्यंग्य 
का बाध होता है। जिस प्रकार घंटा ठोकन पर सूछ शब्द के बाद एक 
प्रकार का अनुगामी जो गुंजन उठता है, प्रथम महान शब्द के अनन्तर 
सूक्ष्म, सूह्मतर और सूक्ष्मतस् रूप से जो मधुर भांकार प्रतीत हाती है, . 
उसी प्रकार साधारण अथ के अनन्तर जो अलंकार और बस्तु रूप से 
व्यंग्य प्रतीत हाता हैं उसे 'अनुरणनध्वनि कहते है। अनुरणन का 
अथ है पीछे से होनेवाली गँँज]) अलंकार और वस्तु की 
ध्वनि इसी प्रकार की हाती है और इससे पृवापर का क्रम लक्षित 
होता रहता है। इंसीलिये इस 'संलक्ष्यक्रम व्यंग्य कहा गया है। 
जैसे--बाल कादने के समय नाई जो केची चलाता है ओर उससे जो 
केश कटते हैं. उत्तका काय अत्यन्त सम्मिलित होने पर भी संचालन 
और केशच्छेदन का ऋमिक ज्ञान परिलक्षित होता रहता है। 
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संलक्ष्यक्रम व्यंग्य के तीन भेद होते हें--शब्द-शक्स्युद्धघ-अनु रणन- 
ध्वनि, अथशक्स्युद्धव-अनुरणन-ध्वन्ि और शराब्दार्थोभयशक्त्युड्धब- 
अनुरणन-ध्वनि । 

(--शब्द्शवत्युद्धबध अनुरणन-ध्यनि 

जहाँ वाच्याथ-बोध होने के बाद व्य॑ंग्याथ का बोध जिस 
शब्द द्वारा होता हे उसके बोध कराने की शक्ति कंवल उसी 
शब्द में हो, उसके पर्यायवाचो शब्द में नहीं, वहीं यह ध्वनि 
होती है | 

इसके चार भेद हैं--..१-पद्गत वस्तुध्वति, २-व्राक्यगत वस्तुध्वनि, 
३-पद्गत अलंकार-ध्वनि और वाक्यगत अलंकार-ध्वनि | 

१-पद्गत शब्दशक्तिमूलक संलच्यक्रम वस्तुध्वनि 

वस्तु-ध्वनि उसे कहते हैं जहाँ व्यखना किसी वस्तु अर्थात्‌ बात 
की होती हो । अलंकार के अतिरिक्त सब व्यक्गञय-विपय वस्तुथ्वनि 
में ही सम्मिलित हैं। जब यह वस्तु-विषयक ध्वनि किसी पद के द्वारा 
व्यज्चित हो तथा उसका क्रम संलक्षित होता हो तब वह 'पदगत' 
शब्द्शक्ति-मूलक संलक्ष्यक्रम वस्तुथ्वनि कहलाती है । जैसे, 

चिरजीवो जोरी जुरे क्यो न सनेह गभीर । 
को घटि ये बृषभानुजा, वे हलथर के बौर ॥ बिहारी 

इस जोड़ी का स्नेह अत्यन्त गंभीर क्‍यों न हो, जब कि राधिका 
बषभानु' की लड़की ठहरी और क्ृप्ण 'हलघर' ( बलदेब ) के भाई 
ठहरे । इनमें कोई घटकर नहीं है। इसलिये ऐसी जोड़ी युग-युग जीवे 

इस बाच्याथ के बाघ हो जाने पर ही 'वृषभानुज, और 'हलघर 
शब्द के श्लेष से यह ध्वनि होती है कि 'बृपभ' ( बेल ) की अनुजा 
( वहिन ) राधिका ओर हलघर ( बेल ) के भाई कृष्ण की जोड़ी खूब 
बनी है | क्योंकि, दोनों का सम्बन्ध बहुत निकट का है| इसलिये इनकी 
प्रीति में अत्यंत गंभीरता है। ऐसी जोड़ी युग-युग जीने के लायक है। 

उपयुक्त वाच्याथ और व्यंग्यार्थ-बोध का पूर्वापर-संबन्ध पूर्णरूप 
से स्पष्ट है। यहाँ बाच्याथ के बाद जो व्य॑ग्याथे की प्रतीति होती है. 

यदि बषभानुजां और 'हलघर' शब्दों के स्थान पर इसके पयोय- 
वाची शब्द रख दिये जायेँ तो श्लेष नष्ट हो जाने के कारण उपयुक्त 


भ्थ 8 संलक्ष्यक्रमव्यंग्य-ध्वनि 


व्यग्याथे का बोध ही नहीं होगा । इसलिये ऐसे व्यंग्य शब्द-शक्त्युड्रब 
कहलाते हैं । जिस व्यंग्याथ क्ा बाघ हुआ है, बह 'बेल की वहिन और 
'बैछ का भाई वस्तु रूप ही है; क्‍योंकि अलंकार से शून्य है। यहां 
इपभानुज़ा और हलधघर पढों में होने के कारण प्दगत हैं। अनः 
परदृगन-राज्दशक्स्युड्रव संटक्षय का छमि का यह उदादइरण है 
जो पहाड़ को ते'ड़-फेड़कर बाहर कढ़ता 
निमल जीवन वही सदा जा आगे बढ़ाता ॥ रद 
उक्त पंक्तियों का वाच्याथ है कि पहाड़ का तोड़-फोड़कर उसके 
अंतर से निकलनेवाला जीवन ( पानी ) प्रवाहित होता हुआ ही निमल 
हुआ करता है। इस वाच्याथ के बाद 'जीवन' शब्द के ज्छेष 
द्वारा यह व्यंग्याथं-बोध होता हे कि मनुष्य का वही जीवन पवित्र 
तथा गतिशील होता है जो पहाड़ जैसी विपत्तियों को भी रैंदकर आगे 
बढ़ता ही जाता है। यहाँ व्यंग्याथ-बोध में जीवन शब्द से 
मनुष्य के जीवन का जो वोध हुआ, बढ़ वस्तु-रूप ही हे । अतः यहाँ 
भी 'जीवन' पद में हाने से उक्त ध्वनि पदगत हो है। * 
कुमुदिनि हिय प्रमुदित भई, साँझ कलानिधि जोझ । आचीन 
संध्यासमय चन्द्रमा को देसकर कुमुदिनी प्रसन्न हुईं। यह 
वाच्याथ हुआ। इसमें 'कलानिधि' शब्द क ज्छेप से कलाकुशल नायक 
! देखकर कुमुदिनी-रूपिणी दियागिनी नायिका प्रसन्न हुईं | यह बस्तु- 
रूप ध्वनि होती है ! 


4४४ 
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२. वाक्यगत शब्दशक्तिमूलक संलच्यक्रम बस्तुध्चनि 
यह जो बन तरुण सु रुचिर , 
पी पर पा कर पृ" । प्राचीन 
यह उक्ति उस सायिका की है जिसके निकट ही उसका उपनायक 
खड़ा है और वह अपनी सखियों से कद्द' रही है। यह पीपर, क्ाकर 
के वृक्षों से परिपूण जो जंगल है वह कितना झुन्दर है ! इस बाच्याथ 
के द्वारा सखियों ने इसका व्यंग्याथं समझा कि नायिका कह रही है 
कि विहार के लिये यह स्थान रमणीय और उपयुक्त है । 
मगर बोद्धव्य की विभिन्नता से उस उपनायक न इस पद्म के 
बाच्याथ से नायिका के कथन का यह व्यंग्याथं, जो दायिका का बास्त- 
बिक व्यंग्याथ था, समका कि 'हे तरुण और सुन्दर पीपर ( परपी ८ 
३७ 
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परायै प्रियतम ) तुम्हें 'पाकर' (प्राप्त कर) यह जोबन (हमारा यौवन ) 
आज पृण ( परिपूर्ण ) हो गया। 
दसरा व्यंग्या्थ भी यहाँ वस्तुरूप ही है ओर वाच्याथंबोध के बाद 
श्लिष्ट शब्दों की शक्ति द्वारा ही उसका बोध होता है। यहाँ व्यंग्याथ- 
बोध वाक्य के द्वारा हुआ है, किसी एक हाव्द से नहीं। अतः यह 
वबाक्यगत शब्दशक्तिमूलक संलक्ष्यक्रम का उदाहरण हे । 
बाल-बेलि सूखी सुखद, यहिं रुखे रुख घास । 
फेरि डहडही कौजिये सुरस सीच घनरयाम ॥ 
यहाँ सी 'घनश्याम सुरस' 'बालवेलि' शब्दों क श्लेप स हे ऋष्ण, 
अपने सरस रनेह से मुरकाई हुई बाला को आप्यायित कीजिये, इस 
वाच्याथे द्वारा यह वस्तु ध्वनित होती है कि हे जलधर, सूखी नवल लता 
को पानी बरसा कर हरी-भरी कीजिये। यहाँ भी समस्त वाक्य द्वारा 
ही व्यंग्याथबोध होता है । 


३, पहगत शब्दशक्तिमूलक संलच््यक्रम अलंकारध्वनि 


जहाँ वाच्याथ का बोध हो जाने पर किसी पद की शक्ति 
द्वारा अलड्जार का व्यंग्याथरूप में बोध होता हो वहाँ उक्त ध्वनि 
होती है । 
इस ध्वनिर्मे व्यंग्याथरूप में आया अलक्लार स्वयं अलझ्लार न रहकर 
अलद्भुरणीय हो जाता है अथात्‌ यह दूसरे का ज्ोभाधायक न रहकर 
दूसरे से ही शोमित होता है। जेसे, 
चढ़ म॒त्यु.त्रणि पर तूर्ण चरण 
कह--पितः पूर्ण आलोक वरण 
करती हूँ में, यह नहीं मरण 
सरोज का ज्योति: शरण--तरण | निराला 
सरोज नाम की लड़की ने क्षित्र चरणों से मृत्यु की तरणि पर चढ़ 
कर और यह कहकर अपनी जीवन-लीला समाप्त की कि--हे पित 
पूर्ण प्रकाश का ही बरण करती हूँ, मेरा यह मरण नहीं है। यह तो 
सरोज का ज्योति में (प्रकाशमय बजद्म में) मिलना है---यह मेरा तरण है। 
कविता कीन्सूक्ष्म बारीकियों को न दिखाकर इतना ही कहना 
पर्याप्त होगा कि उपयुक्त वाच्यार्थ का बोध हो जाने पर एक सरोज 


२&१ संलक्ष्यक्रम *य॑रय--ब्ब्‌नि 


पद्‌ द्वारा यह व्यंग्याथ-बोध होता है. कि--'सूय की किरणों से जीने 
वाला सरोज ( कमल ) उस जीवन देनेबाली महाकिरणों में मिल जाय 
तो उसका नाश--मरण नहीं कहना चाहिये। उसी तरह परबक्ष से उद्धृत 
यह मेरा जीवात्मा आज उसी परम प्रकाशमय अपने ब्रह्म में मिल 
रहा है | यहाँ व्यंग्याथ अपने वाच्याथ के द्वारा दृष्टान्तालंकार के रूप 
में परिणत होकर प्रतीत हो रहा है। इस दृष्टान्च अलड्जार-ध्बनि का 
एकमात्र आविभावक शब्द है--सरोज । अतः यह पद्गत शब्द-शक्ति- 
मूलक संलक्ष्यक्रम अलंकार-ध्वनि का उदाहरण है । 
४--वाक्यगत शब्द-शक्ति-मूलक संलक्यक्रम अलंकारध्वनि 
चरन धरत चिंता करत भोर न भावे सोर। 
सुबरन को ढूँढ़त फिरत कवि, व्यभिचारी, चोर ॥ प्राचीन 
इस पद के चरन, पिता, भोर, सोर और झुबरन झ्िष्ठ है और 
कवि, व्यभिचारी और चोर, इन तीनों के क्रियायुक्त होकर विशेषण होत 
हैं। जैसे, सुबरन का अर्थ कबि के पक्ष में सुन्दर वर्ण, व्यभिचारी के 
पक्ष में सुन्दर रंग और चोर के पक्ष में साना, तीनों' ढूँढ़ते रहते हैं । 
इससे एक दूसरे के समान होने के कारण उपस्ध अलकझ्लार की ध्वनि 
निकलती है । 
धरणी धारण के लिये तुम्ही आजकल शेष | प्राचीन 
है राजन आजकल तुम्दीं पृथ्वी की रक्षा करने के लिये शेष रह 
गये हो । अथात--सम्पूर्ण प्रथ्वी के रक्षक तुम्हीं बच रहे हो । 
इस वाच्याथ का बोध हो जाने पर प्रथ्त्री के धारण करने के लिये 
तुम्हीं आजकल शेषनाग हो, यह भी एक अथ भासित होता है। यहाँ 
'धरणीधारण', 'शेष' शब्द वाले सम्पूर्ण वाक्य से यह उपमा-ध्वनि 
होती है कि शेषनाग की तरह तुम्हीं इस कराल काल में भी प्रथ्वी की 
रक्षा कर रहे हो । 
जहाँ वारुणी की करी र॑ंचक रुचि द्विजराज । 
तहाँ कियो भगवंत बिन संपति शोभा साज ॥ प्राचीन ह 
जेंसे ही चन्द्रमा ने पश्चिम (वारुणी) दिशा की ओर जाने का रुख 
किया वैसेही भगवान्‌ सूर्य ने उसे वैभवहीन तथा शोभ-सज्ञा-दीन बना 
दिया । इस प्रस्तुत वर्णनात्मक वाच्याथ से 'द्विजराज', भगवंत', वारुणी' 
आदि श्लिष्ट शब्दों से युक्त वाक्य के द्वारा अप्रस्तुत त्राह्मण-विपयक 
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यह अथ भी ध्वनित होता है कि--द्विजराज ( बाह्मण ) ने ज्योंही 
वारुणी ( मदिरा ) पीने की इच्छा की त्योंही भगवान्‌ ने उसकी मयांदा 
तथा तेज का अपहरण कर लिया। यहाँ ग्रकृत चन्द्रमा और अग्रकृत 
ब्राह्मण के एक धम में सन्निविष्ट होने से दीपकालंकार व्यंग्य है। 
बाच्याथ-बोध के अन्तर अनुरणनात्मक रूप में श्लेपात्मक शब्दों ८ 
वाक्य द्वारा ही यह अलंकार व्यंग्य है । 

शब्दशक्ति-उड्धव अलंकारध्वनि- और इलेपालंकार में यही अन्तर 
है कि पहले में वाच्याथ वस्तुरूप और व्यंग्याथ अलंकाररूप में रहता 
है। दसरे में शब्दशक्ति द्वारा एक से अधिक अथे वाच्याथरूप में ही 


१] 
होते हैं. ध्वनिरूप में नहीं | 


छब्बीसदीं किरण 
२ अथ्-झक्ति-उद्धव अनुरणन-पध्वानि 
( स्वतःसंभवी ) 
नँ 4१५ हि ३ ९ ५5 शक 
जहाँ शब्द-परस्ितेन के बाद भी--अथात्‌ू उन शब्दों के 
कद गो कर. ५... थे ध्‌ से 
पर्यायवाची शब्दों के द्वारा भी व्यंग्याथ का बोध होता रहे. 
हाँ ( शु ३८५ उद्धव कक लीक. 5 रथ 

वहाँ अथेशक्ति-उद्धव ध्वनि होती है । 

इसके मुख्य तीन भेद हाते है--स्वतःसंभवी, कविप्रोढाक्तिमात्रसिद्ध 
ओर कविनिबद्धपात्रप्रीढोक्तिमात्नसिद्ध । इन तीनों भेदों मे कहीं वाच्याथ 

के रे रे किस. ही आफ # कफ मा, के रे 
ओर व्यंग्याथ, दोनों ही वस्तुरूप में या अलंकाररूप में हाते हैं और 
कहीं दोनों में एक वस्तुरूप में या अलंकाररूप में होता है। अतः 
प्रयेक के (१) वस्तु से वस्तुध्वनि, (२) बस्तु से अलंकारध्वनि, 
(३ ) अलंकार से बस्तुष्वनि और (४) अलंकार से अलंकारध्वनि के 
भेद से चार-चार भेद होते हैं। पुनः ये चारो भी पदगत, वाक्यगत 
ओर प्रवन्धगत के भेद से बारह-बारह हो जानते हैं | 
१ पदुगत स्वतःसंभवी अथमूलक वस्तु स वस्तुध्वनि 
जो वर्शित विषय संभव हो, केवल कवि-कल्पित न हो बह स्वतः- 
| 0 के कक का कं 

संभवी है। अथात जो काव्य के अतिरिक्त लोकव्यवहार में भी देखा 
जा सकता हो । 


२६३ संलक्ष्यक्रमव्यंग्य-ध्वूनि' 


जहाँ पद से स्वतःसंभवी वस्तु के हारा वस्तुझुष व्यंग्य छा 
बोध होता हो, वहाँ उपयक्त ध्वनि होती है। जैसे--.. 


| 


मान करत बरजति न हो, उलट दिवावति सौंह । 
करा रिसोही, जाइगी सहज इंसोडी भोह ॥ विद्दार) 


हाँ कृबल हँआंदी शब्द ही अपन स्वाभाविक अथ द्वारा नायिका 
की सुशीलता, प्रेमपरायण॒ता, रक्तकिता आदि इस्तुरूप व्यंग्य सूचित 
करठा है। यहाँ हँसोही--हँसनवाला बस्तुरूप बाच्याथ में और 
उसस प्रतीत होनेवाी रसिकता आदि ध्वनि में कोई अलंकार नहीं 


है । भोंह का विशेषण हँलोंदी-कनि कल्पित नहीं, बल्कि 
व्यावहारिक ओर स्वाभाविक भी है। अतः इस हँसनेवाली स्वतःसंभवी 
वस्तु से नायिका की सुशीलता आदि वस्तुरूप व्यंग्य है। केवल 
'हँसोंही' एक पद से इस वस्तुरूप ध्वनि की ग्तीति होती है। अतः 
उक्त ध्वनि का स्पष्ट उदाहरण है। यहाँ 'हँसींदी' शब्द ऐसा नहीं कि 
इसके परयोयवाची शब्द देव पर उक्त व्यंग्य का बोध, नडीं हा । अत 
अथशक्तिसमूलक है 
सुनि सुनि' प्रीतम आलूसी, धूत॑ं, सूम, धनवन्त । 
. नवल बाल हिय में हरख बाइत जात अनंत ॥ दास 

यहाँ जिन बातों का सुनकर नायिका के हृदय में अनन्त हे होता 
है. वे सब बातें उक्त शब्दों के साधारण अथरूप में वस्तु हैं। नायिका 
अपने पति के आलसी' होने से इस वस्तुरूप व्यंग्याथ को समभती 
है कि वह कभी विदेश न जायगा और न कमी वियोग होगा। 'ूत्तें 
होने से यह्‌ वस्तु व्यज्जित हे कि बह कभी छिसी के बहकाने में नहीं 
आयेगा। घनी होने पर भी सूर्मा है, इस वस्तु से वह इस वस्तुरूप 
व्यंग्यार्थ पर पहुँचती है कि हमें कभी, घन का अभाव नहीं होगा । 
इन्हीं व्यंग्यार्था के बाघ से उसे अत्यन्त हप होना समुचित है। इन 
सब जगहों में कहीं कोई अलंकार नहीं | केवल प्रत्येक पद्गम्य वस्तु 
से व्यंग्य रूप में एक-एक वस्तु का बोध होता है। अतः यह भी पद्गत 
अथशक्तिमूलक का ही उद्राहरण है। यहाँ भी शब्दों की शक्ति से 
उक्त व्यंग्य नहीं निकलते; बिक अथशक्ति के कारण ही । ये सब बातें 
स्वत: संभवी भी हैं । 
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२-वाक्यगत स्वत५्संभवी अधमूलक वस्तु से वस्तुध्वनि 
कोटि मनोज लजावन हारे, सुमुखि ! कहहु की अहहि तुम्हारे । 
सुनि सनेहमय मंजुल बानी, सकृचि सीय मन महँ मुसकानी॥ तुलसी 
प्राम-बधुओं के प्रश्न का सुनकर 'सीता का संकोच करना और 
अन्दर ही अन्दर मुसकाना, इस वाक्यगत बाच्याथ द्वारा 'रामचन्द्र' 
का पति हाना व्यंजित है। पति-वोध का व्यंग्य किसी एक 
पद द्वारा पहीं हाता. बहिक 'सकुर्चि सीय मन महँ मुसकानी इस 
वाक्य के अर्थ द्वारा | वाच्य और व्यंग्य दोनों निरलंकार हैं, और वाच्य 
स्वत: संभवी है । अतः यह उदाहरण वस्तु से बस्तुव्यंग्य का है। 
नित प्रति एकत ही रहत बेस बरन मन एक । 
चहियत जुगल किसोर लखि लोचन जुगल अनेक ॥ बिहारी 
राधा, ऋष्ण, दोनों सदा एक साथ रहते है। दोनों की अवस्था 
रूप, रंग और मन एक से हैं। ऐसी युगल जोड़ी को देखने के लिये 
आँखों के असंख्य जोड़े चाहिये | 
इस वर्णन, रूप वस्तु से जो सौन्द्यातिशय घ्वनित होता है वह 
दोहे के उत्तराद्ध के संपूर्ण वाक्य से है। यहाँ शोभाधिक्य के व्यंजक 
केवल अनेक शब्द को ही मानें तो यह पदगत का भी उदाहरण 
हो जायगा । 
३ प्रबन्धगत स्वतःसंभवी अनमुलक वस्तु स वस्तु ध्वनि 
थूके, मुझपर त्रेलोक्य भले ही थूके। जो कोई कुछ कह सके, कहे, क्यो चूके 
छीने न मातृपद किन्तु भरत का मुझसे । हे राम, दुद्दा३ करूँ आज क्या तुझसे 
कहते आते थे यही अभी नरदही ।माता न कुमाता, पुत्र कुपुत्र भल ही। 
अब कहे सभी यह हाय | विरुद्ध बिधाता। हे पुत्र पुत्र ही रहे कुमाता माता। 
साकेत में अनुतप्ता कैकयी की ये उत्तियाँ है 
यहाँ प्रबन्धगत जो वाच्यार्थ है, वह वस्तुरूप है । इससे यह वस्तु 
रूप व्यंग्य निकलता है कि मेने जो कुछ किया बह पुत्र की दितकामना 
से किया, अपना कतंव्य समझ कर किया। लोकनिन्दा की मुझे परवाह 
नहीं । यदि परवाह है तो इसकी ही की भरत की माता बनी रहूँ। सो 
बनी ही रहूँगी, क्‍योंकि मेरे मातृपद को कोई छीन नहीं सकता | यह 
' भरत की नासममी है जो मुझे कुमाता समभता है। अच्छा, बह 
पाक-साफ बना ले । में कुमाता ही सही। इसमें कोई बात कवि-कऋत्पिन 
नहीं, स्वतःसंभवी है । 


२६४. संलक्ष्यक्रमव्यंग्य-ध्वनि 


४ पद्गत स्वृतःसंभवी अथंमूलक वस्तु से अलूंकार-ध्वनि 
मनसा बाचा कर्मना करि कान्हर से प्रीति। 
+ परबती सीता सती रीति लई तुम जीनि ॥ दास 
अथ स्पष्ट है । कान्हर' से प्री। करना बड़ा काम है। जो उन्तसे 
हुआ वह तुमने किया | यह व्यतिरेंक आल्बन वे चुनाव में ही है 
अतः 'कान्दर' पद वड़ा सजीव व्यंजक है । उसीसे व्यतिरकालछ्ार 


ध्वनित है । ;े" 
तुअ वक्षम अधरा रह्यो मलिन कमल दल प्रात । 


नवल बधू सुनिके कियों नमित बदन जल जात ॥ अनुवाद 
एक सखी नवोढ़ा नायिका से कहती है कि ग्रातःकाल तेरे पति का 
अधर मुरकाये कमल-दल सा होगया था। यह सुनकर नवाढ़ा नायिका 
ने लज्जा से अपना मुख-कमल नीचा कर लिया । 
यहाँ मलिन कमल-दल के रूपकालझ्वार द्वारा जो यह अथे प्रकट 
होता है कि तुमने अयने पति का बारंबार इस अकार से अधर चूमा 
कि वह मलिन होगया, उससे 'काव्यलिज्न' अलझ्लार ध्वनित होता है। 
५ वाव्यगत स्वतःसंभवी अथशक्तिमूलक वस्तु रू अलड्जारध्वनि 
बलि बोई कीरति लता कणे करी है पात । 
सींची मान महीपजू जब देखी कुम्हिलात ॥ प्राचीन 
बलि ने कीर्तिलता का वषन किया और करण ने उसमें दो पत्र 
लगा दिये । उस कीर्तिलता को मान महीप ने जब कुम्हलाती देखा तब 
भींच कर हरी-भरी कर दिया | इन तीनों की दानशीलवा एक समान 
सुप्रसिद्ध है । अतः यहाँ उपमालड्भार ध्वनित होता है जो वाक्य से है । 
लिख पढ पद पायो बड़ो, भया भोग लवलौन । 
जग जस बाढ्यों तो कहा, जो न देस-रति कौन ॥ प्राचीन 
इस दोहे में 'पद पाना आदि वस्तुरूप वाच्याथ द्वारा इस व्यंग्या्थ 
की ग्रतीति होती हैं कि दश-भक्ति के बिना ये सब उन्नतियाँ व्यथ हैं । 
इसलिये यहाँ वाक्य द्वारा वस्तुरूप से 'पिनोक्ति' अलंकार व्यंग्य है । 
इसी तरह मन ना रँँगाये रँगाये जोगी कपड़ा आदि पंक्तियों में भी 
यही “विनोक्ति” अलंकार वस्तु से व्यंग्य है। यहाँ भी यही व्यक्त 
होता है कि सन के रेंगाये बिना कपड़े आदि को रुगाना वाह्मा 
डम्बरों की रचना व्यथ है । यहाँ वाक्य से अलड्जार-ध्वनि है 


सखि, तेरे प्यारों भलों दिन न्यारें। हे जात « 
मोते नहिं बलवीर की पलक बिलगाव सोहात ॥ दास 
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यहाँ स्वत:संभवी वाच्याथ से में तुमसे अधिक भाग्यशालिनी हैँ 
क्योंकि मेरा पति तुम्हारे पति से अधिक प्रेमी है! यह 'व्यतिरेकालंकार 
ध्वनित होता है। यहाँ भी वाक्यगव बस्तुरूप से अलंकार-ध्वनि हे 
उक्त 'नित प्रति एकत ही रहते ढाढ़े दी बशित वस्तु से सम 
अलंकार की ध्वनि है। क्योंकि यथायोग्य का संग है। और, उत्तराद्ध 
की वर्णित वस्तु से विशेषोक्ति' अलंछार दे ध्वनि हैं। क्योंकि नेत्रयुगल 
कारण से युगल मूर्ति का द्शन संभव नहीं। उसयन्न दाक्ष्यों द्वारा अल- 
ज्ारों की ध्वनि है | 
६--प्रवन्धगत स्वतःसंभवी अथशाधिजूराफ बरनु से भलंकारध्यनि 
रहिये-रहिये उचित नदी उतयाव पढ़ 
देते है श्रीमाय किये ददुमान यह । 
में अनुगत हैं, भूछ पड़े ऊहिये कटों ? 
अपना मगयादवारय रामद रहिये अदा 
कुशलमृल इस मधुर हारा पर भूठ राय, 
वार मे निज नोल-विभ्विन के फ़ूछ राय १ 
सहसा ऐसे अतिथि मिलेंगे कम किगे 
क्यों न कहे | अहो-भाग्य अपना हते। 
पाकर यह आनन्द-सम्मिलन-लीनता 
भूल रही है आज मुझे निज हीनता ॥ शाफरेत 
बन में राम का आगमन सुनकर निपाद बहुत-सी भेंट लेकर 
मिलने आया | उसके आते ही मयादापुरुषोत्तम राग ने स्वयं उठकर 
उसका सम्मान किया। इसी पर निषाद की उपयुक्त उक्ति है। 
भगवन्‌ आप क्या कर रहे हैं? आप किसको इतना सम्मान दे 
रहे हैं ? में तो आपका अनुगत हूँ । आपके समान अतिथि मुझे कब्र 
मिलेंगे ? में इसे अपना अह्ोभाग्य क्‍यों न मानूँ। आपके आगमन से 
जो आनन्द हुआ है उससे में झपनी तुच्छता को आज भूल रहा हैँ 
स्वतःसंभवी वस्तु-रूप वार्श्याथ है। इस बस्तुरूप बाच्याथे से यहाँ 
'विषमालंकार' व्यंग्य है। कहाँ राम की वह महत्ता और कहाँ 
निषाद की यह तुच्छुता | सम्परण प्रबन्ध से निषाद अपना यही 
भाव व्यक्त कर रहा है कि आप जेसे महान्‌ और मुझ जेसे तुच्छ का 
सम्मिन नितान्‍त_विपस है। यहाँ कहीं भी शब्दतः या वाक्यतः 
विषमालंकार प्रकट नहीं है | अतः प्रबन्धगत है | 
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७ पदगत स्थतःसंभवी धयदाविनमुलछक अलंकार से वस्तु ध्वनि 

किस तापस की तपती हो तुम कन्या १ 

मदनभस्म से रचित कौन हो धन्या £ 

होम-शिखा-सम उजली कोन अनन्या | इलाचन्द्र जोशी 

यह पद्म वाणरूट्रचित गद्य-काव्य 'कादम्बरी की एक नायिका 
'महाश्वेता' शीषक कविता का है। यहाँ 'होमशिखासम पदुगत जो 
'महाश्वेता' की उपमा है, उससे न्ञप्रि-परितप्त-विजुद्धदा, तेजोमयता, 
पवित्रता, आदि वस्तु-रूप व्यंग्य है। इसलिये यह पद्गत अलंकार से 
वस्तुध्वनि का उदाहरण है । 
ले चम्पक की फूल कर पिय दौन्हों मुसुकाय। 
समुझि सुघरि मन्र में दियो किसुक फूल चलाय ॥ प्राचीन 
पति ने मुस्कुराकर अपनी पल्नी को चंपा का फूल दिया --अथांत्‌ 

उसने फूल देकर यह प्रकट किया कि तुम्हारा रुष्ट हाना उचित नहीं 
है | क्योंकि भौंरा जिस त्तरह चम्पा के फूल के पास नहीं जाता, उसी 
तरह में किसी अन्य नायिका के पास कभी नहीं जघता। इस गृढ़ 
आशय को नायिका ने समक कर पल्लाश का फूल उसपर फेंक दिया--- 
अर्थात्‌ नायिका ने भी यह आशय गश्र॒कट किया कि तुम्हारी लाल-लाल 
आँखें ही इस बात का साक्ष्य दे रही हैं कि तुम कहीं अन्यन्न रात में 
अवश्य रमण करके आये हो, निर्दोष नहीं हो! यह वस्तुरूप व्यंग्य यहाँ 
'सूक्ष्मलंकार' से ही निकलता है ओर “चंपकफूल' तथा 'पल्राशफूल' से 
ही । अतः पदगत अलंकार से वस्तुरूप व्यंग्य का यह उदाहरण है। 
ऐसी घटना स्वाभाविक तथा व्यावहारिक है--कोरी कबि-कल्पित नहीं। 
अतः स्वतःसंभवी और अथमूलक भी है। 


८ वाक्यगत स्वतःसंभवी अथेशक्तिमूलक अलूंकार से वस्तु व्यंग्य 
७ प्रिय, तुम भूले में कमा गाऊँ! 
जुद्दी-सुरभि की एक लहर से निशा बह गयी, डूबे तारे । 
अश्र-बिन्दु में डब-डबकर हग-तारे ये कभी न हारे ॥' 
रामकुमार वर्मा 
इस पद्म में व्यतिरेक अलंकार है। क्योंकि, उपमानभूत आकाश 
के तारों से दृग के उपमेयभूत तारों में विशेष गुण का कथन है। 
इस अलंकार से यहाँ आराधक की वियोग-दशा तथा ग्रेम की अति- 
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शयता रूप वस्तु ध्वनित होती है। यह अलंकार-जन्य वस्तु-ध्यनन 
किसी एक पद्‌ द्वारा नहीं, बल्कि समूचे वाक्य द्वारा होता है। साथ ही 
आँसुओं में निरन्तर ड्ूबते रहना और कभी हारना नहीं, यह स्वाभा- 
बिक तथा लौकिक है। इसी तरह यहाँ वस्तुध्चनन अथ-शक्ति' से ही होता 
है, न कि शब्दशक्ति से । अतः उपयुक्त भेद का यह उदाहरण हुआ । 
ज्ञान-योग से हमे हमारा यही वियोग भला है। 
जिसमें आकृति, प्रकृति, रूप, शुण, नाव्य, कवित्व, कला है ॥ शुघ्तजी 
यहाँ इन पंक्तियों में अनेक गुणों के कारण वियोग को ज्ञान-योग 
से कबि ने श्रेष्ठ बतलाया है। अत: यहाँ भी व्यतिरकालंकार है। 
इस अलंकार से वियोग की मनोर्मता और सरसता वथा योग की 
शुष्कता वस्तु व्यंजित होती है। अतः यहाँ भी अलंकार से वस्तु 
व्यंग्य है । 
झर पड़ता जीवन-डाली से मैं पतझड़ का-सा जीण पात । 
केवल-केवल जग-आँगन में लाने फिर से मधु का ग्रभात ॥ पन्‍्त 
यहाँ उपमा और रूपक की संसृष्टि द्वारा 'भरण नव जीवन लाता 
है; क्योंकि पुनजन्म निश्चित है । यह वस्तुरूप व्यंग्य वाक्य से 
* निकलता है। अतः यहाँ भी वाक्यगत अलंकार से वस्तुथ्वनि है । 
९ प्रबन्धगत, स्वतःसंभवी, अथशक्तिमूलक अलड्लार से चस्तुब्यंग्य 
बोली वह--किन्तु क्‍या यही है धर्म ? 
पीड़ितों का पीड़न यही है कर्म ? 
राज्षसों के गेह रही बद्ध श्रीजनकजा, 
तो भी नहीं राम ने उसे तजा' । 
उत्तर मिला कि-- आदि शक्ति जानकी थीं आप, 
कैसे उन्हें छूता पाप ? 
आग में भी भाँच उन्हें नेक नहीं आई थी, 
वह्नि ने विशुद्धता बताई थीं । 
सहसा सुभद्रा के ग्रदौप्त नेन्न जल के 
दो गये अ्रपूरित अनलर से! 
सजला घटा में उठी विद्युदभि एक संग, 
, ऊरके तिमिर-संग | 
देख सके किन्तु न वे स्पष्ट उस अरिन ओर, 
दोषी चोर+- 
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तुल्य निज नेत्र नत॑ करके | 
बोली वह वाणी में ज्वलन्त रोष भरके-- 
अच्छी बात ! बसी ही परीक्षा अभी दूँगी मै, 
पीछे नहीं हूँगो मैं,--- 
मुझ पर जेसा क्रूर तुमने प्रद्दार किया, 
नारकियों ने भी नहीं वैसा घोर वार किया ! 
सियारामशरणुजी के इतिवृत्ताव्मक 'अग्निपरीक्षा' नामक काव्य 
का यह एक अंश है। इसमें दृष्टान्तालझ्भार है। इससे सुभद्रा की 
सहिष्णुता, तेजस्विता और सतीत्व ध्वनित होते हैं जो स्व॒तः-संभवी 
आर वस्त्रूप 
१० पदगत स्वतःसंभवी अथशक्तिमूलक अर्ूंकार से अलंकारव्य॑ग्य 


सब अँग करिं राखी सुघर नायक नेह सिखाय । 
रसजुत लेति अनन्त गति पुतरी पातुरराय ॥ बिहारी 

नायक (नृत्यशिक्षक) नेह ने सिखा-पढ़ाकर सब अड्डी को नृत्यकला- 
निपुण कर दिया है। इसीसे पतुरियों की सरदार पुतरी सरस अनन्त 
गतियाँ ले रही है, चंचल चालें दिखा रही है, थिल्‍्क रही है । 

यहाँ पुतरी-पातुरराय में रूपकालड्ार है। अथ है पातुरराय रूपी 
पुतछी । इससे उपमा अलझ्लार की यह ध्वनि आती है कि उत्तम कोटि 
की वाराड्रनना जैसे सरस गति से थिरकती है, नाचती है, वैसे ही 
नायिका के नेत्र की पुतली भी रस में सराबोर हुईं नाच रही है, थिरक 
रही है । 

इसमें 'पुतरी-पातुरराय' पद के अलझ्ार से ही अलड्डार व्यंग्य है 
ओर नेहभरी पुतल्ली तथा पतुरिया का नाचना स्वतःख्रंभवी है। इससे 
यह उपयुक्त भेद का उदाहरण हुआ । 

दमकत दरपन-दरप दरि दीप-सिखा-दुतिं देह। 
वह हृढ़ इक दिसि दिपत, यह स्टढु दस दिसिनि, सनेह ॥ ढु, छा. भाग 

दषंण का दप दूर करके दीप-शिखा-द्लति वाली देह दमकती है 
अथात्‌ दीप्ति फैला रही है। बह कठोर दपण एक दिशा में ही चमकता 
है, पर यह कोमल शरीर दूसरी दिशाओं में भी चमकता है । यहाँ 'दीप- 
सिखादुति' में उपमालझ्वार है ओर यही उत्तराद्ध में आये हुए व्यतिरेका- 
लड्कार, का द्योतक है । क्योंकि द्युति को दीप-शिखा के औपम्य से न 
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बाँधा जाता तो दर्पण से इसमें विशेषता न आती और न व्यतिरंक 
को गप्रश्रय मिलता । 
११ वाक्यगत खतःसंभवी अथेशक्तिमूलक अलड्भार से अलड्भारव्यंग्य 
दह ठुलहिया की बढ़े ज्यों ज्यों जोबन जोति । 
त्यों व्यों लखि सोते सबे बदन मलिन द॒ति होति ॥ बिहारी 
इसमें एक के गुण से दूसरे का दोष दिखलाया गया है। क्योंकि 
दुलहिन की यौवनज्योति के बढ़ने से सौतों का मलिन-मुख होना वर्णित 
है। इससे 'उलछास' अलंकार है। इससे विभावना अलंकार ध्वनित है । 
क्योंकि अकारण 'जोवन-जोति' से मलिन-दुति' काये की उत्पत्ति है 
अथवा ज्योति-रूप विरुद्ध कारण से मलिन्य-रूप काय वर्णित है। 
यहाँ संपूर्ण वाक्य से अलंकार व्यंग्य है और नवयौवना सौत की 
सौन्द्यवृद्धि से पुरानी सौतों का मुख मलिन होना भी स्वतःसंभवी है । 
मोहन चखु पुतरीन में कोन्हों अचल निबास। 
कढ़त न बलि उपचार हू मिल्‍यो रंग सबिलास ॥ प्राचीन 
मोहन आँखों की पुतलियों में निश्चल रूप से बस गये हैं । किसी 
उपाय से बाहर नहीं कढ़ते । सुन्दर ढंग से दोनों का रंग मिल गया है। 
तीसरे चरण में विशेषोक्ति है। क्‍योंकि किसी प्रकार न कढ़ने की 
विशेषता कही गयी है | यहाँ सम अलंकार से मीलित अलंकार ध्वनित 
होता है। क्योंकि काले कृष्ण और काली पुतली की समता है और 
एक रंग का उसी रंग में मिल जाना मीलन है । ओतः यहाँ वाक्यगत 
अलझ्षकार से अलक्लार व्यंग्य है । 


१२ प्रबन्धगत स्वतःसंभवी अर्थशक्तिमूलक अलंकार से अलंकार ध्वनि 


शिशु ने दुनिया में आकर रो-रोकर हँसना सौखा, 
लघु होकर बढ़ना सीखा गिर-गिर कर चलना सीखा । 
वोरों ने इस वसुधा' में मर-मर कर जौना सौखा, 
“प्रेमी ने आँसू पी-पी अधरास्त पीना सीखा ॥ 
कितने ही चक्षर खाकर चंगों ने चढ़ना सौखा, 
भूखे-प्यासे रह-रहकर विहिगों ने उड़ना सौखा। 
उर छेंद-छेद कर अपना मुरली ने गाना सीखा, 
मिद-मिद,कर वारिधरों ने पानी बरसाना सीखा ॥ 


गोपालशरणसिचइ॑ 
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उपयुक्त पद्यों में सबंत्र विरोध अलंकार है। यह अलंकार प्रबन्ध 
भर में है। इस विरोध से यहाँ स्वभावोक्ति अलंकार व्यंग्य है। स्वभा- 
वोक्ति के व्यंग्यवोध से विरोध का परिहार होता है। स्वभावाक्ति होने 
के ४" ही स्वतःसंभवी भी है | इसलिय यहाँ अलंकार से अलंकार 
ध्वनित है । 


सत्ताइसवीं किरण 
(कवि-प्रोढ्ोक्ति-सात्र-सिद्ध ) 
१--पद्गत कवि-प्रोढोक्ति-मात्र सिद्ध वस्तु से वस्तुध्वनि 
जो वस्तु केबछ कवियों की कल्पना-मात्र से ही सिद्ध हाती हो. 
व्यावहारिक रूप से उसकी प्रत्यक्ष सिद्धि न हो, उसीको कवि-प्रौढ़ोक्ति- 
मात्र-सिद्ध कहते हैं । जैसे कामदेव के फूछों का बाण होना, यश का 
उज्ज्वल होना, करूंक को काला तथा राग को छाहू भौनना, विरह से 


जलना, मधु का सागर छहराना आदि | 
इनके भी स्वतःसंभवी के समान ग्रागुक्तानुसार बारह भेद होते हैं। 


जाता मिलिन्द देकर अन्तिम अधीर चुम्बन छोहितनयन कुसुम को । 
ऋन्‍्देनविनत कातर आरक्त पद्मयतोचन सखि कोन शोक तुमको ॥ आरसी 
यहाँ छोहितनयन ( छाछ नत्र वाठा ) यह विशेषण वस्तुरूप 
पद है ओर कविनप्रौद़ोक्तिमात्र-सिद्ध है। क्‍योंकि 'छोह्ितनयन' फूछ नहीं 
हो सकता अतः यहाँ कविकल्पित वस्तुरूप पद 'छोहितनयन' से 
विकसित फूछ की वियोग दशा ध्वनित होती है। वियोग काछ में रोने 
के कारण नेत्रों का छाल होना स्वाभाविक है। अतः यहाँ कविप्रोढ़ोक्ति- 
मात्र-सिद्ध वस्तु से वस्तुध्वनि हे । 
कचभार कुचभार, सहज सकुचभार 
लचकि लाचकि जात कटितट बाल के | केशव 
'सकुच-भार--संकोच के बोझ से बाला के कठटितट का लचकना 
रूप वस्तु से नायिका की शालीनता तथा कुलीनता रूप वस्तु की 
ध्वनि होती है। संकोच के भार से कटिग्रदेश का लचकना कवि- 
प्रौदोक्ति-मात्र-सिद्ध है। उक्त बरतु व्यद्शय केवल 'सकुच-भार' पद से 
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ही है। कच और कुच के भार से नायिका के सौन्दर्य और सोकुमाय 
की अतिशयता भी व्यंग्य है । 
२--वाक्यगत कविः्रोढोक्ति-मात्र-सिद्ध वस्तु से वस्तुध्वनि 
में जीवन में कुछ कर न सका 
अपनी ही आग बुझा लेता 
तो जी को प्वैये बँधघा देता। 
मधु का सागर लहराता था, छलूघु प्याला भी मै भर न सका। 
मे जीवन में कुछ कर न सका। बच्चन 
यहाँ मधु का सागर छहराना (अपार सुख-राशि का भरा 
रहना ) और उसमें अपना छोटा-सा प्याला भी न भरना ( सुख-राशि 
से थोड़ी भी सामग्री अपने उपभोग में न छाना ) आदि कबवि-प्रोढोक्ति- 
मात्र-सिद्ध वस्तु है। इस वस्तुरूप क्रिया से अपनी अकमेण्यता के ऊपर 
ग्लानि का अनुभव भी वस्तुरूप व्यंग्य है। मगर जो वस्तुरूप ग्कानि 
यहाँ व्यंजित है, वह किसी एक पद द्वारा नहीं, पू्ण वाक्य द्वारा 
अतः: यह उदाहरण वाक्यगत वस्तु से वस्तुथ्वनि का है । 
सिय-वियोग-दुख केहि बिघि कहें बखानि। 
फूल. बान ते मनसिज बेघत आनि॥ 
सरद - चाँदनी सँंचरत चहुँ दिशि आति। 
बिधुहि जोरि कर बिनवत कुछ शुरू जानि ॥ तुरूसी 
यहाँ कामदेव का अपने फूछ के बाणों से सीता को बेघना ; शरद- 
चाँदनी का चारों दिशाओं में फेलकर जछाना और चन्द्रमा का कुछुगुरु 
मानकर सीता का प्राथना करना आदि कवि-श्रौढोक्तिमात्रसिद्ध वस्तु है । 
मगर इन्हीं कवि-कल्पित बस्तुओं से सीता की वियोग-द्शा तथा 
प्रमाधिक्य बसस्‍्तु ध्वनित होती है जो वाक्य से है। इसलिये यह 
वाक्यगत वस्तु से वस्तुध्वनि का उदाहरण हुआ | 
करत अ्रदच्छिन बाड़वहि आवत दच्छिन पीन। 
बिरहिन बपु बारत बरहि बरजनवारों कोम॥ दास 
दक्खिनी वायु बड़वानल की ग्रदृक्षिणा करती आ रही है और 
बिरहिणी नायिका के शरीर को जछा रही है। इसे मना करनेबाला कोई 
नहीं है ? विरहाधिक्य से विरहिणी को मलयानिल भी बड़वानछ 
सी दाहक प्रतीत होती है। यह कवि-प्रौढोक्ति-सिद्ध वाक्य है। इस 


३७० ३ संलक्ष्यक्रमव्यंग्य-ध्वनि 
वाक्यगत वस्तु से यह वस्तु ध्वनित होती है कि तुम्हारे वियोग में बह 
नायिका विरह-ज्वाला से कुलस सी रही है। इस वसन्‍्त में विरहानल 
से सन्तप्त होती हुईं नायिका से क्यों नहीं मिलते ? यहाँ भी वाक्यगत 
वस्तु से वस्तु ध्वनि है । 
३ प्रबन्धगत कविप्रीढोक्तिमाचसिद्ध वस्तु से वस्तुध्वनि 
तन में ताकत ,हो तो आओ 
पथ पर पड़ी हुई चट्नें, 
इढ़्ता है वीरों की आनें, 
पहले मी भब कठिन कहाँ है--ठोकर एक लगाओ । 
तन में ताकन हो तो आओ । 
राह रोक डे खड़ा हिमालय , 
यदि तुममें दस, यदि तुम निर्भय , 
खिसक जायगा कुछ निश्चय है--घूँसा एक लगाओ | 
तन में ताकत हो तो आओ। 
रस की कर्मा नहीं है जग सें, 
बहता नहीं मिलेगा मग ऊें, 
लोहे के पंजे से जीवन की यह लता दबाओ। 
तन में ताकत हों तो आओ ॥ बच्चन 
कठोर तपसिवियों के छिय संसार में कुछ भी असंभव नहीं, यह वस्तु 
बर्शित वस्तु से ध्वनित होती है । 


४ पदगत कविप्रीढ़ोक्तिमातसिद्ध वस्तु से अलड्जार व्यंग्य 


बास चहत हर सयन हरि तापस चाहत ह्वान । 
जस्र लखि श्री रघुवीर को जग अभिलापावान ॥ प्राचीन 
यश को स्वच्छ--उज्ज्वल बताना कविग्रोढोक्ति है। यश को देखकर 
शिव उसे केछास समभते हैं और वहाँ बसना चाहते हैं। विष्णु उसे 
क्षीरकषागर समझ उसमें सोना चाहते हैं और तपरवी गंगा जानकर उसमें 
स्नान करना चाहते हैं । श्रीरघुवीर के यशा को देखकर संसार इसी' 
प्रकार की अभिलाषायें करता है। इस वर्णनीय वस्तु से श्रांति अलंकार 
की ध्वनि होती है। यहाँ यश ही एक ऐसा पद है जो इस ध्वनि का 
व्यजक है। भतः उक्त भेद का यह पदगत उदाहरण हुआ । 
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४--वाव्यगत कविप्रीढोक्तिमात्नसिद्ध वस्तु से अलूंकार व्यंग्य 


परमपुरुष के परम दृग दोनों एजु 
भनत पुरान बेद बानी ओ पढ़ गई। 
कवि 'मतिराम' द्योसपति ये निसापति ये 
काहू की निकाई कहूँ नेक न बढ़ गई ॥ 
सूरज के सुतन करन महादानी भयों 
वाही के विचार मति वचिन्ता में मढ़ गई । 
तोहि पाठ बेठत कमाऊँ के उद्योतचन्द्र । 
चन्द्रमा की करज करेजे सों कढ़ गईं ॥ 
शास्त्रों में यह उक्त है कि सूय-चन्द्र दोनों विराट रूप परमात्मा 
के नेन्न हैं। दोनों मे किसी प्रकार की न्यूनता नहीं। किन्तु सूय के 
महादानी पुत्र कश के होने से चन्द्रमा का इस बात की कसक थी 
कि वे एक बात में बढ़ गये। पर कमाऊँके उद्योतचन्द्र, चन्द्रवंशी आपके 
सिंहासनारूद होने से चन्द्रमा की वह कसक भी सिट गयी | 
यहाँ कण के समान उ्योतचन्द्र के भी महादानी होने की उपमा 
ध्वनि से ही प्रकट होदी है। 
निज गुमान को भान दे धीरज किय हिय थापु। 
सु तो स्थाम छुबि देखतहि पहिले भाग्यों आपु ॥ दास 
मानिनी नायिका के मान करने पर नायिका को मनाने के लिये 
नायक जाता है, यह कबविन्ग्रोढ़ोक्ति है। नायिका हृदय में गुमान किये 
बैठी तो रही पर श्याम की सुन्दर छवि देखते ही बिना मनाये ही मान 
गयी । इस वस्तु से विभावना अरूझ्लार की ध्वनि है। क्योंकि विना 
कारण के काय होना वर्णित है। यहाँ वाक्यगत वस्तु से अलड्छार- 
ध्वनि है। सखि की उक्ति होने से कवि-निबद्ध-पात्रा-की ग्रौोक्ति का 
उदाहरण हो जायगा। 
, हम खूब तरह से जान गये जैसा आनेंद का कंद किया , 
नव रूप सील शुन तेज पुंज तेरे ही तन में बंद किया। 
तुम हुस्न प्रभा की बाकी ले फिर विधि ने यह फरफंद किया, 
चस्पक दर सोनजुद्दी नरगिस चामौकर चपला मंद किया । 
सीतलसहाय दास महंथ 


३०४. संलक्ष्यक्रमव्यंग्य-ध्वनि 


इसमें चम्पकदल आदि की अपेक्षा अंगों का सोन्दयोधिक्य सूचित 
होता है। अतः वर्णित वस्तु से व्यतिरेकालझ्भार ध्वनित है। नायिका की 
रूप-रचना से बची सामग्री द्वारा चम्पकदल आदि की रचना की उ्ति 
कवि-प्रोढोक्ति-मात्र-सिद्ध है । 
६ प्रवन्धगत कविषोढ़ोक्तिमाजसिद्ध वस्तु से अलड्भार व्यंग्य 
कैसे कोमल कुसुम प्रेम का रहे स्वण क्रो भोली में ? 
कैसे सहूँ भार वैभव का प्रियतम की रूदु बोली में ? 
कैसे आज भिखारिन 'राघा' महलों का देखे सपना ' 
सोते हो सुवर्ण-शय्या पर, कैसे तुम्हें कहूँ अपना ? 
वेश बना धनहीन कृषक का, सरल श्रमिक से प्रेमी बन, 
महलों का वेसव ठुकराकर, नंगे पावों जीवन-धन, ८ 
मेरी जी कुटी तक आवो अधरो पर मुरली साधे; 
मैं कह दूं मेरे मनमोहन! तुम कह दो मेरी राधे! | मिलिन्द 
अथ स्पष्ट है। ग्रबन्धगत वर्णित वस्त से विपम अलझ्लार की ध्वनि 
है । इसमें 'स्वण की झोली 'भिखारिन राधा" 'सुबण-शय्था' 'कष्ण का 
नंगे पावों आना राधा की 'कुंटी का जीणे होना आदि वर्णन कवि- 
प्रौढोक्ति-सिद्ध है। अनमिल वस्तुओं के वर्णन से विषम है । 
७--पदगत कविप्रोढोक्तिमात्रसिद्ध अलुंकार से वस्तु ध्वनि 
सकल शा्रन्‍संयुक्त आपकी उक्ति सह्दी हे। 
सरस सरल है कही, कठिन भी कही-कहीं है॥ 
अद्भुत है श्रीदृष आपकी. वर्णन-रोली । 
वसुधा पर कलकीत्ति-चन्द्रिकासी है. फेली ॥ 
पर चम्पक-कलिका-तुल्य हे, भ्ज्ञ रप्तिक अलि के लिये। 
पर कण्उ-लम्म रस मधु वही वुध-रसिकावलि के लिये ॥ 
«,. रामचरित उपाध्याय 
भोरा चंपक के फूल के पास नहीं जाता, यह कवि-श्रौढोक्तिमात्र- 
सिद्ध अस्तु है। अ्रमर जेसे चम्पककलिका के पास नहीं जाता वैसे 
चम्पककलिका के समान जो सर्चागसुन्दर कविता रसिकों का कंठहार 
है, वही अज्ञ सादित्यिकों के लिये बेकार है। 'चम्पक-कलिका-तुल्य 
में उपमालंकार है। यहाँ इस अलंकार के द्वार। यह वस्तु ध्वनित होती 
है कि सहृदय ही कविता के सहज म्मज्ञ हैं। यह वस्तुध्यनि 'चम्पक- 
28५ 
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कलिका-तुल्य' पद से ही है। अतः यहाँ पदगत कबिग्रौढोक्तिसिद्ध 
अलंकार से वस्तु ध्वनि है । 
खड़ी चन्द्र बिलोकति चौतरे पे भद्ग भोंह-क्तान चढ़ाय रही ॥ 
इसमें भोंह को कमान बनाना कवि-आद्योक्ति हे । यहाँ भौंह-कमान 
में रूपकालंकार है। इस रूपक द्वारा नायिका का सौंदय तथा गवरूप 
वस्तु ध्वनित होती है। इसलिये पदगत अलंकार से यह वस्तु ध्वनि है । 
वह इष्ट देव के भन्दिर की पूजा सी, 
वह दौपशिखा सी शान्त, भाव में लीन , 
वह क्र काल-ताण्डव की स्मृृति-रेखा सी, 
बह ठूटे तर की छुटी लता सी दीन , 
दलित भारत की ही विधवा है। निराला 
इस पद्म में अनेक उपभायें हैं। सभी एक-पदगत या अनेक- 
पदगत हैं । प्रत्यक्ष पदुगत उपसा से प्रथक्‌ प्रथकं भारतीय विधवा की 
पवित्रता, तेजस्विता, दयनीय दशा तथा असहायावस्था रूप वस्तु की 
ध्वनि होती 
८ बाक्यगत कविप्रीढोक्तिमातज्सिद्ध अलंकार से वस्तु व्यंग्य 
रामनाम संणि-दौप धरु जीह देहरी द्वार। 
तुलसी भीतर बाहिरो जो चाहसि उन्ियार ॥ तुलूसी 
यहाँ 'राम-नाम-मणि-दीप' और 'जीह-देहरी' में रूपकालंकार 
है। इस अलंकार से यह वस्तु ध्वनित होती है कि लौकिक और पार- 
लौकिक---बाह्य और आभ्यन्तर ज्ञान के लिये रामनाम जपना अत्यन्त 
आवश्यक है। यहाँ वाक्यगत ध्वनि है । 
“सियमुख सरद कम्ऊ जिसि किमि कहि जाई । 
निसि मलीन वह' निसि दिन यह विगसाइ ॥ तुलसी 
सीता के मुख की उपमा शरत्काहीन कमल से केसे दी जाय । 
क्योंकि वह तो केचल द्न-सें ही खिलछता है; पर सीता का मुख 
रात-दित विकसित रहता है। यह वाच्याथ कवि-प्रौदोक्तिमात्र -सिद्ध 
है। यहाँ उपसमान से उपमेय में अधिक गुण बतलाने के कारण 
व्यतिरेक अलंकार है और इस वाक्यगत व्यतिरेकालंकार से सीता 
के मुख का अतिशय सोन्दय तथा सौकुमाय वस्तु व्यंग्य है। 
आनन है शभरबिन्द न फूले, अलौगन भूले कहाँ मदरात हों ? 
कौर तुम्हें कहाँ बायु लगी, भ्रम बिंब से ओठन की ललचात दौ ? 
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दास” जू ब्याली न, बेनी रची तुम पापी कलछापी! कहा इतरात हौ ? 
बोलती बाल, न बाजती बीन कहा सिगरे झूग घेरत जात हौ। 
कविता का अथ स्पष्ट है। सच्ची बात कह कर भ्रम को दूर करने 
से यहाँ निश्चय अलझ्आार है। इससे नायिका के सौन्दयोतिशय बस्तु 
की ध्वनि है । 
प्रबन्धगत कविप्रौढ़ोक्तिमाअ्खिद्ध अलड्भार से वस्तु व्यंग्य 
राजसूय"यज्ञ 
राजसूथ यह यज्ञ विभीषण | 
संस्ति के विशाल भण्डप में यह भीषण विराट आयोजन 
समिधि बने हैं, आज राष्ट्र ये हिंसा का जल रहा हुताशन ! 
वसुन्धरा की महावेदिका धयक उठी है हृवनकुंड बन |! 
पहन ग्रोढ़ दुर्भेद् लोह के वसन रक्तरंजित दानवंगण | 
मानव के शोणित का घृत ले नरमुण्डो के ले अक्षतकण | 
विध्वंसो पर अह्टहास भर-भर कर-कर स्वाहा उच्चारण ! 
होम कर रहे लक्ष करो में लिये ख्रवा शतञ्रों के भीषण ! 
करता है साम्राज्यवाद का विजयघोष अम्बर में गजेन | 
तुमुल नादकारी विस्फीटक करते साममन्त्र का गायन | 
आग्नेयो का धूम पुज्ञ कर रहा निरन्तर गगन-विकम्पन ! 
अवभथ इन्हें कराने भाये क्यो न प्ररय द्वी सिन्धचुलहर बन ! 
राजसूय यह यज्ञ विभीषण ! मिलिन्द 
इस प्रबन्ध के साह्शरूपक अलक्कार स विश्वव्यापी महायुद्ध की 
भीषणता और योद्धाओं की तन्‍्मयता वस्तु ध्वनित होती है । 
१० पदगत कविप्रोढ़ोक्तिमात्नसिद्ध अलंकार से अलंकार ब्यंग्य 
मेघमाल करबाल की जलधारा जु घनीन । 
बुझयो जैंसवत देव ने श्रभ्रि प्रताप अरीन ॥ प्राचीन 
जसवन्त देव ने मेघमाला-रूपी करवाल की जलधारा से शत्रुओं 
के प्रताप रूपी अग्नि को बुझा दिया। इसमें साज्ञ रूपक अल्लझ्भार हे । 
यहाँ 'देव' पद्‌ वयस्क है। इससे यह उपमा ध्वनित होती है कि जैसे 
इन्द्रदेव अपनी मेघमाला की जलधारा से फैली हुई अग्नि को 
बुमा देते हैं बेसे ही जसबंत देव भी अरिकी प्रतापाभि बुझाने वाले हैं । 
बाल-बिलोचन बाल तें रहे चन्द्रमुख संग" 
विष-बगारिब्रे को सिख्यों कह्दो कहाँ ते ढंग ॥ दाख 
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मुख को चन्द्रमा कहना कबि-प्रौढोक्तिमात्रसिद्ध है। चन्द्रमुख में 
रूपकालंकार है। इस सुधाधर चन्द्र से विष उड़ेलने की बात कहने 
से 'विषम' अलंकार की ध्वनि है । यहाँ विषमालंकार वाच्य इसलिये 
नहीं है कि उक्त विष उड़ेलने पर आस्था नहीं, बल्कि आश्रय है। यहाँ 
पद्गत रूपक के द्वारा ही 'विष बगारिबे' में विषम अलंकार है। अतः यह 
उक्त कविप्रीढोक्तिमाश्सिद्ध अलंकार से अलझ्लार ध्वनि का उदाहरण है। 


११ वाक्यगत कविप्रोढोक्तिमातचसिद्ध अलूुकार से अलंकार व्यंग्य 
नाहिंन ये पावक प्रबल छ॒वें चले चहुँ पास । 
मानहु विरह वसन्‍्त के औसम लेत उसास ॥ बिहारी 
चारों ओर आग के समान जलनेवाली यह लू नहीं चल रही है 
बल्कि वसन्‍्त के विरह में ग्रीष्म ऋतु उष्ण उसासें ले रही है। ओऔष्म 
ऋतु का गर्म साँस लेना कवि-प्रौढ़ोक्ति है। इसमें सापहव उल्मोक्षा 
अलंकार है। इससे जब ग्रीष्म की यह द्यनीय दशा है तब मनुष्य आदि 
अन्यान्य प्राणियों की दशा का क्‍या कहना, यह अर्थापत्ति अलझ्लार 
ध्बनित होता है । 
लिखे रजनी ने जो, उर खोल, विविध नव-नव छुंदों में गान । 
पंक्तियाँ तारों की वन, चमक उठे नभ में जगमग युतिमान ॥ मिलिंद 
रात्रि का नवनव छुंदों में गान लिखना कविय्रौदीक्ति है | यहाँ गानों 
में तारों की पंक्तियों के आरोप से रूपक अलंकार है । इससे 
उ्रक्षालड्भार की ध्वनि होती है। क्‍योंकि तारों को पंक्तियों में छन्दों की 
पंक्तियों की संभावना है जो उक्त नहीं, ध्वनित है। वाक््यगत होने से 
उक्त भेद का यह उदाहरण हुआ । 
प्रतिदिन भर्त्सना के संग 
निर्देय अनादरों से भंग कर अन्तरह, 
क्र कह बातों में मिछाके विष है दिया, 
कंन्या ने सदेव चुपचाप उसे है पी लिया। 
राजकन्या कृष्णा ने पिया था विष एक बार, 
मेरी जानकी ने पिया रातदिन लगातार । सि. रा, श, गुप्त 
बाक्यगत वर्णन में व्यतिरेक अल्जार स्पष्ट है।इससे कन्या जानकी 
की पिठ्भक्ति, म्रहिष्णुंता आदि वस्तु व्यब्जित है। बातों में विष 
मिलाना, बातों को पी जाना आदि कविन्रोढ़ोक्ति है। 


३०६ संलक्ष्यक्रमव्यंग्य-ध्वनि 


आरसी से अम्बर में आभा-सी उज्यारी लगे। 
प्यारी राधिका को प्रतिबिम्ब सो रूूगत चन्द ॥ देव 
नायिका के रूप की प्रशंसा में कबि की प्रौढ उक्ति है। यहाँ उपमा- 

नुप्राणित उद्रक्षालंकार है। अंबर को आरसी, राधिका की आभा को 
चाँदनी ओर राधिका के प्रतिबिम्ब को चन्द्रमा माना गया है। अतः यहाँ 
उपमाजुग्राणित उद्प्रेज्ञा से अतिशयोक्ति स्पष्ट है। मगर इस अतिशयोक्ति 
के द्वारा उपमान चन्द्र से उपमेय राधिका के मुख का गुण उत्कृष्ट कहा गया 
है। अतः यहाँ व्यतिरेकालंकार व्यंग्य है । उह उदाहरण वाक्यगत का है | 

करे 'दास' दया वह बानी सदा कबि आनन-कोल जु बेठी लुसे । 

महिमा जग छाई नवो रस की तन पोषक नास धरें छ रसे ॥ 

जग जाके प्रसाद छता पर सैल, ससी पर कंज सप्रेम लसे। 

करि भाँति अनेकन यों रचना जो बिरंचिहु की रचना को हूँसे॥ दास 

कवि की रचना की महिमा के वर्णन में यह सवैया लिखा गया है। 
आनन-कौंल' में मुख को कमल बनाना कवि-प्रौढोक्ति-सिद्ध है। इसमें 
रूपकालंकार है। सबैये के तीसरे चरण में लता पर सेल और 'ससी 
पर कंज' में रूपकातिशयाक्ति भी स्पष्ट है। क्‍योंकि 'लता उपमान का 
उपमेय 'नायिका का शरीर और 'सेल' उपमान के उपसेय स्तन तथा 
इसी प्रकार ससी' का उपमेय 'मुँह' और 'कंज' के उपभेय 'नयन' ये 
सब छिपा लिये गये हैं। इन दानों अलंकारों के द्वारा ब्रह्मदेव-रचित 
सृष्टि से कवि-रचित सृष्टि की विशेषता तथा अद्भुतता दिखलाने से 
यहाँ व्यक्तिरेकालंकार व्यंग्य है । इसलिये कबि-प्रौढोक्ति -सिद्ध अलंकारों 
से यहाँ अलंकार ध्वनि है । 
१२ प्रबन्धगत कविप्रोढ़ोक्तिमात्रसिद्ध अलह्ञार से अलड्भार ध्वनि 
अद्भुत एक अनूपम बाग । 

जुगल कमल पर गजबर क्रीड़त, ता पर सिंह करत अनुराग । 

हरि पर सरवर सर पर गिरिवर, गिरि पर फूले कज पराग ॥ 

रुचिर कपोत बसत ता ऊपर, ताहू पर अमरित फल छाग। 

फल पर पुहुप, पुहुप पर पालव, ता पर छुक, पिक, सगमद काग ॥ 

खंजन धनुष चन्द्रमा ऊपर, ता ऊपर यक मनिधर नाग। 

अंगअँग प्रति ओर ओर छुवि उपमा ताकी करत न त्याग । 

'सूरदास' प्रभु पियहु सुधारस मानहु अधरन को बड़ भाग ॥ 
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सूरदास ने उपयुक्त गीत में राधिका के अंगों का वर्णन किया है । 
उनके सारे शरीर का एक बाग माना है । उस बाग में राधिका के 
दोनों चरण कमल भाने गये हैं। क्ष्योंकि चरणों की उपमा कमल से 
दी जाती है | इसी तरह दानों जाँघों को हाथी निश्चित किया है। क्योंकि 
ह्वियों की चाल की उपमा हाथी की चाल से दी जाती है । इसी तरह 
अनेक वाक्यात्मक इस प्रबन्ध में सबेत्र उपमान ही उक्त हैं और उपमय 
अनुक्त। यहाँ कमल पर गजबर का खेलना, हाथी पर सिंह का 
अनुराग करना, आदि वर्शन विरेधभ्रस्त है। इस प्रकार यहाँ रूपका- 
तिशयाक्ति अलझ्लार से विराध अलक्लार की व्यखना है । 


दूसरा उदाहरण 
खंजन शुक क्रपोत झग मीना, मधुप निकर कोक़िला प्रबीना। 
कुंद-कली दाड़िम सुदामिनी, शरद कमल ससि उरग भामिनी । 
वरुण पाश मनाज धनु हंधा, गज केहरि निज सुनत प्रशंसा। 
श्रीफल कनक कदलि हरषाही, नेकु न शंक सकुच मनसाँहों। 
सुनु जानकी तोहि बिनु आजू , हर्ष सकल पाइ जनु राजू तुलसी 
जानकी-हरण के «कथा-प्रसंग म राम की ये दक्तियां हैं। यहाँ 
अंगों के उपमानों का ही केवल निर्देश है। किसी नायिका के अंगों के 
उपमान खंजन, शुक, कपोत आदि को बताना कवि-प्रौढोक्तिमात्रसिद्ध 
है। अत' यहाँ केवल उपसानों के ही कथन से रूपकातिशयोक्ति अलंकार 
है और 'नेकु न शंक सकुच मन माँही' और 'तोहि बिनु आजू हर्ष सकल 
पाइ जनु राजू से स्पष्ट ही इन उपसानों से उपमेय का आधिक्य सूचित 
होता है जो कबि का अभिग्रेत है। अतः यहाँ रूपकातिशयोक्ति से 
व्यतिरेकालंकार की ध्वनि है। इसलिये प्रबन्धगत अलंकार से अलंकार 
ध्वनि का यह भी उदाहरण है। 


रम.लउरप्ानफानेकाइलमााकाइनलेकमिनकान, 
2] 


अट्राइसवीं किरण 
( कवि-निबद्ध-पात्र-प्रोढोफते-मात्र-सिद्ध ) 


संलक्ष्यक्रम व्यूंग्य के अथ-शक्ति-उदड्भव का यह तीसरा भेद है । 
यह ध्वनि वहीं होती है जहाँ कवि-कल्पित-पात्र की प्रौद् ( कह्पित ) 


रै१) संलक्ष्यक्रमव्य॑ग्य-ध्वनि 


वक्ति द्वारा किसी वस्तु या अलंकार का व्यंग्य बाघ होता है। कबि- 
प्रौदोक्तिमात्र सिद्ध से इसका इतना ही भेद है कि वहाँ केबल कवि- 
कल्पिन वस्तु या अलंकार से अलंकार या वस्तु की ध्वनि होती है; किन्तु 
यहाँ कवि-कल्पित पात्र की श्रौढ़ उक्ति से । इसके भी उपयुक्त 
ध्वनियों की तरह बारह भेद होते हैं। रसगंगाधर-कार इस भेद 
का नहीं मानते । संभवत: उनकी दृष्टि में कवि-प्रौढ्कोक्ति और कबि- 
निबद्ध-पात्र-प्रौदोक्ति में कोई अन्तर श्रतीत नहीं होता । पर, 'प्रिय ग्रवास' 
ओर 'साकेत' में कवि-निबद्ध-पात्र यशोदा और ऊर्मिला की कक्तियों में 
जो मार्मिकता और कारुणिकता है वे कभी कबि-प्रौढोक्ति में संभव नहीं 
थीं । इसकी विशेषता के सहृदय ही प्रमाण हैं । 
१--पदगत कविनिबद्धपात्रप्रोढोक्तिमात्रसिद्ध वस्तु से वस्तु व्यंग्य 

मेरे सुख की क्रिरन अमर ! 

मेरी आँखों के आँसू के विन्दु बने नौरव नि्ेर । 

तब तुम उस धारा पर गिरना प्रतिबिम्बित होकर मढुतर ॥ 

*रामकुमार वर्मा 


यहाँ निकर का विशेषण है--नीरब | कवि-निबद्ध-पात्र की याचना 
है कि मेरे ऑँसुओं के विन्दुओं का निझर तो बने पर हो वह नीरब । 
चाहे उसके भीतर कितना हूँ आहों का हाहाकार हो। यहाँ नीरब 
( कालाहल-हीन ) पद्गत वस्तु से चाहे मुझे कितना भी रोना-चिछाना 
पढ़े पर दुनियाँ जाने तक नहीं, आदि वस्तु रूप व्यंग्य का बोध होता 
है। अतः यह पद्म पदगत बस्तु से वस्तु व्यंग्य का उदाहरण है । 
निझर को नीरव बनाना कविपात्रप्रौढ़ोक्ति है । 
२--वाव्यगत कविनिबद्धपात्रमैदोकिसिज वस्तु से वस्तु व्यंग्य 
घूम घुआरे काजर कारे हम ही ,विकरारे बादर । 
मदनराज के वीर बहादुर पावस के उड़ते फणघर॥ पन्‍्त 
यहाँ बादल के 'मदनराज के वीर बहादुर! 'पावस के उड़ते फरण- 
धर' आदि वाक्य कविनिबद्धपात्रप्रौदोक्तिसिद्ध हैं | इस कल्पित यस्तुरूप 
बाच्यार्थ से बादलों का अपने को 'कामोह्दीपक' 'वियोगियों के संताप- 
कारक' कहना आदि वस्तु रूप व्यंग का बोध हो रहा है। उक्त व्य॑ग्यार्थ 
वाक्यों से निकलता है । इससे उत्त भेद का यह उदाहरण है । 
करी बिरह ऐसी तऊ गेल न छाड़त नीच । 
दौन्‍्हे हू चसमा चखनि चाहत लखे न मीच ॥ विहारी 
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नायिका के प्रियतम से कविनिबद्धपात्र नायिका की सखी कहती 
है कि विरह ने उसकी ऐसी बुरी हालत कर दी है, फिर भी वह उसका पिंड 
नहीं छोड़ता । वह चाहता है कि मोत आँखों में चश्मा लगाकर भी 
देख न पावे और में उसे यों सताया करूँ । इस वाच्याथ में 'मौत का 
चसमा लगाकर देखना कवि-निबद्ध-पात्र की प्रोढोक्ति है और इस 
वाच्यार्थरूप वस्तु से द्वितीय बस्तुरूप व्यंग्य होता है कि तुम्हारे वियोग 
में वह सत्यु-शय्या पर पड़ी है. उसकी दशा अत्यन्त दयनीय है । यहाँ 
भी वाक्यगत वस्तु से वस्तु व्यंग्य है। नीच विरह के ऐसी दशा करने 
पर भी नायिका गेरू नहीं छोड़ती अथात प्रेमपथ से नहीं डिगती, इस 
अन्य वाच्याथ वस्तु से उसका प्रेमाधिक्य वस्तु की ध्वनि है । 
मैं न बुझूंगी, अमर दीप की ज्वाला हूँ, बाला हूँ। 
पल-भमर किसी कंठ से लग कर छिन्न हुई भाला हूँ॥ 
जालकीयलभम शास्त्री 
यहाँ कवि-निबद्ध-पात्र 'विधवा' अपने को अमर दीप की ज्वाला 
इसलिये कभी बुक नहीं सकती” कह रही है । इस वस्तुरूप बक्ति से 
'निरन्तर दु:ःख-संताप से जलने वाली इस वस्तुरूप व्यंग्य का 
बोध होता है | अतः यह उदाहरण भी वाक्यगत उपयुक्त भेद का ही है। 
३ प्रवन्धगत कविनिवद्धपात्रप्रोढोक्तिसिझ बस्तु से वस्तु व्यंग्य 
प्यारो, जब हेमन्त अन्त कर नव बसनन्‍्त इतराता, 
विकल कंठ से कल-कीकिल तब पुलक-विधुर हो गाता । 
अरुणोद्य में तुम लोगो के अंगन में: अलि गुंजन 
आकुल तान सहित करता है मानवती-मन  भंजन । 
रूदुल संजरी माघविका तब दिन प्रतिदिन है बढ़तो, 
नव्‌ रखाल को प्रेमन्‍न्पाश में वह सोक्कास जक्ड़ती 
सरस स्नेह 'रस से सरसा कर। ऐसे हो नव वर्षा 
विंचन करती है करुणा-जल निखिल जगत मन हषो +- 
फेला तुम लोगों के तप्त गृहों में शीतछ छाया-- 
विस्तारित करता है घन आधषाढ मेघ क्‍या भाया 
हाय ! तुम्हारे विकसित, उत्सक नयनों में ! शरदाभा 
घरणी के कण-कण में केसी ला देती है शोमा! 
अणु-अणु मे. संचारित करती है क्‍या पुण्य सशीतल ! 
सस्‍्वर्णो-वर्ण से रैंग जाता है, पावनतम जगतीतल । 
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हाय | किन्तु अच्छेय वज् क्री दारुण अविचल जड़ता 
जकड़े है मस हृदय, भीम पाषाण-भार की हृढ़ता 
प्रबल भूत-सी दबा रही है सुझकी। विकल पड़ा हूँ 
स्तात-हीन इस पंक-कुंड में; होकर बद्ध सड़ा हूँ। 
स्तर-स्तर में दुस्तर श्रस्तर द्वे इस गहुर के ऊपर ; 
केसे इनको लंघन करके भा सकता हैँ भू पर-- 
मुक्तालोकित पवन-राज्य में १, 
इलाचन्द्र जोशी 
कवि-कल्पित-पात्र 'नरक-निवाॉसी! अपनी अवस्था पर तरस 
खाकर कहता है कि--आ प्यारे मानवो ! तुम्हारे यहाँ जब वसन्‍्त 
आता है तब तुम्हारी कौन कहे, कोकिल ( पक्षी ) भी आनन्द के 
मारे मस्त होकर गाने लगते हैं। भौंरों की गुंजार मानिनियों के मान 
को भंग करने लग़ती है। माधविका अपने बाहु-पाश में रसाल को 
बाँध लेती है। शरद्‌ अपनी शोभा से संसार को भर देती है। सारी एथ्वी 
के कश-कश में आभा फूटने लगती है। पर, में निरन्तर इस नरक- 
कुंड में सड़ रहा हूँ, जिसमे जरा भी प्रवाह नहीं है, आदि । 
उपयुक्त पद्म के उक्त वाच्याथ में कोयलों का गाना, भौंरों की गुंजार 
से मानिनियों का मान भंग होना, माधविका का रसाल को आलिंगन- 
* करना, आदि कविनिवद्ध पात्र की प्रौढोक्ति है। यह प्रौढोक्ति नरक- 
निवासी! अपनी अवस्था के वर्णन में करता है और प्रबन्ध भर में 
करता है। अत: प्रबन्धगत है। उक्त वाच्याथ वस्तु से वक्ता की परवशता, 
दुःखकातरता, छुखलिप्स, संसार की अनुकम्पा पाने की इच्छा आदि 
वस्तु रूप व्यंग्य का बोध होता है। अतः यह उदाहरण प्रबन्धगत बस्त 
से वस्त ध्वनि का हुआ । 
४ पदूगत कविनिवर्द्धशन्मग्रोडोक्तिमानसिद्ध वस्तु से अलंकार व्यंग्य 
जाड़ा है, रात अँघेरी है, सन्नाठ है, जग सोया है। 
फिर इन काँटों को ठहनी है, केसे मुसका उद्डी आली ॥ 
एक भारतीय आत्मा 
कविनिवद्धपात्र अस्फुटित कल्ली की दूसरी अधेस्फुटित कली के 
प्रति यह प्रौढोक्ति है। इस प्रतिकूल परिस्थिति में---जब कि कठिन 
शीत है, ऑँधेरी रात है, संसार निस्तब्ध है, स्थान काँदों से भरा है 
९.० 
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वसनन्‍्त ऋत में काम के बाण अपनी पंचता को, पाँच होने की संख्या 
को छोड़कर अनन्त हो गये हैं। अब यह पंचता--पंच तत्बों को ग्राप्र 
करना अथोत मृत्यु, विरहिनियों में ही पेठ गयी है। पाँच के स्थान में 
अनन्त होना, विरहिनियों में मृत्यु का पेठना, कवि-निबद्ध-पात्रप्रौदोक्तिरूप 
वस्त है । इससे बाणों की पंचता वहाँ से हट कर मानो विरहिनियों में 
समा गयी है, यह उद्प्रेक्षा अलंकार ध्वनित है। 
हँस देता जब प्रात सुनहरे अंचल में बिखरा रोलौ, 
लहरों की बिछलन पर जब मचली पड़तीं किरणें भोली । 
तब कलियाँ चुपचाप उठाकर पहक्वव के घूँचुट सुकुमार, 
छलकी पलकों से कहती है-- कितना है मादक संसार ॥ म० दे० वर्स्मा 
यहाँ प्रातःकाल में 'कलियों का अपने कोमल घूँघुट उठाकर खुली 
पलकों से संसार की मादकता का माप करना आदि कवि-निबद्ध-पात्र- 
प्रीढ़ाक्ति-मात्र और वस्तु रूप वाच्य है। क्‍योंकि जब कलियाँ प्रभात को 
हँसते और सुनहरे अंचल में रोली बिखराते हुए और भोल्री किरणों को लहरों 
पर मचलती देखती हैं तो अपनी शालीनता को छोड़कर तुरंत कह उठती 
हैं कि संसार कितना मादक है । इसमें कोई अलंकार नहीं, केवल वस्तु 
का कथन है। किन्तु इसी बस्तु रूप वाच्याथ से काव्यलिंग अलंकार ध्वनित 
होता है। क्‍योंकि स्पष्टतः प्रभात का हँसकर रोली बिखराना और 
किरणों का मचछना संसार की मादकता का ज्ञापन नहीं करता । 
उनका यह कुछन-कुटीर वही झड़ता उड़ अंशु-अबौर जहाँ , 
अछि, कोकिल, कौर, शिखी सब हैं सुन चातक की रट पीय कहाँ , 
अब सी सब साज समाज वही, तब भी सब आज अनाथ यहाँ , 
सखि | जा पहुँचे सुध-संग कहीं यह अंध छुगन्ध समीर वहाँ। गुप्तजी 
यशोधरा का कथन है कि सब साज-समाज बही है तथापि आज 
सब अनाथ है । यहाँ विना शब्द के न रहने पर भी वस्तु से ( स्वामी के 
बिना ) अलंकार की ध्वनि हे । ह 
अनेक आलूड्ारिक 'विना' के निषेघाथंक 'न' आदि के रहने पर 
(बिनोक्ति' को वाच्य ही मानते हैं और कितने 'न' के रहने पर 'विनोक्ति' 
को ध्वनि मानते हैं । 
६--प्रवन्धगत कविनिदजपाजमोदोक्तिसिझ चस्तु से अलड्भार व्यंग्य 
इ्याम मेघ-सा सुझे देखकर चातक दल इठलाता है। 
फूलों कौ बासरी बजाकर  #ंग पराग उद़ाता हैं। 
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कलियों की मजलिस में बेठा हूँ में बादशाह बनकर। 
चम्पा घूँघट खोल खड़ी है कांत कुज्ञ मुख-दशन कर । 
जुही पिछातो मुके सोम-रस लता फूल बरसाती है। 
मौलसिरी के साथ मालती, नाच-चाचकर गाती हैं। 
प्रकृति सभा में हँसता हैँ में सोने के स्रिह्ासन पर । 
मेरे चरणों पर गिरती हैं कुछम ,मालिनी मर-झरकर ॥ 
शुलाबरल बाजपेयी 
पथिक वन-प्रदेश' की अपनी यात्रा के समय की कहानी कहता है 
जहाँ उसे सम्राट के समान सम्मान मिला था । उक्त पद्म की सारी बातें 
कविनिबद्धपात्र पथिक की प्रोद्ेक्तियाँ हैं---जैसे लताओं का फूल बरसाना 
भौरों का बाँसुरी बजाना और पराग जड़ाना, कलियों की मजलिस 
लगता, जुही का साकी बनना, मालती का नृत्य करना आदि। कहे 
पद्मों में सम्राट के अनुरूप सम्मान का वर्णन किया गया है। उससे 
पथिक अपने को सम्राट समझता है। अतः यहाँ प्रबन्धगत कवि 
निबद्ध-पात्र की प्रोढोक्तिमय वाच्यार्थ रूप वस्तु से 'उपमा अलंकार 
की ध्वनि है । 
»< «८ >»८ आप आय॑पुत्र हैं, 
फिर भी अनायों की बढ़ावा दिया आपने 
रोंदने में आयजननी को, महा शोक है। 
पातक अनेक हैं. भयानक तथापि यह 
देशद्रोह ऐसा घोर पाप है कि जिससे 
कॉपता है नरक--अधीरा धरा होती है। 
देशद्रोहियों को अधिकार हे न जीने का । 
इनसे घिनाता है मरण भी इसीलिये 
अबतक धृणित शरीर यह आपका 
जीवित है, जीब्वित पिशाचवत--खेद है! आर्याचत 
महारानी संयोगिता ने अपने पिता जयचन्द को जो पत्र लिखा 
था उसका यह एक अंश है। इस वार्णित वस्तु से विशेषोक्ति अलक्षीर 
की ध्वनि है । क्‍योंकि मरण का कारण रहते उस कार्य का अभाव है। 
७ पद्गत कविनिबद्धपात्रपोढोक्तिमांअसिद्ध अलड्जार से वस्तु ध्वनि 
' » जीवन-निशी4थ का अन्धकार । 
' भग रह्दा क्षितिज के हल में मुख आाइत कर तुमको निहार ॥ प्रसाद 
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यह 'इड़ा' के प्रति मनु का कथन है। 'जीवन-निशीथ' के अन्ध- 
कार का क्षितिज में भागना कवि-निबद्ध-पात्र 'मजु की प्रोढोक्ति 
है। तुम्हारे (इड़ा के ) दशन से जीवन-निशीथ का अन्धकार 
अपना मुख ढेक कर (मारे क्षोम के ) भाग रहा है। इस वाच्याथ 
के मुख्य अंश 'जीवन-निशीथ' पद में 'रूपक' अलंकार है। इस रूपक 
द्वारा तुम्हारे दर्शन से (ज्ञान-प,्रसार से ) हमारे अन्दर का घोर 
अन्धकार ( अज्ञान, आलस्य आदि )' भाग रहा है--अथोत्‌ जीवन 
कर्मण्य बन रहा है, यह वस्तु व्यंग्यतया अवगत होती है। अतः यहाँ 
पद-गत अलंकार से वस्तु व्यंग्य है | 
८--वाक्यगत कविनिवद्धपात्रप्रोढोक्तिसिद्ध अलूंकार से वस्तु व्यंग्य 
कहाँ ललाईं ले रही ऑअँखिया बेमरजाद। 
लाल भाल नखचन्ददुति दीन्द्रों यह परसाद ॥ दास 
नायक के नायिका की आँखें लाछ होने का कारण पूछने पर 
नायिका कहती है कि छलाट के नखचन्द का यह असाद है। नखक्षत 
को चन्द्रमा मानना पात्र-प्रौद्ोक्ति है। 'नखचन्द एक प्रद में रूपका- 
लंकार है । इससे यह ध्वनित होता है कि तुम कहीं अन्यत्र रमण 
कर आये हो | अथोत्‌ नायक का दोषी होना वस्तु व्यजजित है । 
तरुन कोकनद्‌ बरन बर, भए अरुन निशि जागि। 
वाही के अनुराग हृग रहे मनो अनुरागि॥ बिहारी 
खण्डिता नायिका अपने पति की लाल-लाछ आँखों को देख- 
कर कहती है कि तुम्हारी गुप्त प्रेमिका का अनुराग ही मानो तुम्हारे नयनों 
में छा गया है| इसीलिये ये लाल-लाल हो गये हैं। यहाँ कवि-निबद्ध- 
पात्र खंडिता नायिका का अनुराग का रंग लारू बतलाना और उसका 
आँखों में छा जाना, प्रीढोक्ति है। नायिका उत्प्रेक्षा' अलंकार द्वारा 
अपने पति की आँखों में परकीया का अनुराग छा जाने की कल्पना 
करती है और इसी के द्वारा पति के प्रति अपना अत्यन्त रोष प्रकट 
करती है जो वस्तु रूप व्यंग्य है। यह व्यंग्य सम्पूण वाक्य से प्रकट 
होता है। अतः उपयुक्त भेद का यह उदाहरण है । 
भरवे को साहस कियो, बढ़ी बिरद की पीर । 
दौरतिं हैं समुहै ससी, सरसिज, सुरमि-समौर ॥ बिहारी 
यहाँ कवि-निबद्ध-पात्र दूती है ओर उसका यह ऋहना कि विरहा- 
धघिक्‍य से मरने के लिये वह सरसिज, शशी तथा सुरभि समीर के 
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सम्मुख दौड़ती है। यह ग्रौढोक्ति-मात्र से सिद्ध है । प्रौढोक्ति समस्त 
वाक्य में है। मरने के लिये उक्त वस्तुओं की ओर दौड़ पड़ना प्रकृति- 
विरुद्ध प्रयत्ष है। इससे यहाँ विचित्र अलंकार है। उससे नायिका के 
विरह का सन्‍्तापाधिक्य वस्तु ध्वनित है। अतः वाक्यगत अलंकार से 
यहाँ वस्तुध्वनि है । 
९ प्रबन्धगत कविनिबद्धपात्रप्नोढोक्तिमात्नसिद्ध अलंकार से वस्तु व्यंग्य 
लिखे रजनी ने जो, उर खोल, विविध नव-नव छंदो में गान, 
पंक्तियाँ तारों की बचब चमक उठे नभ में जगमग युतिमान । 
शशिकिरणों से धुले जुदी की कलियो के मझदु प्राण, 
उमड़ पढ़ी कुजो को कविता बन वंशी की तान। 
छिटक छन छिद्न-पथों से रुद्ध कुओरों के दीपों के प्राण । 
मुक्त-नभ-छाया-पथ में चले कोमुदी में करने को स्नान । 
कण-कण बना उदार, हुआ उर-ठउर का हलका भार, 
-गिरि से हृदय कठोर बह गये बन निझेर सकुमार 
चतुर्दिक उत्कंठा उठ पड़ी, प्रेम का उम्रड़ा पारावार; 
खुली नम के गोपन की गाँठ चाँदनी में डूबा संसार । 
न खोला फिर भी, प्राणाघार, अभी तक तुम ने अपना द्वार ! 
जगन्नाथप्रसाद 'मिलिन्द' 
यह शक्ति प्रियतम के प्रति आराधिका की है। उसका कहना है 
कि आसमान से लेँकर प्रथ्यी तक प्रेम का पारावार उमड़ रहा है| 
रजनी भांवमय गीत सिखाती है। तारे उन गीतों की पंक्तियाँ ही तो 
हैं। कलियों के प्राण चाँदनी से धुरू रहे हैं। कुल-कुख से वंशी 
की तान फूठ चली है । कुदियों के दीपक के प्राण भी छिद्रों से छिटक 
कर चाँदनी की गंगा में स्नान करने चल पड़े हैं। पंत के कठोर 
हृदय आज, निर्मेल नि्ेर, बनकर बह चले हैं। चारों दिशाओं में 
उत्कंठा उमड़ रही हे--पर हाय ! प्रियतस ! अभीतक तुमने अपना 
द्वार तक नहीं खोला । यहाँ इतनी प्रेरणाओं के रहते भी प्रियतर्स का 
द्वार न खोलना “विशेषोक्ति अलंकार है। इससे यहाँ कविनिबद्धपात्र 
आराधिका का प्रियतम के प्रति तीत्र उपालम्भ व्यंजित होता है। 
समस्त प्रबन्ध से .विशेषोक्ति अलंकार निकलता है और उससे बस्तु 
व्यंग्य होता है । अत: प्रबन्धगत अलंकार से वस्तु व्यंग्य है । 
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पदगत कविनिबद्धपात्रप्रोढ़ोक्तिसिद्ध अलंकार से अलंकार व्यंग्य 
करे चाह सों चुटकि के खरें उड़ोहें मैन । 
लाज नवायै तरफरत, करत खूँद-सो नेन ॥ बिहारी 

सध्या नायिका की कविनिबद्धपात्र प्रिय सखी उसकी आँखों का 
वर्णन अपनी प्रौढ़ोक्ति द्वाग एक दूसरी सखी से करती है । 

कामदेव ने चाह से चुटक कर भलीभ्भाँति उड़ने के लिये उद्यत 
तो किया पर लाज की लगाम से नवाये जाने पर खँँद सी करते हैं 
नायिका के नयन मुककर तड़फड़ाते मानो जमैती कर रहे हैं। भावार्थ 
यह कि वह अपने प्रिय नायक को देखना तो चाहती है; पर लाज के 
मारे देख नहीं सकती और न उसकी दर्शन की अभिलाषा ही 
मिटती है। यहाँ खँँदसी' में उत्प्रक्षा का वाचक सी है। इसी के 
द्वारा नैन में घोड़े का, चाह में चाबुक का, लाज में लगाम का और 
कामदेव में सबार का आरोप व्यंग्यतया प्रतीत होता' है। यहाँ खँद- 
सी में यदि पदुगत उस्रक्षा अलंकार नहीं हाता तो कहीं भी उच्त 
आरोप का प्रसंग न आता । इसलिये पद्गत कवि-निबद्ध-पात्र-प्रौढोक्ति 
मात्रसिद्ध उत्प्रेज्ला अलंकार से रूपकालंकार व्यंग्य है | 

वाक्यगत कविनिबद्धपात्रपौढ़ोक्तिसिद्ध अलंकार से अलंकार व्यंग्य 
नित संस्रो हंसो बचत भनहुँ सु यहि अलुमान । 
बिर॒ह अगिनि लपटन सकत झपठि न सीचु सचान॥ बिहारी 

निरन्तर सन्देह बना रहता है कि इस वियोगिनी का हँस अर्थात्‌ 
जीव केसे बचा हुआ है? सो यही अनुमान होता है कि मृत्यु रूपी 
बाज बिरहाग्नि की लपटों के कारण हंस-जीव पर रपट नहीं सकता । 

सखी की उक्ति | 'विरह अगिनि' 'सीचु सचान' पात्र-प्रौढ़ोक्ति है 
और दोनों में रूपक है। न मरने के समथन से काव्यलिक्ञ भी है । 
इन दोनों से विशेषोक्ति की ध्वनि है। क्‍योंकि कारण रहते भी काये 


भहीां हाता | 
मैंने सुना काफिरों का एक देश है, 


होती है फलल जहाँ मोतियों की खेत में । 
लाल ओर पन्‍ने फलते दें सभी बत्तों में , 
सोने के पहाढ़ और भूमि मखमतल की । 
खेलते दे बच्चे वहाँ अंटे बना द्वीरे के , 
दूध मधु घी को नदियों हैं--ढार खाते हैं । 
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मेंवे ओर दूध मधु पी के रह जाते हैं , 

पानी तो फक्रत मरतों को दिया जाता हे । 

आँगन बुह्ारती हैं परियाँ बहिएत की , 

शेरनी के दूध पीते बच्चे छीन लेते हैं 

घुसकर माँद में--हैं बच्चे उस देश के , 

ऐसे निर्मध वीर, सोचो जरा तुम भी | आर्यावत 

गजनी के बड़े-बूढ़ों की भारत के सम्बन्ध में यह वक्ति है। इसमें 

अतिशयोक्ति अलंकार है जिससे सबत्र उपमा की ध्वनि निकलती है । 
क्योंकि खेत के दाने मातियों के से ही ता होते है, इत्यादि । भारत का 
ऐसा ही अद्भुत ऐश्वय है। ऐसी सुजला, सुफला, शस्यश्यामला भूमि 
कहीं की नहीं है | 





उन्तीसवीं किरण 
शब्दार्थोभयशक्तिमूलक संलक्ष्यक्रम व्यंग्य 

जिस जर्गह कुछ पद ऐसे हों जो अपने पर्यायवाची शब्दों से 
अपना व्यंग्याथे प्रकट कर सकते हों और कुछ ऐसे भी हों जो अपने 
पर्यायवाची शब्दों से व्यंग्यार्थ प्रकट करने में असमथ हों, पर हों दोनों 
विवक्षित व्यंग्यार्थ के बोधन में प्रधान रूप से अपेक्षित, वहाँ शब्दार्थों- 
भ्यशक्तिमूलक अनुरणन ध्वनि होती है । 

इसका केवल एक ही वाक्यगत भेद होता है। वह भी वाक्यगत 
वस्तु से केवल अलक्लार ध्वनि, वाक््यगत वस्तु से वस्तु ध्वनि नहीं । 

इसका पदुगत भेद नहीं हातवा। क्योंकि एक ही पद में परिवतन- 
सहत्वासहत्व, दो विरुद्ध धम्मं कभी रह ही नहीं सकते । अर्थात्‌ ऐसा 
एक पद मिंल ही नहीं सकता जो अपने पयायवाची शब्द से शब्द्‌- 
शक्ति और अथंशक्ति दोनों .का सहारा लेकर व्यंग्याथ प्रकट भी करे 
ओऔर पयोयवाची शब्द रखने पर व्यंग्याथ को प्रकट करने में असमर्थ 
भी हो जाय । क्योंकि पयोय शब्द से व्य॑ग्याथ प्रकट करने में पद की 
केवल अथशक्ति काम देगी, शब्द्शक्ति नहीं। और, व्यंग्याथ के न 
प्रकठ करने में केवल शब्द-शक्ति का अभाव बाधक होगा, अथंशक्ति 
का अभाव नहीं । अतः एक पद में दोनों शक्तियों का संमित्रित 
व्यापार या अव्याप़्ार एक समय संभव नहीं है । 
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प्रबन्धगत यह भेद इसलिये नहीं होता कि वहाँ ध्वनि का आश्रय 
सम्पूर्ण प्रबन्ध ही होता है जो केबल अथशक्ति को ही छेकर अपना 
काम करता है। कतिपय श्लिए शब्दों का वहाँ कोई विशेष उपयोग 
नहीं होता। उपयोग होने पर भी--पअबन्धाथ के उभयशक्तिमूलक 
होने पर भी--आय: वाच्याथे और व्यंग्याथ की प्रधानता तुल्य रहती 
है। अतः ऐसे स्थलों में ध्वनि नहीं, तुल्यप्राधान्य गुणीभूत व्यंग्य 
माना जाता है | हा 
इसी प्रकार उम्रयश्क्तिजूलक वस्तु ध्वनि भी संभव नहीं । क्योंकि 
वस्तु ध्वनि के स्थलों में कबि अनेकार्थंक शब्द का प्रयोग करके शब्द- 
शक्ति से तभी काम छेता है जब उसे कोई गोपनीय या रहस्य बात 
ऐसे ढंग से व्यक्त करनी होती है कि बह साधारण छोगों के लिये तो 
अगम्य रहे पर केबल विदग्धों के लिये गम्य हो। ऐसी अबस्था में 
वहाँ शब्द्‌ और अथ दोनों की शक्तियाँ समान रूप से मिलकर वस्तु 
को नहीं व्यक्त करतीं। अथशक्ति से एक ऐसा मामूली अर्थ निकल 
जाता है जा साधारण शाब्दबोघ कराकर साधारण श्रोता की आकांक्षा 
शान्तः कर देता है। बहाँ शब्दशक्ति बिदग्धों के लिये रक्षित रहती है 
जो उसके सहारे कवि का गूढ़ अथ ग्रहण करते हैं। जैसे, शब्दशक्ति- 
मूलक वस्तु ध्वनि के उदाहरण “को घटि ये वृषभानुजा, वे हलधर के 
वीर ।” में पयोयवाची शब्द को न सहन करनेवाले व्ृषभानुजा और 
'हलघर के बीर' शब्दों के साधारण अथ में वह शक्ति नहीं है जो 
बैल की बहन और 'बेल के भाई” रूप वस्तु को सबके लिये व्यक्त 
कर दे । यह अथ तो विदग्धों के लिये सुरक्षित है। यहाँ तो शब्द 
के व्यजकत्व में अथ सहायक होता है और अथे के व्यखकत्व में 
उसका शब्द--दोनों का साहाय्य परस्पर नितान्त अपेक्षित होता है । 
ऐसी अबस्था में अलझ्लार ही की ध्वनि हो सकती है। जेसे, 
* चरन घरत चिन्ता करत भ्पेर न भावे सोर । 
सुबरन को हूँढ़त फिरत अथचोर चहुँ ओर ॥ प्राचीन 
* इस पद के दो अथ ऐसे हैं जो वाच्याथे से हैं| कौन अर्थ मुख्य 
है और कौन अमुख्य, इसका पता नहीं चलता । इन दोनों का पारस्परिक 
उपमान-उपमेय-भाव है। एक अथ है--अथचोर (धन का चोर) चरन 
( पैर ) घरता हुआ चिन्ता करता है कि ( किसी, को खटका न हो । 
भोर ( सबेरा ) उसे नहीं भाता अथोत्‌ वह राज्ि ही चाहता है। 


काव्यालीक ११६ 


शोर ( कोलाहल ) उसे अच्छा नहीं लगता । वह चारों ओर सुबरन 
( सोना ) ढूँढ़ता-फिर्ता । दूसरा अथ है---अथचोर ( भावापहरण 
करनेवाला कवि ) प्रत्येक चरण ( छुन्द का पाद ) बड़ी निपुणता से 
धरता है ( बैठाता है )। चिन्ता करता है अथात्‌ भावों को सोचता 
रहता है। उसे भी शोर-गुल पसन्द नहीं। भोर ( विस्म्ृति ) भी 
उसे पसन्द नहीं। चारों ओर ( सत्र ) सुबरन ( सुन्दर और मधुर 
वर्णों ) को हूँढता रहता है।. - 

इस उदाहरण के दोनों अर्थों में से जिसको प्रासंगिक अथ 
समभेंगे बह उपभेय ओर जिसको अप्रासंगिक मानेंगे वह उपमान 
होगा। यहाँ दोनों वाच्याथ वस्तु रूप है। इनसे कबि और घन चुराने 
वाले की समता व्यक्त होती है। कवि की तरह धनचोर होते हैं और 
धनचोर की तरह कवि। यही व्यंग्या्थ है। इसलिये यहाँ उपमा 
अलंकार की ध्वनि है। 

चरन, भोर, सुबरन, अथचोर शब्द ऐसे हैं जा बदले नहीं जा 
सकते । इनके पयोयवाची शब्द रख देने पर ये अपना अभिप्राय नहीं 
प्रकट कर सकते। अतः शब्दशक्तिमूलकता सिद्ध होती है। साथ ही चिन्ता 
करना, शोर, ढूँढ़त आदि ऐसे शब्द हैं जो अपने पयोयवाची शब्द से 
भी अपना भावाथ प्रकट कर सकते हैं। इससे अरथंशक्तिमूलकता सिद्ध 
हुईं। इन दोनों के सहारे ही यहाँ ऐसी ध्वनि निकलती है। अतः यह 
उदाहरण शब्दार्थोभयशक्तिमूलक का ही है । 

यदि यहाँ श्छेष, अर्थाह्त्ति और अभिधामूला व्यजना का विषय- 
विभाग कर दिया जाय तो आधुनिक काव्य-शाद्तरियों के द्वारा फेलायै 
हुए भ्रम का बहुत कुछ निराकरण हो जाय और फिर किसी को यह 
कहने का अवकाश न मिले कि शब्दार्थोभयशक्तिमूलक ध्वनि में श्छेष 
से उपमा व्यंग्य है, इत्यादि । - अनेकार्थक शब्दों का प्रयोग होने पर 
जहाँ अनेक आर्थों में वक्ता का तात्पय-प्राहक प्रकरणादि एक साथ ही 
उपस्थित हों वहाँ श्छेष समझना चाहिये। जहाँ क्रम से उपस्थित 'हों, 
वहाँ अथोवृत्ति जैसे बठोही प्यासा क्‍यों ? गधा उदासा क्यों ९ लोटा 
नथा। यहाँ क्रम से लोठा का अथ्थ जलपात्र और लोटना क्रिया का 
भूत काल है। औड़ जहाँ अनेक अथों में से केवल एक ही अथ में 
प्रकरणादि तात्पयमाहक हों वहाँ व्यज ना समभानी चाहिये । 


१२३३ संलक्ष्यक्रमव्यग्य-ब्वनिं 


उभयशक्तिमूलक ध्वनि में केवल वस्तु से अलड्जार व्यंग्य होता है 
अलक्कार से अलक्लार नहीं व्यंग्य होता। इसीलिये इसका एक ही 
भेद माना गया है। जब व्यंजना में व्यंजक की शब्दशक्ति और अथ- 
शक्ति दोनों से साथ ही काम लिया जायगा तो बह व्यंजक वस्तु रूप 
ही ठहरेगा, अलड्भार रूप कदापि न होगा । क्योंकि पुनरुक्तवदाभास को 
छोड़कर कोई ऐसा अलंकार द्वी नहीं है जो चमगादड़ की तरह दोनों 
श्रेणियों में परिगणित हो सके । इसीलिये उक्त ध्वनि के उदाहरणों में 
अलंकार से अलंकार की व्यंजना माननेवाले भारी अम में हैं । 

एक अन्य उदाहरण--- 

बहुरि शक्र सम बिनवों तेही। 
संतत सरानीक हित जेही ॥ तुलसी 

इसमें सुरानीक पद श्लिष्ट है। एक अथ है सुर ८ देवता, अनीक 
- सेना का समूह ओर दूसरा अथ है सुरा - मद्रा नीक -- अच्छी । 
अथ होता है कि शक्र अथात्‌ इन्द्र के समान उन दुजनों का भी 
विनय करता हूँ जिन्हें सुरानीक हित है। सुरानीक शब्द की शक्ति 
से और अन्यान्य शब्दों की अथंशक्ति से खछ और शक्र की समता 
वबरणित है। अतः वाक्यगत शब्दार्थोभयशक्ति द्वारा उपम्ालंकार व्यंजित 
है। सुरानीक शब्द बदलने योग्य नहीं पर शक्र आदि शब्दों के स्थान 
पर तद्थबोधक अन्य शब्द रखने पर भी यह व्यंग्यबोध होगा । यही 
इनकी शब्दार्थोभयशक्तिमूलककता है । 





तीसवीं किरण 
ध्वनियों का संकर ओर संता 
जहाँ एक ध्वनि में दूसरी ध्वनि दूध ओर पानी की तरह 
प्रिलकर रहती है, वहाँ ध्वनि-संकर तथा जहाँ एक में दूसरों 
ध्वनि मिलकर भी तिह ओर चावल के समान प्रथक प्रथक 
परिलक्षित रहती है वहाँ ध्वनि-संसृश्टि होती है । 


ध्वनिसंकर के मुख्य तीन भेद होते हें--( १.) संशयास्पद्‌ संकर 
(२ ) भनुभाद्माउुआाहक संकर और (३ ) एकव्यंजकालुप्रवेश संकार 


फाव्यालीक ३२४ 


जहाँ अनेक ध्वनियों में किसी एक के निश्रय का न कोई 


साधक हो न बाधक वहाँ संशयास्पद संकर होता हे । 
पलेँग पीठ तजि गोद हिडोरा । सिय न दीन्ह पग अवनि कठोरा ॥ 
जिअन मूरि जिमि जुगवत रहेऊं। दीप-बाति नहि टारन कहेऊँ॥ 
सो सिय चलन चहति बन साथा । आयसु काह होइ रघुनाथा ॥ तुलसी 
पहले ही ध्वनि-प्रकरण में असंलक्ष्यक्रम का यह उदाहरण दिया 
गया है। उस प्रकरण से ही आप को यह मालम हो गया होगा कि 
यहाँ किस तरह करुण रस की पुष्टि होती है और किस तरह यहाँ 
असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य है। साथ ही यह अभिधामूलक ध्वनि के दूसरे 
भेद--संलक्ष्यक्रम--की अथशक्तिभव अनुरणान ध्वनि का भी 
उदाहरण है। 
कोसल्या ने कहा--वही सीता, जिसने पलंग, पटा, पीढ़ा हिंडोला या 
गोद को छोड़कर कभी कठोर प्रथ्वी पर पेर नहीं रक्खे--तुम्हारे साथ 
बन जाना चाहती है। रघुनाथ, तुम्हारी क्या आज्ञा है ? यहाँ राम के 
सामने जानकी के सुखद लालन और उसकी स॒कुमारता का जो चित्रण 
कौसल्या ने किया है बढ केवल इसलिये कि राम ऐसी सीता को वन 
जाने की अनुमति कदापि न देंगे और तब सीता मेरे पास ही रह 
जायगी । यहाँ इतना कहने पर और सारे वाच्यार्थ का बोध हो जाने 
पर उसी वाच्याथ के द्वारा ऐसा व्यंग्यबोध होता है कि ऐसी जानकी 
को तुम जंगल में जाने की आज्ञा न दो। यह व्यंग्याथ संलक्ष्यक्रम 
का अथशक्तिभव अनुरणन है। वाच्या्थ का बोध हो जाने पर ही 
दूसरे व्यंग्य का बोध होता है। अतः इसका क्रम लक्षित है। अर्थंगत 
इसलिये है कि उपसंहारात्मक अंतिम पंक्ति के किसी शब्द के अथ्थ का 
पर्यायवाची शब्द 'के द्वारा अकट करने पर भी वही अर्थ और उसी 
व्यंग्य का बोध बना रहता है। इसलिये यह उदाहरण असंलक्ष्यक्रम 
ओर संलक्ष्यक्रम दोनों के मिश्रण से संकर का है। दोनों का मिश्रण 
इस तरह हुआ है कि पता नहीं चलता कि 'ऐसी सीता को बन जाने 
की आज्ञा मत दो' यह व्यंग्याथं असंलक्ष्यक्रम द्वारा व्यक्त होता है या 
संलक्ष्यक्रम द्वारा। क्योंकि असंलक्ष्यक्रम से जिस करुणा की व्यंजना 
होती है, उसके द्वारा भी कौसल्या का यही भाव व्यक्त होता है कि 
जानकी को वन जाने से राम रोक दें | इसलिये यह संकर का उदाहरण है | 


३२५ संलक्ष्यक्रमथ्य॑ग्य-ध्वनि 


घाम घरीक निवारिये कलित-ललित अलिपुंज । 
जमुना तीर तमाल तरु, मिलत मालती कुल ॥ बिहारी 
इसमें 'जमुनातोर तमालतरु मिलत मालती कुख' वाक्य इनके 
सुंदर संयोग जैसा हमारा तुम्हारा भी सुन्दर संयोग होगा, इस 
अथान्तर में संक्रमण करता है। इससे अविवक्षित वाच्य अथान्तर- 
संक्रमित ध्वनि है और इसीसे 'यह अत्यन्त रमणीय और निजन 
स्थान है,' यह बिवक्षितान्यपरवाच्य/ अथशक्तिमूलक दूसरी ध्वनि भी 
है। अब यहाँ यह संशय होता है कि इनमें से कौन सी ध्वनि मानी 
जाय । क्योंकि दोनों की समानता स्पष्ट है। इससे यहाँ संशयारपद्‌ 
संकर ध्वनि है 
मोर मुकुट की चन्द्रिकन, यों राजत नंदनंद। 
मनु ससिस्ेेखर के अकस, किय सेखर सत चन्द ॥ बिहारी 
भक्त की उक्ति होने से देवविषयक र॒ति भाव की, नायिका के ग्रति 
दूती की उक्ति होने से श्ृज्भार रस की. ओर सखी की उक्ति सखी के 
प्रति हाने से ऋष्ण-विषयक रतिभाव की ध्वनि है । अतः एक प्रकार 
की यह भी वकक्‍तबोद्धव्य की बिलक्षणता से संशयास्पद संकर ध्वनि है । 
अनुग्राह्मानुग्राहक संकर 
जहाँ अनेक ध्वनियों में एक ध्वनि दूसरी ध्वनि की 
समरथक हो--अर्थात्‌ एक दूसरी का अंग हो वहाँ उक्त संकर 
होता है 
यहाँ यह प्रश्न होना स्वाभाविक है कि जहाँ एक व्यंग्य दूसरे व्यंग्य 
का अंग होता है उसे गुणीभूत अपरांग व्यंग्य के नाम से पुकारते हैं । 
फिर यह ध्वनि का भेद केसे हो सकता है । किन्तु, यह धूलि-प्रक्षेप इस 
भेद को मिटा नहीं सकता। यथाथ बात तो यह है कि गुणीभूत 
अपरांग व्यंग्य में एक व्यंग्य बिल्कुल दूसरे का अज्भ होकर आता है 
अथात्‌ अपनी कुछ भी स्वतन्त्र स्थिति न रखते हुए दूसरे का उत्कषक- 
मात्र हाता है। किन्तु यहाँ एक ध्वनि अपनी स्वतन्त्रता को अश्लुरण 
स्खते हुए दूसरी ध्वनि का भी उपकार कर देती है और अपनी 
प्रधानता में वेसे ही कुछ भी आँच नहीं आने देती, जैसे कि चन्दन 
अपने में अपनी सुगन्ध रखते हुए अपने स लिपदी वस्तु को भी सुरभित 
कर देता है। उदाहरण से सममिये--- 


कब्यालोक ३९६ 


पढ़ा सूखा काठ 
ठोंकरें खाते-खिलाते पहर जाते आठ । 
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ठेस देकर काठ कहता-सुनो छोगो और । 
यही फल भोगो, चलो या जमीं पर कर गौर ॥ 
काठ किसकी काटता ?-मत चौखते जाओ।। 
घर अगर जाना तुम्हें कुछ सीखते जाओ ॥ 
नया कर लो याद मत भूली पुराना पाठ । 
पड़ा सूखा काठ ॥ जानकीवछभ शास्त्री 


ठेस देकर काठ का उपदेश देना जो मुख्य पद का वाच्याथ है 
उसका बाध इसलिये है कि ठेस देने की ग्रवृत्ति और उपदेश देने की 
क्षमता चेतनगत घमम है, शुष्ककाष्ठणत नहीं। अतः वाच्याथ का बाघ 
हो जाने से लक्ष्याथ होता है कि काठ सा छुद्र भी सदुपदेश देने का 
अधिकारी है। इससे व्यंग्या्थ का बोध होता है कि संसार का कोई व्यक्ति 
तिरस्काय नहीं? ठोकर खाकर यह समझ लो | यहाँ अत्यन्ततिरस्कृत- 
वाच्य ध्वनि है। आगे की पंक्ति से अपनी असावधानी से दुःख 
पाकर लोग व्यर्थ ही! भाग्य को कोसा करते हैं, यह व्यंग्या्थ बिब- 
क्षितान्यपर-बाच्य ध्वनि का रूप खड़ा करता है। अतः यहाँ दो 
ध्वनियाँ हुई--एक लक्षणामूला और दूसरी अभिधामूला । और, उक्त 
पद्य में जो यह वाक्य है कि काठ किसको कादता' ९ इसमें जो काठ 
शब्द है, वह अथोन्तर-संक्रमित-वाच्य ध्वनि द्वारा अपने में असमर्थता, 
निर्जावता, उपेक्षणीयता आदि का वोध कराता है और तब जो 'मत 
चीखते जाओ' कहता है उससे अपने ऐसे तुच्छ में भी अपमान होने 
पर प्रतीकार-समथता रूप व्यंग्य श्रकट करता है। इससे जो सारे 
व्यंग्याथ का बोध होता है, वह यह कि समय पा कर एक तुच्छ 
पददलित भी अपना बदला सधा सकता है। एक तिनके को भी 
कमज़ोर न समझो । एक तिनका भी तुम्हें कुछ सबक सिखा संकता 
है-आदि । इस व्यंग्याथ के बोध कराने में काठ की अर्थान्तरसंक्र- 
मित ध्वनि मुख्य है। पहलेवाली दो ध्वनियाँ अत्यन्त-तिरस्कृव-बाच्य और 
विवक्षितान्यपरवाड्रय ध्वनियाँ सहायक होती हैं और तब उपयुक्त व्यंग्य 
प्रकट होता है। अतः यह अलुप्राह्ष अनुआहक का उदाहरण है | 


३२७ संलक्ष्यकर्मव्य॑स्य-ध्वनि 
एकव्यंजकाजुप्रवेश संकर 


जहाँ एक से अधिक ध्यनियाँ एक ही पद या वाक्य में 
होती हैं वहीं यह भेद होता हे । 
में नीर-भरी दुख की बदली ! 
विस्तूतू नम का कोई कोना , 
मेरा न कभी _ अपना होना। 
परिचय इतना इतिहास थद्दी , 
उमड़ी कल थी मिट आज चली। 
मैं नीरभरी दुख की बदली ॥ म० दे० वर्मों 
हूँ तो में नीरभरों दुख की बदली, पर बदली का सा मेरा भाग्य 
कहाँ ? बदली को विस्तृत नभ में छा जाने का अवसर भी मिलता है, 
पर मुझे तो इस घर के काने में ही बैठकर अपने दढुख के दिन काटने 
पड़ते हैं। इस प्रकार उपमान से उपमेय की न्‍्यूनता बताने से 
व्यतिरेक अलंकार स्पष्ट है। यहाँ बदली और बविरहिणी की समानता 
न वाच्य है न लक्ष्य, अपितु साफ व्यंग्य है। बदली सही सही आज 
उमड़ती और कल मिटती है, नीरभरी तो है ही; पर विरहिणी ठीक 
वैसी नहीं। भले ही वह क्षणभर के लिये उछसित होकर फिर 
उदासीन हो जाती हो और आँसुओं से डबडबायी रहती हो। अतः 
समता की व्यंजना ही है जो संलक्ष्यक्रम है। इसी प्रकार समस्त गीत 
के वाच्याथ से करुण रस की भी व्यंजना होती है जो असंलक्ष्यक्रम 
है । अतः एक व्यजकानुप्रवेश का यह उदाहरण है। 
कहता जग दुख को प्यार न कर | 
अनबिंधे मोती यह दृग के बँध पाये बंधन में किसके ? 
पल-पल बिनते पल-पल मिटते तूँ निष्फल गँँथ-गैंथ हार न कर । 
कहता जग दुख को प्यार न कर । म० दे० वर्मों 
प्रियतम के विरह में दुःख का जीवन कादनेवाले प्रेमी की तन्मय 
आरीधना का मर्म न समझनेवाला कहता है कि तू दुख को प्यार मत 
कर। तू चाहता है कि अनबिधे दृग की मोतियों का हार बनाकर 
प्रियतम के मिलने पर अपनी विरह-व्यथा का उपहारस्वरूप यह हार 
उनके गले में डाले, पर तेरा यह व्यवहार नितान्तझ्यथ है। क्योंकि 
आंसुओं का हार बनाना असम्भव, अत्व व्यथ चेष्टा है। पद्म के 
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''जग कहता है! इस वाक्य में जग का लक्ष्याथ होता है केवल आदान- 
प्रदान के व्यापार में लिप्त, प्रमकला से अनभिज्ञ, हृदयहीन आदि। 
इससे श्रेमी की दृष्टि में जग की वातों का कोई मूल्य नहीं। इस प्रकार 
यहाँ जग का यह व्यंग्याथ अत्यन्त-तिरस्कृत-बाच्य ध्वनि है। इस 
वरणणुन से व्यतिरेकालझ्लार व्यंग्य है। क्योंकि यहाँ उपमेय आँसुओं के 
यथा वर्णन से उनके हाररूप में बन जाने की असंभाव्यता और 
डउपमान मोतियों की संभाव्यता धओतित होने से उपमेय की अपेक्षा 
उपमान का ही ग्रक्नतोपयोगी उत्कषे ध्वनित है। पुनः जिस वाक्य से 
व्यत्तिरेकालंकार का व्यंग्यबोध होता है, उसीसे अत्यन्त हुःख-सहिष्णुता 
ओर सतत अश्रवप्णशीलता की भी व्यंजना है। इससे असंलक्ष्यक्रम 
प्रवास-विप्रललम्भ का परिपाक होता है। पुनः समस्त वाक्य से व्यक्त 
संलक्ष्यक्रम ध्वनि द्वारा अर्थतः यह भी व्यंग्य होता है कि इस दुःख 
के आराधक को निरन्तर दुःख का जीवन व्यतीत करते करते 
उसीमें अपने को डुबोये रखना अतिप्रिय हो गया हैे। अतः बह 'जग' 
की कही बातों को उपहासास्पद और अपने कायय को उचित और 
आवश्यक समझता है । इसलिये यहाँ असंलत्यक्रम, संलक्ष्यक्रम 
व्यतिरेक अलंकार आदि कई व्यंग्य एक साथ प्रकट हैं। इससे यहाँ 
एकव्यंजकानुप्रवेश संकर है । 
ध्वनियों की संसष्टि--- 
ऊपर कहा गया है। कि बिलकुल आपस में मिलकर तादात्म्य 
जैसा स्थापित कर लेनेवाली ध्वनियों का संकर होता है और बिल्कुल 
भिन्न भिन्न प्रतीत होनेवाली एक से अधिक ध्वनियों की संख्ृष्टि होती 
। इसलिये अब अवसर संगति से संस्ष्टि का बन किया जाता 
। जेसे 
। मचल-मचल कर उत्कणठा ने छोड़ा नौरबता का साथ । 
विकट प्रतीक्षा ने धौरेशसे कहा, निठुर दो तुम तो नाथ ॥ 
नाद बअह्य की चिर उपासिका मेरी इच्छा हुई हताश। 
बह कर उस निस्तब्ध वायु में चला गया मेरा निः्वास ॥ नर्वीन 
१. उत्कंठा का मचल-भचल कर नीरबता का साथ छोड़ना संभव 
नहीं। इससे लक्षणा द्वारा उत्कंठा की तीत्रता से उत्कण्ठित का चुश्त 
होकर बोल उठना अथ हुआ । भ्रयोजन व्यंग्य हुआ उत्कण्ठा का 
सीसा से पार हो जाना | 
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२. प्रतीक्षा का धीरे स कहना संभव नहीं । अतः लक्षणा द्वारा 
अथ हुआ--प्रतीक्षक का अधीर होकर उपालम्भ देना। व्यंग्य है 
प्रतीक्षा की असह्यता । 

३, इच्छा के हताश होने का लक्षणा द्वारा अर्थ हुआ इच्छुक की 
आशाओं पर पानी फिर जाना । व्यंग्य है इच्छा और आशा की 
अरुन्तुद असफलता । ह 

४. निःश्वास के स्तब्ध वायु में बह जाने का छक्षणणशा द्वारा अर्थ 
हुआ सद आहों का बेकार होना, कुछ असर न डालना । व्यंग्याथ 
है आश्वासन या समवेदना का नितान्त अभाव । 

इत चारों ध्वनियों में से कोई किसी का अंग नहीं। ये प्रथक प्रथक्‌ 


प्रतीत होती हैं 
संकर और संखशष्टि का सम्मेलन 


जैसे ध्यनियों के सम्मेलन से संकर और संसृष्टि होती है 
वैसे काव्य में ऐसे भी उदाहरण पर्याप्त हें जिनमें संकर ओर 
संसृष्टि के सम्मेलन से भी संकर हो जाता हैं । जैसे-- 
अंगद दूत वनकर रावण की सभा में जाते है। वहाँ बात-चीत 
के सिलसिले में जब दोनों पक्षों की बातें बहुत बढ़ जाती हैं तब अंगद 
क्रोध करके कहते हैं-- 
कोसल राज के काज हों आज त्रिकूट उपारि ले बारिधि बोरो । 
महा भुजदंड द्वें अंडकटाह चपेट कौ चोट चटाक दे फोरो ॥ 
आयसु भंग ते जो न डरों सब मीजि सभासद श्ोनित खोरों। 
बालि को बालक जो तुलसी” दसहू मुख के रन में रद तोरों ॥ 
यहाँ अंगद का त्रिकूट परत ( जिस पर लंका बसी थी ) को 
उखाड़ कर समुद्र में बोर देने की जो बात है वह अत्युक्ति-सी जान 
पड़ती है। अतः वाच्याथबोध में बाघ है । इसका लक्ष्याथ यह है कि 
आंगद अपने स्वामी के लिये शक्ति के बाहर की बात भी करने को 
तैयार हैं। व्यंग्याथ है अंगद का अत्यन्त क्रद्ध होकरे, साहस-प्रद्शन 
तथा असाध्य-साधन के लिये तत्पर होना । यह एक ध्वनि हुईं । उसी 
की अगली पंक्ति में भी अंगद का अपने भुजदंड से ब्रह्माण्ड-कटाह को 
चटाक से फोड़ना आदि का भी बाध है और कहाँ भी उसी प्रकार के 
लक्ष्याथ तथा व्य॑ग्यार्थ का बोध होता है। इन दोनों जगहों में अत्यन्त- 
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तिरस्कृत-बाच्य ध्वनियाँ स्वतन्त्र हैं। किसी का कोई अंग नहीं है। अतः 
संसष्टि का उदाहरण है। आगे बालि के बालक' वाक्य के 'बालि' 
शब्द में अथोन्तर-संक्रमित-बाच्य ध्वनि है--जिससे बालि की महाबल- 
शालिता, दशमुख-मान-मदन-क्षमता आदि की ध्वनि निकलती है। और, 
इन सबसे असंलक्ष्यक्रम ध्वनि बीर रस का परिपाक होता है। उससे 
संकर हो जाता है। इस प्रकार संरृष्टि तथा संकर के संमिश्रण से यह 
उपयुक्त सम्मिश्रण का एक उदाहरण है। 


'आयकाांबंगकला, 


, इकतीसवीं किरण 
गुणीभूत व्यज्ञय 
वाच्य की अपेक्षा गौण व्यंग्य को गुणीभूत व्यंग्य कहते हैं । 


गौण का अर्थ है अप्रधान-मुख्य न होना और गुणीभूत का अथ 
है अप्रधान बन जाना अर्थात्‌ वाच्याथ से अधिक चमत्कारक न होना । 

अभिप्नाय यह कि ज़हाँ व्यंग्य अर्थ वाच्य अर्थ से उत्तम न हो 
अर्थात्‌ वाच्य अथ के समान ही हो या उससे न्यून हो वहाँ, गुणीभूत . 
व्यंग्य होता है । 

काव्य में चमत्कार ही का महत्त्व है। यदि बाच्य अथ से व्यंग्य 
अथ अल्प चमत्कारी हुआ तो वह गौण हो जाता है---उसकी मुख्यता 
नष्ट हो जाती है | 

प्रधानतः काव्य के दो सेद होते है--ध्वानि और गुरणयृत व्यंग्य । 

उत्तम काव्यों--ध्वनि काव्यों में ध्वनि की ग्रधानता होती है और 
मध्यम काव्यों--गुणीभूत व्यंग्य काव्यों में वाच्याथ का चमत्कार ध्वनि 
की अपेक्षा अधिक होता हे था उसकी समानता में रहता है. यही ध्वनि 
ओर गुणीमूत में अन्तर है । | , 

प्राचीन आचायों ने सामान्यतः गुणीभूत होने के आठ कारण 
निद्धोरित किये हैं। इससे इसके आठ भेद होते हैं--१ अगुढ़ 


/१ श्रपर॑ तु गुणीभूतत्यंग्य॑ वाच्यादनुत्तमे व्यंग्ये । साहित्यदर्पण 
“३ काव्य ध्वनिर्भुणीभूतव्यंग्यथेति द्विया मतम्‌ । साहित्यद्पण 
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व्यंग्य २ अपरांग व्यंग्य ३ वाच्यसिद्धथज्ञ व्यंग्य ४ अस्फुट व्यंग्य 
५ संद्ग्ध-प्राधान्य व्यंग्य ६ तुल्य-प्राध,न्य व्यंग्य ७ काकाक्षिप्त व्यंग्य 
आर ८ असुन्दर व्यंग्य । 
१ अगूढ़ व्यंग्य 
जो व्यंग्य वाच्याथ के समान स्पष्ट रूप से प्रतीत होता है 


बह अगृढ़ व्यंग्य कहलाता है । 
भाव यह कि जिस व्यंग्य को असहृदय मनुष्य भी सरलता से 
समभ ले सकता है वह व्यंग्य अगूढ़ है । 
जब व्यंग्य अथ गूढ़ होता है तभी सहृदयों का हृदयाहादक होता 
है। वह कामिनी-कुच-कलश के समान गूढ़ होकर ही ग्रभावोत्पादक 
और चमत्कारक होता है! । किसी-किसी का कहना है कि व्य॑ग्याथ 
अधंशुप्त हाना चाहिये । 
यह छक्षणा-मूलक और अऋधिश्ा-एलक, दोनों प्रकार का होता 
है। अभिधा-मलक में भी यह संलक्ष्यक्रम ही होता है, असंलब्ष्यक्रम 
हीं। क्‍योंकि उसमें विभाव आदि के द्वारा जो व्यंग्य प्रतीत होता है, 
वह गूढ़ ही होता है । 
लक्षणामूलक अगूढ़ व्यंग्य 
( के ) अत्यन्त-तिरस्कृत-वाच्य ग्रुणीभूत अगूढ़ व्यंग्य 
बीती विभावरी जाग री। 
अंबर पनघट में डुबो रही 
तारा-चट ऊषा नागरी। 
खेगकुल कुलकुल सा बोल रहा, 
किसलय का अंचल डोल रहा, 
लो यह लतिका भौ भर छायी- 
मधु मुकुछठ नवरू रस गागरी। प्रसाद 
१ कामिनीकृचकलशवन्‌ गूढ चमतकरोति, अगूढं तु स्फुटतया बाच्यायमानमिति 
गुशीभूतसेव | काव्यप्रकाश 
२ सरब दके सोहत नहीं उघरे द्ोत कुबेस । 
अरघ ढके छव्रि देत अति कवि-आखर, कुच, केस'॥ प्राचीन 
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इस पद्म की दूसरी तथा तीसरी पंक्तिया का ऊषा के द्वारा आकाश 
रूपी पनघट में ताराओं रूपी घड़ों का डुबाना वाच्याथ है। लक्ष्याथ 
होता है---ऊषा के आगमन से आकाश के तारों का लुप्त होते जाना | 
और, इसका जो व्यंग्याथ 'रात्रि का बीत जाना' है बह 'ऊपा' और 
उसके व्यापार से स्पष्ट है। 'बीती विभावरी' से तो बह और भी स्पष्ट 
हो जाता है । अत: अगढ़ व्यंग्य है। 
अंतिम दो पंक्तियों का वाच्याथ है--लतिका भी मुकुल की गागरी में 
मधु रूप नवल रस भर लायी। यहाँ लतिका के द्वारा मुकुलों की गागरी 
में रस भर लाना नितान्त असंभव होने के कारण वाच्याथ का स्वेथा 
तिरस्कार है। लक्ष्याथ होता है कलियों का खिलना और मकरन्द से 
परिपूर्ण होना। फिर इससे वस्तु रूप इस व्यंग्याथ का बोध होता है कि 
प्रभाव हो गया । अतः यहाँ अत्यन्त-तिरस्कृत-बाच्य गुणीभूत व्यंग्य है 
अग॒ढ़ व्यंग्य इसलिये है कि 'प्रभात हो गया' यह वस्तु रूप व्यंग्य 
कवि की प्रथम पंक्ति के कारण स्पष्ट हो जाता है। यदि अन्यान्य 
पंक्तियाँ न होतीं तो ये पंक्तियाँ शुद्ध अत्यन्त-तिरस्कृतव।च्य ध्वनि का 
उदाहरण हो जा 
वियोगिनि यह विरह की रात । 
आँसुओं को बूँद ही में बह गयी अज्ञात ॥ रा, कु. वर्मा 
यहाँ विरह की रात का आँसुओं की बूँदों में बह जाना, इस अथ 
का बाघ है। अतः लक्ष्यार्थ यह हुआ कि वियोग को सारी रात रोते 
रोते बीत गयी । इससे यह व्यंग्य निकलता है कि वियोग में स्लारी रात 
नींद नहीं आती; विरह में हु:खों का अन्त नहीं हाता। 'रात बह गयी 
के अथबाघ से उसका सीधा अथ होगा 'रात बीत गयी'। यहाँ अत्यन्त- 
तिरस्कृत-बाच्य गुणीभूत व्यंग्य ही है। क्योंकि इसमें 'बहना' के अथ 
का बिल्कुल तिरस्कार है और व्यंग्याथ सहज ही समझ में आ जाता है 
इससे अग॒ढ़ है। वाच्याथ की व्तरह स्पष्ट होते हुए भी व्यंग्याथ अपना 
शोभाधायक आवरण लिग्रेुए' हे 
पानी बाढ़े नाव में घर में बाढ़ें दाम । 
दोऊ द्ाथ उलीचिये यही सयानो काम ॥ प्राचीन 
संपत्ति का.क्राई ठिकाना नहीं। दान-धर्म में खच कर डाला-। 
व्यंग्य और बाच्य कैँनों स्पष्ट हैं। यहाँ दाम के उलीचने का अर्थ 
अत्यन्त तिरस्कत 
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( ख ) अथोन्‍्तर-संक्रमित गुणीमूत अगूढ़ व्यंग्य 
में क्या कर सकने में समर्थ! 
निर्जीवयय पंक्ति में निर्विवेक 
ब्रंदन रख रचना पद अनेक 
क्या यह भी जग का कर्म एक ! 
मुझको अब तक निश्चित न हुआ क्या मुझ से होगा सिद्ध अर्थ ! 
में क्या कर सकने में समर्थ! बच्चन 
इस पद्म में कवि कहता है कि 'निर्जीब पंक्तियों में विवेकरहित 
ऋंदन भरकर अनेक पदों को रचना कया यह भी जग का एक कम है? 
किन्तु संसार के विविध प्रकार के अनेक कामों में से यह भी एक काम 
है ही। अतः इसको कम न मानने में अथ का बाघ है। बाधित 
होकर 'क्या यह भी जग का कर्म एक इस पद का लक्ष्याथं हुआ कि 
यह काम है तो पर प्रशंसनीय नहीं है। व्यंग्यार्थ हुआ कि यह काम 
सामान्य लोक की दृष्टि में व्यथ है। अतः 'क्या यह भी जग का एक 
कम वाक्य का अथ यह मेरा काम लोक में प्रशंसनीय नहीं है! इस 
अथ में संक्रमण कर जाता है। यहाँ व्यंग्य वाच्यार्थ ही? की तरह स्पष्ट 
है, अगूढ है। गुणीभूत इसलिये है कि बाच्याथ, से अधिक चमत्कार 
इस व्यंग्य में नहीं 
पुत्रवती जुबती जग सोई। 
रामभक्त सुत जाकर होई ॥ तुलसी 
जिसका पुत्र रामभक्त है वही युवती पुत्रवती है। यहाँ अथ- 
बाधा है | क्योकि एसी युवतियाँ पुत्रवती भी हैं जिनके पुत्र रामभक्त 
नही हैं। अतः लक्ष्याथ होता है उन युवतियों का पुत्रवती होना न 
होने के बराबर है जिनके पुत्र रामभक्त नहीं हैं। व्यंग्याथ है रामभक्त- 
पुत्रवाली युवती जगत में प्रशंसनीय है। यह व्यंग्य वाच्यार्थ ही के 
ऐसा स्पष्ट है और वाच्य का अथान्तर में संक्रमण है। 
अभिमा-मलक गुणभत अग॒ढ़ व्यंग्य 
अअंगद तुद्दी बाल कर बालक | उपजेड वंश अनल कुल्षघालक ॥ 
गर्भ न खसेड बृथा तुम जाये। निज मुख तापस दूत कहाये ॥ 
अब कहु कुसल बालि कहेँ अहई । बिहेंस बचन अंगद तब कहई ॥ तुलसी 
अंगद-रावण-संवाद में परिचय पूछने पर अंगद ने जब अपने पिता 
का और अपना नाम बताया तब राबश ने कहा कि तुझे ही बालि के 
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बंश में जन्म लेना था ! अच्छा होता कि गर्भ द्वी गिर जावा | तू न 
जनमता तो आज तुझे इन तपस्बियों का दूत न बनना पड़ता । अब 
बतला, आजकल बालि कहाँ है ? 
राम के हाथ बालि का मारा जाना असिद्ध था । इससे 'अब कहु 
कुसल बालि कहेँ अहई' का व्यंग्याथ हुआ कि बालि का हाल क्या 
पछें, वह तो गया ही, पर तुझे लज्जा होनी चाहिये कि जिसने तेरे 
पिता का बध किया डउसीका तू सेवक बना है। यह व्यंग्याथ अथंगत 
है और वाच्याथ की तरह स्पष्ट भी है । 
घनिको के घोड़ों पर भूलें पड़ती हे 
हम कड़ी ठंढ में वस्रहीन रह जाते । 
वर्षा में उनके खान छोह में सोते 
हम गौले घर में जगकर रात बिताते। मिलिन्द्‌ 
इस पद्म से यह व्यंग्यार्थ निकलता है. कि कोई शोषितों के सुख- 
दुख की चिन्ता नहीं करता | उनकी दशा जानवरों से भी गयी-बीती 
है | यह व्यंग्य अथ-शक्ति से ही निकलता है ओर वाच्याथ ही की तरह 
अगूढ है--स्पष्ट है। 


२ अपराजक् व्यंग्य 


जो व्यंग्य अथ किसी अपर ( दूसरे ) अर्थ का अड्ग हो 
जाता है वह अपराह्न व्यंग्य कहलाता है | 

'अपर' के पेटे में आठ रस, भाव आंद असंलक्ष्यक्रम ध्य|न के 
भेद, दो संलक्ष्यक्रम ध्वनि के भेद और वाच्य अथ, कुल ग्यारह आते 
हैं। यहाँ अंग हो जाने का अभिग्राय है गौण हो जाना अथात्‌ अंगी 
का सहायक होकर रहना जिससे अंगी परिपुष्ठ हो | 

असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य के अन्तर्भव जो रस, भाव आदि हैं उनसे 
इन अंग-भत रसादिकों का यही भेद है कि थे जहाँ प्रधान रहते हैं वहाँ 
अल्ंकाय होकर प्रधान रूप से ध्वनित होते और यहाँ ये अपराज्ड 
होकर अथोत्‌ प्रधान के अक्ल होकर गौण हो जाने से अंज़्कार रूप 
में रहने के कारण गुणीभत व्यंग्य कहलाते हैं । 

गुणीभमत रस १ रसबत अलंकार २ गुणीभमत भाव प्रयस अल . 
कार ३ गुणीभत रसाभास तथा ४ गुणीभमत भावाभास ऊजस्बी 
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अलंकार और ५ गुणीभत भावशान्ति समाहित अलंकार के नाम से 
अभिद्दित होते हैं। ६ भावोदय ७ भावसन्धि और ८ भावशबलता 
अपने अपने नाम से ही अलंकार कहे जाते हैं जैसे भावोदय 
अलंकार, भावसन्धि अलंकार आदि । 


? रस में रस की अपराज्ञता 
एक रस जहाँ किसी दूसरे रस का अज्ग हो जाता है वहाँ वह 
रस अपराज्ञ गुणीभूत व्यंग्य हो जाता है। ... 
रस के अपरांग होने का अभिप्राय उसके स्थायी भाव के अपयंग 
होने से है | क्‍योंकि परिपक्र रस किसी दूसरे का अंग नहीं हो सकता। 
सपनो है संसार यह रहत न जाने कोय । 
मिलि पिय मनमानी क्रो काल कहाँ घो होय | आचीन 
यहाँ शाम्त रस श्रृंगार रस की पुष्टि कर रहा है। अत: शृंगार रस 
का अंग हो जाने से शान्त अपरांग हो गया है। यहाँ एक असंलक्ष्य- 
क्रम व्यंग्य ही का दूसरा असंलछक्ष्यक्रम व्यंग्य अंग है। + 
पर्वोक्त निश्चयानुसार यहाँ शान्त रस से निबंद या शम को ही 
गुणीभूत समझना चाहिये। उसीके गोण होने से यह काव्य गुणीमत 
व्यंग्य है। इसी प्रकार अन्यतन्र भी जहाँ जहाँ रस की गौणता हो वहाँ 
बहाँ रस के स्थायी भावों की ही गौशणुता समभनी चाहिये । 
भये क्रुद्ध युद्ध विरुद्ध रघुपति त्रोण सायक कसमसे | 
कीदंड घुनि अतिचंड सुनि मनुजाद सब मारुत ग्रते । 
मंदोदरी उर कंप कंपित कमठ भूधर अति बअ्से। 
चिक्वरद्दि दिग्गज दसन गद्दि महि देखि कोतुक सुर दँसे ॥ तुलसी 
इन पंक्तियों में राम-रावण की लड़ाई का वर्णन है। यहाँ राम के 
कोदंड की टंकार सुनकर कमठ ओर भूधर का डरना तथा दिग्गजों को 
चीत्कार करके दाँत से पृथ्वी पकड़ना आदि भयानक की सामग्री राम 
के वीगेत्साह की सहायक है। अतः यहाँ भयानक रस वीररस का 
अंग स्वरूप---अलंकार होकर उद्दीपक है। यहाँ अपरांग भयानक भाव है | 


२ भाव में रस की अपरांगता 


चाह नहीं में सुरबाला के गहनों में गूँथा जाएफँ। 
चाह नहीं ग्रेमी-माला सें बिंध प्यारी को ललचारऊँ॥ 
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चाह नहीं सम्राटों के शव पर हे हरि | डाला जाऊँ। 
चाह नहीं देवों के सिर पर चहूँ भाग्य पर इठलाऊ ॥ 
मुझे तोड़ लेना बनमाली उस पथ में देना तुम फेंछ । 
मातृभूमि पर शीश चढ़ाने जिस पथ जावें वीर अनेक ॥ भा० आत्मा 
इस कविता में विविध-कामना-हीनता के वर्णन से शांत रस की 
ध्वनि निकलती है ओर यह ध्वनि अंत में मात्भूमि के नाम पर मरने 
वाले वीर-विषयक रति भाव की पुष्टि करती है। अतः यहाँ शांत रस 
रति भाव का अपरांग हो गया है | 
रे भाव में भाव को अपरांगता 
जहाँ एक भाव दूसरे भाव का अज्ज हो जाता है वहाँ भाव से 
भाव की अपराड्गता होती है । 
मत मेरा संसार मुझे दो। 
योग्य नहीं यदि मैं जीवन के, जीवन के चेतन लक्षण के , 
मुझे खुशी से दो मत जीवन, भरने का अधिकार मुझे दो । 
मत मेरा संसार मुझे दा। बच्चन 
अपन को जीवन के अयोग्य सिद्ध करने से-अधिकारदाता की दृष्टि 
में अयोग्य होने से, जीवन के प्रति निवेद्‌ भाव की व्यखना होती है । 
अतः माँगनेवाला दाता से संसार नहीं चाहता, मरण चाहता है| इससे 
उसकी 'ध्रृति' व्यंजित होती है। अत: 'ध्रृति' भाव का यहाँ निर्वेद भाव 
अड्भ हो गया है। 
ड़िगत पानि डिगुलात गिरि, लखि सब ब्रज बेहाल । 
कंपि किशोरी दरसि कै,खरे लजाने छाह ॥ बिहारी 
यहाँ ऋष्णु के सात्विक भाव कंप से व्यज्ित रति भाव का लज्ना 
भाव अंग है | अत: एक भाव दूसरे भाव का अंग है । 
ज्यों भरिके जल तीर घरी निरख्यो त्यों अधीर है न्हात कन्हाई । 
जानें नहीं तिहि ताकनि मैं 'रतनाकर' कीनी कहा उनुहाई ॥ 
छाई कछू हरुवाई शरीर के नौर मैं आई कछू भरुवाई | 
नागरी की नित की जा सधी सोइ गागरी आज उठे न उठाई ॥ रत्नाकर 
अपने ऊपर कन्हाई की दृष्टि पड़ने से नायिका का सुध-बुध खो देना . 
उसका पवॉनुराग *रति भाव ) व्यंजित करता है और उस अनुराग का 
'जड़ता संचारी भाव अंग है। इससे भाव में भाव की अपरांगता है । 
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चना चबेना गंगजल जो पुरवे करतार । 
काशी कब हो सेहहो, विश्वनाथ दरबार ॥ प्राचीन 
यहाँ निर्तेद भाव चिता संचारी भाव का अंग है । 
9 भाव में मावाभास की अपरांगता--- 
भावाभास किसी भाव का जहाँ अंग हो जाता है वहाँ यह भेद 
होता है । 
ऊधो तहाँई चलो ले हमैं, जहँ कूचरी कान्ह बसें इक ठोरी । 
देखिय दास” अधाइ-अघाइ तिहदारे प्रसाद मनोहर जोरी ॥ 
कूबरी सो कछु पाइये मंत्र, लगाइये कान्ह सों प्रेम की डोरी । 
कूबर भक्ति बढाइये बन्द चढाइये बंदन चंदन रोरी ॥ दास 
गोपियों का अपनी सपत्नी कूबरी के नजदीक चलने की प्रार्थना 
करना, अपने प्रिय को सौंतिन के साथ देखकर प्रसन्न होना. कूबरी जैसी 
मूखों से कुछ मन्त्र सीखना आदि से परिपुष्ट कूबरी के प्रति भक्ति भाव 
( रति भाव ) के वर्णन में अनौचित्य है। अतः भावाभास है और 
यह भावाभास असूया' भाव का अंग हो गया है । 


५४ भाव ये रसाभास की अपरांगता-- 


भावाभास की तरह रसाभास भी अंग होता है । 
गूजरी ऊजरे जोंबन को कछु मोल कहों दधि को तब देहो । 
देव इतों इतराहु नहीं ई नहीं म्दु बोलन मोल बिकेहों ॥ 
मोल कहो अनमोल बिकाहुगी ऐंचि जबे अधरारस लेहों। 
कैसी कद्दी फिर तो कहों कान्ह अबे कछु हो हूँ कका कि सों कैहों ॥ 
यहाँ परकीया नायिकाकृत जो झंगार-रस-व्यंजक संभाषण है बह 
रसाभास का विषय है और वह रसाभास नायिकागत हष, चंचलता तथा 
ओत्सुक्य भाव का अंग होकर आया है। अतः रसाभास अपरांग है । 


४) 


6 भाव में मावशान्ति की अपरांगता * 
जहाँ भावशांति अन्य भाव का अंग होकर रहती है, वहाँ भाष- 
शान्ति की अएरांगता हाती है। 
रावन की रानी जातुधानी बिलखानी कहै, 
हा ! है| कीोऊ कहे बीस बाहु दस भाथ सों । 
काहे मेघनाद, काहे काहे रे भद्दोदर तू« 
घीरज न देत लाइ लेत क्‍यों न हाथ सो ॥ 
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काहे अतिकाय काहे काहे रे अकंपन 
अभागे तिय त्यागे भोड़े भागे जात साथ सों । 
(तुलसी बढ़ाय बादि साल तें बिशाल बाद 
याही बल बालिसो ! विरोध रघुनाथ सों ॥ 

» यहाँ राबण, मेघनाद आदि में जो वीरोत्साह का भाव है उसका 
त्रास के उदय होने से जो प्रशमन हुआ वह मन्दोदरी की उम्मता संचारी 
का अंग है । अतः यह उक्त भेद का- उदाहरण हुआ । 

कोने बिरघाये, कित छाये, अजहूँ न भाये, 
केसे सुधि पाऊँ प्यारे मदन गुपाल की । 
लोचन जुगल मेरे ता दिन सफल ह हैं, 
जा दिन बदन छुबि देखों न॑ंदलाल की । 
ज्ेनापति' जीवन अधार गिरिघर बिन्नु 
और कौन हरे बलि बिथा मो विहाल की । 
इतनी कद्दत, आँसू बहत, फरक उठी 
लहर लहर दृग बाँई ब्रजबाल की। 
प्रथम पंक्ति में त्रजबाला का वितक भाव है जिससे पुष्ट होकर 
तीसरी पंक्ति से विषाद भाव व्यज्जित होता है। अंतिम पंक्ति में हषे 
की व्यजना से विषाद की शान्ति हो गयी है। इससे भाव-शान्ति में 
हे भाव की अपराज्जता है। 


७ भाव में भावीदय की अपरांगता 
भावोद्य जहाँ किसी दूसरे भाव का अंग हो जाय वहाँ भावोदय 
की अपरांगता होती है । 
जासु बिलोकि अलोकिक सोभा | सहज पुनीत मोर मन छोभा । 
सों सब कारन जांनु बिधाता। फरकहि घुभग अंग छुनु आता। 
रघुवंसिन कर सहज सुभाऊ। मन कुपंथ पग घरें न काऊ। तुलसी 
जानकी की अलौकिक शोभा से राम के पुनीत मन में विकार उत्पन्न 
होने से रति भाव का उदय है। और, रघुबंशियों का मन कुपंथ पर कभी 
नहीं जाता, इस उक्ति से राम की 'मति' की व्यजना होती है जिसका 
उक्त भावोदय अंग है| अतः यहाँ भावोद्य की अपरांगता है । 
प्राजि दल सहज सितारा महाराज चले 
बाजत नगारा पैठ थाराधर साथ से। 


३३६ संलक्ष्यक्रमव्यँग्य-ध्वनि' 


राइ उमराइ राना देस देसपति भागे 
तजि-तजि गढ़न गढ़ोई दसमाथ से ॥ 
पैग पेण होत भारी डॉवाडोल भूमि गोल 
पैग पेग होत दिग्ग मैगल अनाथ से। 
उलटत पलटत गिरत मुकत उभककत 
शेषफन वेद पाठिन के हाथ से॥ मूषण 
सितारा महाराज की युद्धयात्रा करने पर राजा-महाराजाओं के 
भागने से त्रास भाव व्यंजित होता है । अत: भावोदय हूँ। यह भावादय 
सितारा महाराज की स्तुति का पोषक है । इसलिये यह राज-विषयक 
रति भाव का अंग है । 
टू भाव में भाव-संधि की अपरांगता 


जहाँ समान चमत्कार-बोधक दो भावों की संधि किसी भाव का 
अंग होकर रहती है, वहाँ भाव-संधि की अपरांगता होती है । 
मपटि लरत, गिरि गिरि परत, पुनि उठि उटि गिर जात । 
लगनि-लरनि चख भट चतुर करत परस्पर घात ॥ दु.ला. भागव 
नायिका की आँखों के वर्णन में लज्या और ओत्सुक्य भावों की 
संधि हे । यह संधि प्रिय-विषयक रति भाव का अंग हो गयी हे। अतः 
यहाँ भाव-संधि की अपरांगता है । 
छुटे न लाज न लालचोौ प्यो छखि नैहर गेह । 
सटपटात छोचन खरे भरे सकोच सनेह् ॥ बिहारी 
इसमें प्रिय-मिलन का लालच, (औत्सुक्य ओर चपलता) ,तथा नैहर 
कभी लाज दोनों भावों की संधि है जा नायक-विषयक रति भाव का 
अंग है । 
&६ भाष में भाव-शबलता की अपरांगता 
जहाँ भाव-शबलता किसी भाव का अंग हा जाती है, वहाँ उसकी 
अपरांगता होती हे । 
समिरि सकुधि' न थिराति संक भासित॑ 
तरकि उग्र बानि सगलानि दरषातिं है। 
उनिद्ति अलसाति सोअत सधीर चोंक़ि , 
चाहि चिन्त श्रमित सगबे हरखाति है । 
दास पियनेंद छन-छन भाव बदलति 
स्‍्यामा सबिराग दौन मति के मखाति है। 
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जल्पति, जकति, कहँरति कठिनाति मति , 
मोहित मरति विललाति विलखाति है। 
यहाँ प्रिय के वियोग में तेंतीसो संचारी भावों का एक साथ प्रतीत 
होमा भाव-शबलता है जो रति भाव का अंग होकर आया हे । 
रीझ्ि-रीझि, रहसि-रहसि, हँसि-हँसि ढठे , 
साँसे भरिं, आँसू भरि कहते दई-दई। 
चोंकिस्वोंकि, चकि-चकि, उचकि-उचकि दिव', 
जकि-जकि, बकि-बकि. परत बई-बई | 
दुहुन को हूप शुन दोऊ बरनत फिरें , 
घर न थिरात रीति नेह की नई-नई। 
मोहि-मोहि मोहन को मन भयो राधिका मै , 
राधा मन मोहि-मोहि मोहन सई-मई। 
थहाँ भी मोहन के विषय में राधा के और राधा के विषय में 
मोहन के रति भाव के हष. मोह, विषाद, उत्सुकता आदि पद्मयोक्त संचारी 
भाव अंग होकर आये हैं। अतः यहाँ भाव-शबलता की अपरांगता है। 
उपयुक्त सातों रसवत्‌, प्रेम, ऊजस्वि, समाहित, भावोदय, भावसंधि 
ओर भावशबलंता को कितने आचाय अलंकार के अन्तर्गत मानते हैं 
ओर कितने गुणीभूत व्यंग्य में ही इनकी गणना करते हैं। अपरांग 
होकर रस, भाव आदि को भषित करने के कारण ही इनकी गणना 
अलंकार में की गयी है। यही इनमें नाम मात्र का आलंकारिक धर्म 
है। यथाथत: ये गुणीभत व्यंग्य ही हैं। क्योंकि इनमें विशेषतः गौण 
रूप से व्यंग्य ही वत्तमान हैं। विशिष्ट आचाय इसीके पक्ष में हैं | 
शब्द-शक्ति-मूलक व्यंग्य ओर अथ-शक्ति-मूलक व्यंग्य जहाँ वाच्याथ 
के अंग होकर आते हैं उनके क्रमशः उदाहरण दिये जाते हैं । 


वाच्याथ मे दब्द्शक्तिमूछक संलक्ष्यक्रम की अपरांगता 


धरत धरणि ईंस सीस चरणोदरकनि , 

गावत चतुर मुख सब्च सुख दानि ये । 
कीमल अमल पद कम्रलाकर कमल 

लालित बलित गुण क्यों न उर आनियें। 
द्विण कसिपु दानकारी प्रहलाद हित , 

द्वजपद उर धारी बेद न बखानिये। 


३४१ संल्क्ष्यक्रमन्य॑ग्य- ध्वनि 


ँआक 


'केशवदास दारिद-दुरद के बिदारिबे को , 
एके नरसिंह के अभरसिह जानिये। 


यह पद्म अमरसिंह की प्रशंसा में लिखा गया है। दारिद्बथ रूपी 
हाथी को फाड़ने में एक चूसिंद भगवान समथ हैं या तद॒प अमरसिंह । 
नूसिह भगवान प्रथ्वी का धारण करते हैं ओर उनके चरणोदक को इश 
( महादेव ) शीश पर धरते हैं । चतुरमुख ( त्रह्मा ) उन्हें सब सुख 
देनेवाला कहते हैं। उनके कोमल ओर स्वच्छ चरण निरंतर लक्ष्मी के 
करकमलों से सेवित होते रहते हैं। वे अनेक गुणयुक्त तो हैं ही । उन्हें 
हृदय में क्‍यों न स्थान दिया जाय जो हिरण्यकशिपु के मारनेबाले और 
प्रहाद की रक्षा करनेवाले हैं। जिन्होंने द्विजपद ( भ्रगु-चरण-प्रहार- 
चिह्न ) को हृदय में धारण किया है, जिसे वेदों न भी बखाना है--बे 
ही नसिंह भगवान दारिश्य रूपी हस्ती का नाश करने में समथ हैं। 
क्योंकि, सिंह में ही हस्ती को नष्ट करने की शक्ति है। साथ ही अमर 
सिंह भी नरसिंह भगवान की ही तरह हैं। यह जो समूचे वर्णन से 
उपमा व्यंग्य है, वह अंतिम चरण के वाच्याथ की शोभा का उपस्कारक 
है । शब्दभ्रित साधम्य यों है--अमरसिंह के चरणोदक को भी धरणि- 
इश ( बड़े-बड़े राजा ) अपने शीश पर धारण करते हैं। चतुरों के मुख 
से उनकी भी प्रशंसा की जाती है, उनके कोमल चरण भी कमल॒-सरो- 
बर के कमलों से सेवित हैं। वे भी हिरण ( हिरएय - सोना ) कशिपु 
( शय्या ) दान करते हैं और प्रह्ाद ( प्रकरष्ट आनंद ) के हितू हैं । 
ब्राह्यणों का चरण हृदय से लगाते और वेदो की नयी निधि हैं" इस 
प्रकार शब्द-शक्ति-भव, जो नूसिंह की समानता का बोधकऊ, व्यंग्याथ है, 
बही अमरसिंह में नरखिहत्व की विशेषता का द्योतक हाता है। अत: 
उन्हें दारिद्रयद्विरद का नाश करने में समथ जानना चाहिये। इसका 
बाच्याथ तो प्रधान है पर शब्द-शक्ति भब व्यंग्याथ उसका उपस्कारक 
'है। शब्द-शक्छि-भव इसलिये है कि अनेकाथक शब्दों के पर्यायवाची 
शब्द, रखन पर यह्‌ व्यंग्याथ नहीं प्रकट हो सकेगा। यहाँ शब्द- 
शक्ति-मूलक अनुरणन से उपमा अज़ड्भार की ध्वनि होती है पर इतर 
कोटि में अमरसिंह की उक्ति से वह्‌ प्रधान नहीं रह पाती। इससे 
शुशीभत व्यंग्य हो जाती है। वाच्याथ के पश्चात्‌ ही व्यंग्यार्थ सूचित 
होता है। इससे संलक्ष्यक्रम है। यहाँ उपमानापमेय भाव से जो उपमा 
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व्यंग्य है वह 'के अमरसिंह जानिये! वाच्याथे का अंग है। अतः 
अपराज्ज गुणीभूत व्यंग्य है । 
वाच्यार्थ में अथशक्तिमूलक संलष्ष्यक्रम की अपरांगता 
आा रही संध्या धरा में फेलता जाता अँधेरा, 
खो गया किस अंध बन में'हाय ! जीवन-माग मेरा। 
कर रहे विश्राम सुख से जब जगत के जीव सारे, 
मैं भटकता खोजता हूँ विश्व में अपना बसेरा | 
खा रद्य हूँ ठोकरें मैं शांति-छुख से हीन होकर, 
डड़ चला तो, पर कहाँ जाऊँ, कहो उडडीन होकर । आरसी 
यहाँ आश्रय-हीन बविहग की आत्म-चिन्ता के द्वारा घर से भागे 
हुए किसी भावुक नवयुवक का अच्छा चित्रण किया गया है। संध्या 
समय जब काफी अँधेरा हो गया है, जब सारे पक्षी अपने-अपने 
घोंसलों में आकर विश्राम कर रहे हैं तब भी शान्ति और सुख का 
सिखारी वह अभागा बिहग अपना बसेरा ही खोजता फिरता है। 
बह अपने पूर्व -आश्रय-गृह से बड़ी आशा और अभिलाषा लेकर चला 
था, मगर जब संसार, में उसे ठोकरें खानी पड़ीं और भावुकता से कुछ 
व्यावहारिकता के लोक में आया, तब उसे अपनी गलती पर खेद होने 
लगा। कवि ने विहग-वृत्तान्त के द्वारा अपने परिजनों को छोड़कर भागे 
हुए किसी युवक के बृत्तान्त को दृष्टान्त रूप से व्यक्त किया है। यह 
विहग-वृत्तान्त-वर्णन व्यंग्याथ की अपेक्षा न करके भी स्वतःसिद्ध है 
और व्यंग्या्थ इसीकी परिपुष्टि करता है। अतः यहाँ संलक्ष्यक्रम 
व्यंग्य की अपरांगता है। यहाँ का व्यंग्य अथशक्त्युद्रब इसलिये है 
कि पद्य के सब शब्द अपने पर्यायवाची शब्दों से भी यही अथ 
सूचित करेंगे । 
बिधुर कमलिनी निकुट था कहूँ बिताकर रात। 
लखो मनावत पाँव पढ़ि सहस किरन सखि प्रात ॥ अनुवाद 
अनुनय-विनय के बिना ही मानभंग करने वाली सानवती नाथिका 
से उसकी अन्तरंग सखी कहती है कि सखी ! देखो, यह सूय सारी रात 
अन्यत्न बिताकर प्रातः:काल अपनी विरह-विधुरा कमलिनी को प्रणिपात 
पूवंक मना रहा है। अथोत्‌ अपनी किरणों के स्पर्श से मुकुलित 
कम॒छिली को विकसित कर रहा है । 


३४३ संलक्ष्यक्रमव्यंग्य-ध्वनि 


इसमें सूथ और कमलिनी का जो वृत्तान्त वर्णित है बह प्रासंगिक 
है । यही वाच्यार्थ है। इस वाच्यार्थ से नायक-नायिका का जो व्यापार 
प्रतीत होता है वह व्यंग्याथ है। इससे श्ूृंगार रस का जो आनन्द 
उपलब्ध होता है उससे उक्त वाच्याथ का उत्कप ही होता है। यहाँ 
लम्पट नायक और नायिका का जो वृत्तान्त समान व्यापार से अथ- 
शक्तिगूलक व्यंग्याथ के रूप में निकछता है वह अग्रासंगिक है। यह 
अप्रधान होने अर भी वाच्याथ के चमत्कार को बढ़ा देता है। अत 
व्यंग्याथ वाच्याथ का अंग है अथोत्‌ अपरांग गुणीमूत व्यंग्य है। 
अथशक्तिमलक इसलिये है कि शब्द बदल देने पर भी यह व्यंग्याथ 
प्रतीत हो सकता है । 

३ वाच्यसिद्धयह्ड व्यं 

जहाँ अपेक्षित व्यंग्य से वाच्यसिद्धि होती है वहाँ वाच्य- 
सिद्धयज्ञ व्यंग्य होता है। 

वाच्य-सिद्धयंग और अपरांग में यही विभिन्नता है कि अपरांग में 
वाच्य की सिद्धि के लिये व्यंग्य की अपेक्षा नहीं रहती। व्यंग्याथ 
वाच्याथथ की थोड़ी बहुत सहायता मात्र कर देता है। पर, वाच्यसिद्धयंग 
में तो व्यंग्याथ के विना वाच्याथ की सिद्धि ही नहीं हो सकती। 

खेलन सिखये अलि भले चतुर अहेरी मार + 
कानन चारी नेन म्ग नागर नरन सिकार 0 बिहारी 

यहाँ चतुर शिकारी कामदेव ने बड़े-बड़े चालाक मनुष्यों का अहेर 
करना काननचारी नयन म्गों को सिखला दिया है । 

इस पद्म में कबि ने विगेधालक्लार का चमत्कार दिखाने के लिये 
नयनों पर मृगत्व का आरोप किया है, नयनों को सृग मान लिया है । 
पर जब तक किसी साधारण धम की सिद्धि नहीं होती तब तक उक्त 
आरोप निराधार ही रह जाता है। अत दोनों का काननचारी होना 
साधम्य है। विचारने से यहाँ यह स्पष्ट है कि कानन शब्द रूढि और 
आरोप्य माण की प्रधानता के बल से केवल 'बन' का अथ्थ दे सकता है 
उभय कान का नहीं। इसलिये यह फ्ेष का विषय न रहा। अब दोनों 
 अआर्था की प्रतोति के लिये अभिधा-मला व्यखना की शरण लेनी पड़ी 
जिससे व्यंग्याथ हुआ 'उभ्य कान | इस प्रकार व्यंग्याथ बिकालने से 
साधारण धम को सिद्धि हुई और रूपक की जड़ जमी। जब तक 
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काननचारी का अथ जंगल में विचरने वालों के अतिरिक्त 'कानां तक 
पहुँचे हुए' नहीं होता. तब तक वाच्य रूपक की सिद्धि ही नहीं हो 
सकती । ऐसा व्यंग्य वाच्यसिद्धायंग' कहलाता है । 
पँखड़ियों में ही छिपी रह, कर न बातें व्यर्थ । 
ढ्ँंढ कोषों में न प्रियसम--नाथ का तू अर्थ ॥ 
हटा घूँघट पट न मुख से; मत उक्रक कर झाँक । 
बेठ परदे में दिवानिशि मोल अपनी आँक। 
कर अभी मत किसी छुन्दर का निवेदन ध्यान; 
री सजनि वन की कली नादान आरसी 
बन की कलो के प्रति यह कवि की उक्ति है। इसमें व्यथे बातें करना 
काषों में प्रियतम का अथ हूंढ़ना, मुख से घूघुट हटाना, उफककर माॉकना 
पर्दे में बैठकर रातदिन अपना मल्य आऑँकना आदि ऐसा बणन है 
जिससे एक मुग्धा नायिका का भान होता है । यदि यह ब्यंग्य न मानें 
तो कली से जो बातें ऊपर कही गयी हैं उनकी सिद्धि ही नहीं होती । 
अतः यहाँ मुम्धा नायिका का व्यंग्य वाच्योपस्कारक होने से बाच्य- 
सिद्धवज्ञ गुणीभूत व्यूंग्य है। 
४ अस्फुट व्यंग्य 
जहाँ व्यंग्यार्थ स्फुट रीति से नहीं समझा जाता हो, वहाँ 
अस्फुट व्यंग्य होता है 
आथोत्‌ जहाँ व्यंग्य अच्छी तरह सहृदयों को भी न प्रतीत होता हो। 
बहुत माथापन्ची करने--द्माग लड़ाने पर ही जो समझ में आ सकता 
हो वह अस्फुट व्यंग्य है। जैसे 
खिले नव पुष्प जग प्रथम खुगंध के, 
प्रथा. वसंत में गुच्छ गुच्छ। निराला 
यहाँ यौबन के पहले चरण में प्रयसी की नयी-नयी अभिलाषायें 
डद्ति हुईं, ऐसा व्यंग्याथं-बोध कठिनता से होता है यह व्यंग्य, यहाँ 
अस्फुट है--बहुत गूढ़ है । 
दास' धनि ते हैं जे वियोग ही में दुख पावें 
देखे प्रान पी के होतों जिय में सुखित हैं। 
#हमें तो तिद्वारे नेह एकहू न सुख लाहु 
, देखेहू दुखित अनदेखेषद्ट दुखित दें। 
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वे स्ियाँ धन्य हैं जो वियोग ही में दुख पाती हैं और संयोग में 
सुख पाती हैं । किन्तु, प्यारे ! तेरे नेह से मुझे तो किसी तरह से सुख 
नहीं है । देखने में भी दुख है, न देखने में भी दुख ही है । 
इससे दिमाग लड़ाने पर यह व्यंग्य निकलता है कि आप सदैव समीप 
रहिये, कहीं मत जाइये | क्योंकि दूर रहने पर देखने की उत्कट इच्छा 
होती है और समीप रहने पर वियोग होने की चिन्ता सताती रहती है। 
अतः यहाँ अस्फुट व्यंग्य है। यहाँ परकीया होने से निःशह्ल स्थान में 
एकान्त मिलन की कामना भी व्यंग्य हो सकती है जो अस्फुट है। 
ण्‌ संद्ग्ध-प्राधान्य व्यंग्य ३ 
बाच्याथ ओर व्यंग्याथे दोनों में किसकी प्रधानता है इस 
बात का जहाँ संदेह रहता है वहाँ संदिः्ध-प्राधान्य व्यंग्य होता है। 
सुमिरि सीय नारद बचन, उपजी प्रीति पुनौत। 
चकित बिलोकति सकल दिसि, जनु सिसु खगो सभीत॥ तुलसी 
राम और लक्ष्मण प्रभात समय गुरु की आज्ञा से पूजा के लिये 
जनक की फुलवारी में फूल लेने गये हैं। उसी समय सीता भी गौरी- 
पूजन के लिये सखियों के साथ आयी हैं। एक सखी, जिसने दोनों भाइयों 
को पहले देखा था आकर उनका रूप-वर्णन करती है। उसीके बाद 
का यह उपयुक्त दोहा है। दोनों भाइयों का वर्णन सुनकर और नारद के 
वचन का स्मरण कर, जानकी के हृदय में पवित्र प्रीति उपजी ओर वे 
चारों तरफ चकित होकर वैसे देखने लगीं जैसे बाल मृगी भयभीत होकर 
देखने लगती है। यहाँ सीता का भयभीत बाल मृगी के समान चारों 
ओर देखना वाच्याथ है। जिससे सीता के औत्सुक्य की व्यखना होती 
है । भयभीत बाल मस्रगी की उपसा से वाच्याथ में भी अत्यन्त चारुता 
आ गयी है । अतः यहाँ वाच्याथ का अधिक चमत्कार है या व्यंग्याथ 
का, यह निश्चय करना कठिन ही है। इसलिये यहाँ संद्ग्ध-प्राधान्य 
व्यंग्य है। 
” थशके नयन रघुपति छबि देखी। पलकनहूँ परिहरी निमेखी। 
अधिक सनेद्द देह भई भोरी। सरद सस्रिहि जनु चितव चकोरी । 
रामचन्द्र की छवि देखते देखते जानकी अत्यन्त स्नेह से वैसे विभोर 
हो गयीं जैसे शरद के चन्द्रमा को देखकर चकोरी विभोर हो जाती है। 
यहाँ भी बाच्याथ ( उपसागत ) का चमत्कार अधिक है या देह सह 
हेड | 
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भोरी' से व्यज्यमान जडता संचारी भाव का। इसमें संदेह रहने के कारण 
ही यह उदाहरण भी संदिग्ध-प्राधान्य का ही है | 
'तुस्य-प्राधान्य' से इसमें इतना ही भेद है कि वहाँ व्यंग्याथ 
बाच्याथे की समान कोटि में रहता है और यह बात निश्चित रहती है । 
किन्तु यहाँ दोनों में किसकी प्रधानता है. इसमें संदेह बना रहता है । 
जैसे चन्‍द निहारि के इकटक तकत चकोर । 
त्यों मनमोहन तकि रहे तिय बिबाघर ओर ॥ दाख 
नायिका के लाल अधरों को मनमोहन के अपलक देखने से यह 
व्यंग्य निकलता है कि ओठ बड़े सुन्दर हैं और यह भी व्यंग्य प्रकट 
होता है कि वे अधरासृत पान के इच्छुक हैं। इन दोनों व्यंग्यों की 
प्रधानता में सन्देह है। यह भी एक प्रकार का उक्त भेद का उदाहरण 
हो सकता है । । 
तुल्यप्राधान्य व्यंग्य 
न ब्यं 0 
जहाँ व्यंग्याथं और वाच्याथ दोनों की प्रधानता तुल्य हो, 
समान ही ग्रतीब होती हो वहाँ तुल्यप्राधान्य व्यंग्य होता है । 
दिन दिन दूनी देखिये भौर साॉँझ अरु भोर । 
प्यारी तेरो बदन लखि दोरत भोंर चकोर ॥ प्राचीन 
साँऋ-सबेरे तेरे मुख को देखकर चकोरों और भौरों की दिन-दिन 
दूनो भीड़ लगी दीख पड़ती है। यह वाच्याथ है। व्यंग्य है कि तेरा 
मुख चाँद-सा ओर कमल-सा सुन्दर है। इन दोनों में चमत्कार एक 
सा है । इससे इज़की ग्रधानता तुल्य है । 
आज बचपन का कोमल गात जरा का पीला पात ! 
चार दिन सुखद चाँदनी रात, ओर फिर अंधकार अज्ञात ॥ पंत 
बचपन का कोमल कलेवर बुढ़ापे में पीले पातव का सा असुन्दर 
ओर निष्प्रभ हो जाता है। चाँदनी रात भी कुछ ही दिनों के लिये 
होती है। फिर तो अंधकार ही अंधकार है। इससे यह व्यंग्यार्थ 
निकलता है कि संसार में सबके सब दिन एक समान नहीं व्यतीत 
होते । यहाँ वाच्याथे और व्यंग्याथ की प्रधानता तुल्य है । 
काक्वाक्षिप्त व्यंग्य 
जहाँ काऊु दारा आत्षिप्त होकर व्यंग्य अवगत होता हे वहाँ 


गुणोभूत काक्ाक्षिप होता है । 
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काकु एक प्रकार का कंठरव हे जिसके उद्चारण के साथ ही साथ 
वबाच्याथे से विपरीत अथ निकलता है जो व्यंग्य रूप में रहता है। 
तत्काल ही व्यक्त हो जाने के कारण इस व्यंग्य में गौणता होती है । 
उनके घर में कोलाइल है मेरा सूना है गुफा द्वार । 
तुमकी ऐसी क्या कमी रही जिसके हित जाते अन्य द्वार | कामायनी 
श्रद्धा के सहवास मे रहत-रहत जब मनु का सन ऊब गया तब 
उनको अपने अकमणय जीवन से ,अरति सी हो गयी। एक दिन जब 
वे मृगया से लौटे तो श्रद्धा ने नीड़ के चिड़ियों के एक जोड़े की ओर 
इशारा करके कहा--देखो, वे अपने बच्चों को चूम रहे हैं । उनके घर 
में कितना कोछाहल है अथोत्‌ उनका घर अपने परिवार से भरा- 
पुरा है, मगर मेरा गुफा-द्वार बिल्कुल सूना-सूना है। तुमको किस 
चीज की कमी है जो दूसरे के द्वार जाया करते हो ९ 
यहाँ उक्त पद्य की अंतिम पंक्ति में काकु के द्वारा आशक्षिप्त--व्यक्त 
ऐसा अथ होगा कि तुम्हें किसी चीज की कमी नहीं है | इसलिये तुम 
कभी दूसरों के द्वार पर मत जाया करो । यह व्यंग्याथ काकाक्षिप्त है 
ओर इसके बाद किसी दूसरे व्यंग्य का बोध नहीं होता। अतः यहाँ 
काकाक्षिप्त गुणीभूत व्यंग्य है। 
आश्थी व्यजनागत जो काकाक्षिप्त व्यंग्य होता है, उसका उदाहरण 
निम्न लिखित चौपाई है | इस उदाहरण से दोनों की विभिन्नता का पता 
स्पष्ट चल जायगा। 
सुनु दसमुख खद्योत प्रकासा। + 
कबहुँ कि नलिनी करइ बिकासा ॥ तुलसी 
जब रावण न जानकी से कहा कि एक बार कंवल मेरी ओर प्रेम- 
भरी दृष्टि से देखो तो मंदोदरी आदि सभी रानियों को तुम्हारी दासी 
बना दूँ । उसीका उत्तर उपयुक्त चौपाई में है। यहाँ यह वाच्याथ है 
कि आ दसमुख ! छुन. क्या कभी जुगुबू के प्रकाश से कमलिनी खिलती 
है,? इसका काकाक्षिप्त अथ हुआ कि जुगुनू के प्रकाश से कमलिनी 
का खिलना संभव नहीं । यहाँ तक तो फाकशक्षिप्त गुणीभूत व्यंग्य है 
किन्तु इससे भिन्न एक दूसरा जो व्यंग्य है कि में यदि तेरी ओर देखूँ 
भी तो तुझे तृप्ति नहीं होगी, क्‍योंकि भेरी दृष्टि-कमलिनी सूर्य के प्रकाश 
से ही खिलती है, खब्योत के प्रकाश से नहीं! सम के दशन से उसमें 
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जो मनोहरता आती है वह तेरे दर्शन से केसे आयेगी ? वह ज्यों कि 
त्यों उदासीन ही बनी रहेगी। इसलिये यह तेरी प्राथना निष्फल है। 
तू तुच्छ खद्योत होकर सूर्य की बराबरी न कर । यह व्यंग्य काकाक्षिप्त 
नहीं, काकुवैशिष्ट्य से उत्पन्न काकुध्वनि है। दोनों का स्पष्ट भेद यह है 
कि जहाँ काकु से घसीटा हुआ विधि का निषेधमात्र या निषेध का 
विधिमात्र प्रतीत होता है वहाँ गुणीभूत व्यड्रघ होता है और जहाँ 
इस विधि-निषेध के अतिरिक्त कुछ, गूढ़ और सहृदयों के द्वारा ही 
बोध्य मनोरम व्यद्भय निकलता है वहाँ काकुध्वनि होती है। 
काकाक्षिप्त के कुछ उदाहरण ये हैं-- 
प॑चानन के गुदा द्वार पर रक्षा किसकी ! 
किसीकी रक्षा नहीं | यह'काकु द्वारा आत्षिप्त व्यंग्य हे | 
नेक कियो न सनेह् गुपाल सों देह धरे को कहा फल पायो। 
जब गोपाल से फुछ भी नेह का नाता नहीं जोड़ा तो जन्म लेने 
का क्या फल पाया ? कुछ भी नहीं । यह काकाक्षिप्त व्यंग्य है। 
हैं दर्ससीस मनुज॒ रघुनायक ? 
जिनके हनूमान से पायक। 
यहाँ काकु से व्यंग्य आशक्षिप्त होता है कि रास मनुष्य नहीं. 
देवता हैं । 
अखुन्द्र व्यंग्य 
जहाँ वाच्याथ से ग्रतीत होने बाला व्यंग्याथ कुछ भी 
मनोहर न हो वहाँ असुंदर व्यंग्य होता हे । जैसे 
जिस पर पाले का एक पत्त-सा छाया, 
हत जिसकी पंकज-पंक्ति अचल-सी काया । 
उस सरती-सी आभरण-रहित सित-बसना, 
सिहरे प्रभु माँ को देखे, हुई जढ़ रसना। साकेत 
यहाँ उपयुक्त पद्म की प्रथम तीन पंक्तियों द्वार जो फौशल्या का 
बैधव्य अभिव्यंजित होता है, उसमें कोई सौन्दर्य नहीं है, प्रत्युत 
समस्त पद्म का अथचिन्न उससे कहीं सुन्दर है। अंतिम पंक्ति के 
'सिहरे' और “जड़ रसना' के वाच्याथ में कौशल्या के वैधव्य का जो 
झतुल्ञ हाहाकार निहित है वह तो बहुत ही सुन्दर है। क्‍योंकि, उसके 
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कारण भगवान राम जेसे महापुरुष की रसना का जड़ हा। जाना और 
शरीर का सिहर उठना सामान्य नहीं । 
बैठी गुरुनन बीच में सुनि मुरली कौ तान। 
मुरमति अति अकुलाय उर परे साँकरे प्रान॥ धआाचीन 

मुरली की तान सुनकर गुरुजनो के बीच बैठी हुई बाला मसोस 
कर मुरमा जाती है; प्राण संकट में पड़ जाते हैं । यह वाच्याथ है। 
व्यंग्यार्थ है मुरली की तान का संकेत पाकर भी गोपिका का कृष्ण से 
मिलने के लिये जाने,में असमथ होना। इसमें व्यंग्या्थ की अपेक्षा 
बाच्याथ कहीं अधिक सुन्दर है। 

ध्वनि के ५१ भेदों में से निम्नलिखित नो भेद गुणीभत नहीं होते--- 
( १ ) स्वतःसंभवी वस्तु से अलंकार व्यंग्य ओर इसके पदगत, वाक्य- 
गत और ग्रबंधगत भेद । ( २) कवि-प्रौढ़ोक्ति-सिद्ध वस्तु से अलंकार 
व्यंग्य--पद्गत, वाक्यगत और पग्रबंधगत ( ३ ) कवि-निवद्ध-पात्र- 
प्रीद्दोक्ति सिद्ध वस्तु से अलंकार व्यंग्य--पद्गत, बाक्यगत और प्रबंधगत। 

गुणीमत व्यंग्य की कोटि में वस्तु से अलंकार व्यंग्य के भेद इस 
लिये नहीं माने जाते कि वस्तुरूप वाच्यार्थ की अपेक्षा वाच्य अलंकार 
अधिक चमत्कारक होता है । क्योकि, वाच्याथ को अलंकृत करने के 
लिये ही जब अलंकार की योजना की जाती है तब जहाँ अलंकार व्यंग्य 
होगा वहाँ उसका क्‍या कहना ! उसमें तो और भी चमत्कार पैदा हो 
जायगा । वह व्यंग्य गौण नहीं हो सकता ।इसीलिये गुणीभत व्यंग्य में 
आचार्यों ने उक्त नौ भेदों की गणना नहीं की हे। शेष ४२'ध्वनियों 
के अग॒ढ़, वाच्यसिद्धयंग आदि आठ गुणीमूत व्यंग्य होते हैं। 
इस प्रकार गुणीभूत व्यंग्य के शुद्ध ४२ भेद हुए । 

ध्वनि में जिस तरह सजातीय सजातीय का संकर होता है उसी तरह 
गुणीभत व्यंग्य में भी संकर होता है। ऐसे ही विजातीय का बिजातीय 
अथात्‌ ध्वन्-गुणीमूत आदि का भी संकर हाता है । 

" ध्वनि के साथ अलक्लार फा भी मिश्रण हाता है। जेसे, 'साकेत' 
स असुंदर व्यंग्य का जा ऊपर उदाहरण दिया गया है उसी पद्म की 
पंक्तियों में संकर है। उक्त पद्म में कौशल्या का वैधव्य व्यंग्याथ है जिससे 
वाच्याथथ दी सुन्दर है। इसलिये वहाँ गुणीमूत व्यंग्य तो हैं ही। साथ 
ही फोशल्या की अवस्था की तुलना तुपार द्वारा हत श्री कमलिनी वाली 
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सरसी से की गयी है। इसलिये उस व्यंग्य का अंग यहाँ उपमालंकार 
है। अतः यहाँ गुणीभूत व्यंग्य और उपमालंकार का अंगागी-भाव 
संकर है। इसी प्रकार अन्यान्य सजातीय, विजातीय मिश्रित असंख्य 
भेद होते हैं । 


लेकराधधाइाबालकारन७४0 ७ अकपफप-राकब्फाप रू 


बत्तीसवीं किरण 
ध्वनि-भेदों की संख्या 

ध्वनि के भेदों में संस्कृत के आचार्य्यों के भिन्न भिन्न मत हैं जिनसे 
इनकी संख्या में भी भिन्नता आ जाती है। प्रधानतः ध्वनि के १८ भेद्‌ 
बहु-सम्मत हैं । वे ये हैं-- 

अविवक्षितवाच्य--१ अथान्तर-संक्रमित और २ अत्यन्त-तिरस्कृत । 
विवक्षितान्य पर वाच्य--३ असंलक्ष्यक्रम।| संलक्ष्यक्रमान्तगंत (शब्द्शक्ति 
द्वारा ) ४ वस्तु से वस्तु ५ वस्तु से अलंकार तथा ( अथशक्ति द्वारा ) 
( क ) स्वतःसंभूवी ६ वस्तु से वस्तु ७ वस्तु से अलंकार ८ अलंकार 
से वस्तु और ९ अलंकार से अलंकार। इसी प्रकार (ख ) कवि- 
प्रौढोक्तिमात्रसिद्ध के चार भेद १०-१३ और (ग ) कवि-निबद्धपात्र- 
प्रोढोक्ति के चार भेद १४-१७ तक और १८ शब्दार्थेभयशक्त्युद्धव । 

कई मान्य आचार्यों ने इन्हीं अठारह भेदों के उपभेद-स्व्रूप ५१ 
मुख्य भेद माने हैं जो इस प्रकार हैं । 

“ पहले और दूसरे सेद के १ पदूगत और .२ वाक्यगत होने से दो 
भेद और हुए । तीसरा १ पदगत २ वाक्यगत ३ प्रबंधगत ४ परदांशगत 
५ बणंगत और ६ स्वनागत होने से छः प्रकार का होता है। चौथा 
और पांचवां १ पदूगत और २ वाक्यगत होने से और दो प्रकार का 
हुआ । छ से सन्नह तक के बारहों भेदों को जब हम वाक्यगत मान लेते हैं 
तो उनके पद्गत १९ और प्रबंधगत १२ भेद करने से २४ भेद और बढ 
जाते हैं। अब इनका १८ + २+६+२५+२४८७०५२ हुआ। १८ भ्रेदों 
में जा तीसरा असंलक्ष्यक्रम भेद है वह अपने छआं भेदों में सम्मिलित 
है। उस एक को निकाल देने से ५१ भेद हो गये । 

काव्य-प्रकाश' में ५१ को मुख्य भेद मानकर ध्वनि के १०४५५ भेद 
इस प्रकार माने गये हैं। इन ५१ भेदों के एक दूसरे के साथ मिश्रण करने 
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पर अर्थात्‌ ५१ से ५१ का गुणा करने पर २६०१ मिश्रित भेद होते 
हैं। इन २६०१ को उक्त तीन प्रकार के संकर और एक प्रकार की 
संसृष्टि, इन चारों से गुणा करने पर १०४०४ मिश्रित भेद होते हैं । 
इनमें शुद्ध ५१ भेद जोड़ देने से कुल्ल १०४५५ भेद हो जाते हैं । 
'साहित्यद्पण-कार ने मुख्य ५१ भेदों के ५१५५ ही भेद इस 
प्रकार किये हैं। ५१ भेदों को कारिका के अनुसार तीन संकर और एक 
संसष्टि, इनकी ४ संख्या से गुणा करने पर २०४ ही भेद होते हैं । 
किन्तु यह गणनाक्रम ठीक नहीं। पहला भेद अपने सजातीय के साथ 
संसष्ट हो सकता है और ५० विजातीयों के साथ भी। इसलिये प्रथम 
भेद की सृष्टि ५१ प्रकार की हुई । इसीः प्रकार दूसरा भेद एक सजातीय 
के साथ और ४५९ विजातीयों के साथ संसृष्ट होता है। अतः उनके 
५० भेद होते हैं। पहले भेद्‌ के साथ इस भेद की संस्तृष्टि पहले ही हो 
जाने के कारण इसकी गणना पुनः नहीं होती । इस प्रकार अंत तक 
गुणा करने से १३२६ संख्ृष्टि के होते हैं। इसी क्रम से तीनों संकरों 
के मिलाने से ३९७८ भेद होते हैं। इनके जोड़ने से -५३०४ भेद हुए 
और शुद्ध ५१ भेद मिला दिये गये तो ५३५५ हो गये । स्पष्टता के 
लिये पं० शिवदत्तक्ृत साहित्यदपण की टीका में गणना-परिपादी का 
चित्र देखना चाहिये । 
हम कह आये हैं कि अगूढ़ आदि गुणीभूत व्यंग्य के ४२ ही शुद्ध 
भेद होते हैं । ये शुद्ध भेद आठो प्रकार के होते हैं। अब ८ से गुणा करने 
पर इनके ३३६ शुद्ध भेद हुए । इन शुद्ध ३३६ भेदों को परस्पर मिश्रित 
भेद बनाने के लिये ३३६ से गुणा किया तो ११२८९६ भेद हुए | इनको 
३ संकर और १ सरृष्टि, कुल ४ से गुणा किया तो ४५१५८४ मिश्रित 
भेद हुए और इनमें शुद्ध ३३६ भेडों को जोड़ दिया तो ४५१९२० गुणी 
भूत के भेद हुए। गुणनक्रम यों दिखाया जा सकता है-- ४२ »८ ८८ 
३३६; ३३६२८ ३३६८ ११२८९६; ११२८९६ +८ ४८०४५१५८४ )< 
३३६ ८ ४५१९०२० | 
इन भेदों के विचार तक मस्तिष्क में लाना साधारण काम नहीं, 
, लक्षण, उदाहरण और उनका समन्वय तो अतिकष्टसाध्य भी नहीं हे । 
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अब यहाँ उपयुक्त शंका को प्रश्नय मिलता है कि क्‍यों न करुण रस 
की प्रधानता को लेकर इसे ध्वनि काव्य ही कहा जाय ? अपराद्ड 
खज्ञगर को लेकर गुणीभृतव्यंग्य क्‍यों कहा जाय ? क्‍योंकि दोनों का 
इसमें समान प्रसर है | 

इसका सीधा सा समाधान यह है कि ग्रायः वर्णित विषयों में विभिन्न 
सजातीय तथा विज्ञातीय काव्य भेदों का संकर और संसष्टि रहती 
ही है। अथात्‌ ध्वनि और गणीम॑ंतव्यंग्य में एक का दूसरे के साथ 
संमिश्रण रहता ही है । पर जहाँ जिसकी प्रधानता रहती है वहाँ उसी 
का नाम व्यवहार में आता है। अतिशयित चमत्कार को ही प्राधान्य 
ग्राप्त होता है। अतः यहाँ अज्जी करुण रस की अपेक्षा अंग श्रृद्भार रस 
में ही चमत्काराधिक्य होने के कारण गुणीभूतव्यंग्य ही प्रधान रूप से 
उल्लेखनीय हुआ । 

यहाँ शृद्भगर को प्राधान्य केसे है, यह भी समझ लीजिये। इस पद्म 
मे आया हुआ यह तात्कालिक अनुभूयमान दशा का बोधक है। किन्तु 
इससे प्रकरण-साप्रेध्ष करुण रस की सामग्री का संकेत मात्र ही होता 
है, करुण रस की प्रतीति नही होती। क्योकि, इस पद्म में उसके ज्ञात 
होने का कोई स्वतः साधन नहीं है। इसके विपरीत इस पद्म में आद्यन्त 
श्ृड़्गर रस की व्यखजक सामग्री की ही भरमार है। इससे इसका व्यंग्य 
श्रृंगार रस प्रकर॒णुव्यंग्य करुण रस का अंग होकर अधिक चमत्कारक है । 

दपणुकार ने गुणीभूत व्यंग्य के व्यवहार के तीन अन्य स्थलों 
का भी निर्देश किया है। (१) जहाँ दीपक, तुल्ययोगिता आदि 
अलंकारों के प्रयोग में व्यज्जित होने वाला उपमा आदि अलंकार का 
प्रसड़ हो ( २ ) जहाँ व्यंग्य वाचक शब्दों द्वारा स्पष्ट हो जाय अथोत्‌ 
व्यंग्य की रमणीयता कम हो जाय ( ३ ) जहाँ व्यंग्य रसादि नगर 
आदि के बणन का अज्ल हा जाय । 

( क ) तुल्ययागिता में गुणीभूत व्यंग्य--- 

सब ढके सोहत नहीं उघरे होत कुबेस । 
अरध ढके छुबि पात हैं कबि आखर, कुध, केस ॥ प्राचोन 
१ किंच यो दीपक-तुल्ययोगितादिषृपमायलड्डारो व्यंग्यः स॒ब्युणीभूतव्यंग्य एवं । 
थत्र व दब्दान्तरादिना गोपनक्ृतयारत्वस्य विययाध्धः, इत्यादि । साहित्यदरपेण 
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तीनों का क्रियारूप एक धर्म में संबंध होने के कारण यहाँ तुल्य- 
योगिता है। इनका उपमानोपमेय भाव छिपा हुआ है। यहाँ उपमालझ्ार 
व्यंग्य है। अप्रध्नान होने से गुणीभूतव्यंग्य है । 

( ख ) दीपक में गुणीभूत व्यंग्य-- 

देखे तें मन ना भरे तन की मिटे न भूख | 
बिन चापे रस ना मिले, आम, कामिनी ऊख ॥ प्राचीन 

यहाँ प्रस्तुत कामिनी और अग्रस्तुत आम, ऊख तीनों का एक धर्म 
“बिच चापे रस ना मिले' से संबन्ध रहने से दीपक अलंकार है। यहाँ 
उपसेय और उपमान दोनों का एक धमं कहने से उपसालंकार व्यंग्य 
होता है जो यहाँ भी गुणीभूतव्यंग्य है । 

(ग ) आदि शब्द से व्याजस्नुति, समासाक्ति आदि अलंकार 
लिये जाते हैं । उपमा आदि शब्द से ज्छेप आदि अलंकारों का प्रहण 
हाता है । 

दीबे कों समान उपमान इन नेनन को , 
कविन के मन को उकति अधिकातो हैं । 
प्यारी के अनोखे अनियारे ईछ छू छू करि , 
“तीछन कठाछुन ते कटि कदि जाती है॥ ग्राचीन 
दो चरणों का भावाथ यह है कि इन नैनों की उपमा देने के 
लिये कवियों के मन में उक्तियाँ उमड़ तो पड़ती है. किन्तु प्यारी की 
अनोखी आँखों को छू छू कर उनके कुटिल कदाक्षों की बदौलत जहाँ 
की तहाँ कट जाती हैं। इससे कुटिल कठाक्षों की अत्यन्त तीक्ष्णता 
व्यब्जित होती है। कबियों के हृदय में कुछ कहने की कल्पना का उठते 
ही कट जाना गजब की सूम का साक्ष्य दे रहा है। किन्तु इसकी व्य- 
आअकता के महत्त्व को अनियारें ( कारदार ) और 'तीछन ये दो शब्द 
कम कर देते हैं इससे यह गुणीमूतव्यंग्य है। यदि इसमें ये दोनों 
शब्द्‌ नहीं आये होते तो यह व्यंग्य ध्वनि पद को ग्राप्त कर लेता । 
कान्द्द के बाकी चितौनि खुभी क्रुकि काल्हि जो ग्वारिन झाँकी गवाछनि । 
देखि अनोखी सी, चोखी सी कोरनि ओखी परे जित ही तित जा छनि ॥ 
मारे इ जात “निहारे मुबारक ये सहजें कजरारे झूगाछुनि। 
काजर दे री न ऐरी सुद्दागिन ! आँगुरी तेरी कठेगी कटाछनि ॥ 
कलह ही तो ठेरे कुटिल कटाक्ष कान्ह के कछेजे को पार कर गये हें । 
तेरे नैत तो स्वाभाविक्र द्वी कमरारे हैं । इसलिये तू अपनी उैँगली से 
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आँखों में काजल न दें नहीं तो डँगली ही कट जायगी। यहाँ भी 
कटाक्षों की तीक्ष्णता की व्यज़ना का हास चोखी सी कोरनि शब्दों ने 
कर दिया है। इससे यहाँ भी गुणीमूतव्यंग्य ही है । 
( ३ ) जहाँ रसादि व्यंग्य नगरी आदि के बणुन के अज्ज हो जायँ-- 
जो अपने रंगीन गलों से घनपति का यश करते गान । 
ऐसे किन्नरगण की लेकर बड़े बड़े कामी धनवान ॥ 
करते हुए रसीली बातें रच सुरनतंकियों का गोल। 
बाहर के उपवन में जाकर लेते मौज जहाँ जी खोल ॥ के.प.मिश्र 
यहाँ सम्भोग शंगार रस अलकापुरी के वन का अंग हो जाने के 
कारण गुणीभूतव्यंग्य है। 
साहस, बल, उद्गार भरा, रणचंडी का हुंकार भरा। 
इसी भूमि-रज-कण-कण में अरि-नागों का फुंकार भरा ॥ हघादी 
हल्दी घाटी' का यह वर्णन है। इसमें जो वीररस व्यज्जित होता है 
बह भमि-वर्णन का अंग होने से गुणीभतव्य॑ग्य हो गया है। 
ध्वनिकार के मत से' रस आदि के तात्पय पर विचार करने से 
गुणीभूतव्यंग्य भी ध्वनिभाव को प्राप्त कर सकत है। जैसे. 
कहूँ बनमाल, कहूँ गुंजल की माल, कहूँ संग सखा ग्वाल नाहि ऐसे भूछि गये हैं। 
कहूँ मोरचन्द्रिका, लकुद पठ पीत कहूँ, मुरली मुकुट कहूँ न्यारे डारि दये है ॥ 
कुंडल अडोल कहूँ “छुन्दर” न बोले बोल, लोचन अलोल मानो काहू हर लये है । 
घूँघट की ओोट दे के चितवन की चोट करी, लालन तो लोट पोट तब ही तेँ मये हैं ॥ 
घूँबट की ओट से नायिका न चितवन की जो चोट की तो लाल 
लोट-पोट हो गये, उनकी सुध-बुध जाती रही । इसमें झज्भार रस की 
ध्वनि है। यद्यपि जड़ता, मोह, आदि भावों की भी व्यजना है जो प्रधौन॑ 
सी प्रतीत होती है। इससे शूद्भार को इन भावों का अद्भ मानकर 
गुणीभूतव्यंग्य हो सकता है। पर विन्नार करने से इन संचारियों की 
व्यखकता ही सिद्ध होती है, व्यंग्यता नहीं । 
” यहाँ यह शंका होना स्वाभाविक है कि जब विचार से गणीभमत- 
व्यग्य भी ध्वनि ही हो जायेंगें तब गणीभत का उदाहरण ही अप्राप्य हो 


१ प्रकारोईय गुणीनुः ते वनिरुयताम । 
भत्ते र्मादितातपय परयोलीचनपा गुन' ॥ 
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जायगा ! किन्तु नहीं | ध्वनि ओर गणीभतव्यंग्यों में जिसका स्थापन 
युक्ति-युक्त हो अथात्‌ जिसमें चमत्काराधिक्य हो उसीकों मानना उचित 
है | जैसे-- 

थाह लेना चाहता कपोत ज्यों गगन को , 

मनमें ही किन्तु रह जाती चाह मन को | 

त्यों ही में उनकी व्यथ थाह लेना चाहता, 

मानो पूर्ण पारावार को हूँ अवगाहता॥ रायकृष्णदास 

अर्थ स्पष्ट है। इसमें व्यंग्य है असंभव काम को संभव कर डालने 

की तत्परता । किन्तु इसमें व्यथ' शब्द इस व्य'जना का वह महत्त्व 
नष्ट कर देता है। यहाँ किसी भाति ध्वनि नहीं हो सकती । 





चोंतीसवीं किरण 


वाच्य, लक्ष्य ओर अनुमेय से व्यंग्य की भिन्‍नता 
१, व्यंग्याथ वाच्याथ नहीं 


ध्वनिविरोधियों का कहना है कि प्रकरण आदि के वश से जब 
शब्द एक ही समय में वाच्याथ और व्यंग्याथ दोनों की प्रतीति कराता 
है फिर वाच्याथ से व्य॑ग्याथ की प्रतीति होती है, यह मानने की क्‍या 
आवश्यकता है ? क्योंकि गीत आदि के शब्द एक साथ ही रस की 
व्यंजना भी करते हैं और बाच्याथ की ग्रतीति भी कराते हैं । ठीक है । 
इस बात को हम मानते हैं कि प्रकरणवश ही शब्द विशिष्ट अर्थ की 
व्यंभना करता है और किसी समय यह व्यंजकता शब्द-स्वरूप में ही 
होती है और किसी समय शब्द की वाचकता-शक्ति में । अथबोध के 
बिना भी गीतादि के शब्दों से ज़ो ल्ोकिक रस-प्रतीति होती है वह भले 
ही शब्द और स्वरादि के स्वरूप के कारण हो, पर जहाँ वाच्यार्थ-ज्लान 
के अनन्तर व्यंग्य-प्रतीति होती है बहाँ वाच्याथ-प्रतीति और व्य॑ग्य-प्रतीचि 
में यौगपय नहीं पौवोप्य मानता ही पड़ेगा | यदि वाच्यार्थ-ज्ञान के बिना 
१ प्रमेदस्थास्य बिषुय्ो यश्व थुकक्‍त्या प्रतीयतें ॥ 

विधातव्या सहृदयैने तत्र घ्वनियोजना ॥ ध्यन्यालोक 
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ही अलौकिक रस-प्रतीति होती ता काव्य सुनते ही सभी को रसास्वाद 
हो जाता । जो वादी ऐसा कहते हैं कि स्वरादि के साथ गीत के शब्द्‌ 
सुनते ही रसवोध होता है उन्हें भी यह मानना ही पड़ता है कि पहले 
गीत के शब्द सुन पड़ते हैं तब रसवोध होता है। इससे यह अवश्य 
मानना पड़ेगा कि शब्द-श्रति और रसबोध में पूर्वापरत्व का भेद वहाँ 
भी है। वहाँ यह भेद रहते भी सावार्णत: श्रयमाण शब्द-परंपरा के 
साथ ही साथ वाच्याथ का बोध ओर तद्विरुद्ध रसादि की प्रतीति 
होती है। निष्कष यह निकला कि वाच्याथ और व्यंग्याथ का ऐसा 
यौगपद्य नहीं होता जो दोनों की अभिन्नता सिद्ध कर दे । 

किसी किसी का कहना है कि वाच्याथ के सहारे ध्वनि काव्य में 
जो एक दूसरा अथ प्रतीत होता है उसको भी वाच्याथ ही कहना 
चाहिये । उसे व्यंग्याथ मानने से क्या लाभ ? किन्तु, यह ठीक 
नहीं। कारण, शब्द जिस व्यापार से वाच्याथ का बोध कराता है 
उस व्यापार से व्य॑ंग्याथ का बोध नहीं कराता। वाच्याथ शब्द के 
साथ साक्षात्‌ संबद्ध रहता है और व्यंग्याथ वाच्याथ द्वारा आश्षिप्त 
होता है। इससे स्पष्ट है कि बाच्याथ और व्यद्जनयाथ की प्रकृति 
संवथा भिन्न है। इन दोनों के विषय भी भिन्न हैं और स्वरूप भी 
भिन्न । इससे वाच्याथ और व्यंग्याथ दोनों एक नहीं कहे जा सकते | 

वाच्याथ और व्यंग्याथे की प्रतीति एक रीति से नहीं होती | किसी 
किसी वाक्य से वाच्याथथ की प्रतीति के समय पहले वाक्य-घटक 
पदार्थों की उपस्थिति होती है । तदनन्तर आकांक्षादि के वश सेन्पदार्थों 
का अन्वय होने पर समुद्त वाच्याथ का बोध होता है। सारांश यह 
कि वहाँ अवयवाथ-प्रतीति-पुरस्सर समुदायाथ-प्रतीति होती है। पर 
व्यंग्यार्थ की प्रतीति इस प्रकार अवयवा्थ का अवगाहन नहीं करती | 
बह समुद्ति वाक्याथ से ही निष्पन्न होती है। 

वाच्याथ द्वारा व्यंग्याथ प्रकाशित हाने पर भी वाच्यार्थ अविक्वत 
रूप में ज्यों का त्यों बतमान रहता है। जैसे बत्ती आदि अबयवों से 
निष्पादित दीपालोक द्वव्य-प्रकाश की अवस्था में निरवयव, अविभक्त 
या अखण्ड ही प्रतीत होता है, उसके बत्ती आदि अवयव नहीं भासित 
होते वेसे ही अखण्ड वाक्याथ ही व्यंग्याथ का बोध कराता है 
व्यंग्याथ-बोधन-काल में उसके अवयवब नहीं भासित होते। यह एक 
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बात है। दूसरी बात यह है कि कभी वाक्य से प्रतीयमान वाच्यार्थ 
प्रधान होता है तो कभी व्यंग्याथ | क्योंकि प्रधान व्यंग्याथ ही तो 
ध्वनि है। अतः वाचकता और व्वख्क्ता ये दोनों स्वतन्त्र व्यापार 
हैं। दोनों एक नहीं हो सकते । 

अधथोन्तर-संक्रामित-वाच्य ध्वनि में वाच्याथ अन्याथ म॑ संक्रमित 
हो जाता है और अत्यन्ट-तिरस्ट्ूउ-बारूद ध्वनि में वाच्याथ की उपेक्षा 
ही कर दी जाती है। इस तरह. वहाँ वाच्याथ का कुछ उपयोग ही 
नहीं होता। फिर यह केसे कहा जा सकता है कि वाच्याथ से 
व्यंग्याथ का काम चल जायगा ! ह 

असंलक्ष्यक्रम ध्वनि में जो रसभावादि व्यंग्य होते हैं वे अमिधा 
द्वारा उपस्थापित वाच्यार्थ नहीं हैं। क्‍योंकि, रस आदि की अभिधा 
मात्र से आनन्दानुभव नहीं होता । शब्दशक्तिमूलक संलक्ष्यक्रम ध्वनि 
में अनेकाथक शब्दों की संयोग-वियोग' आदि के द्वारा अभिधा शक्ति 
का नियन्त्रण हो जाने पर भी व्यंग्याथे का बोध होता है। एवं अथर्थ- 
शक्तिमूलक संलक्ष्यक्रम ध्वनि में अमिधा शक्ति के द्वारा वाच्याथ का 
बोध हो जाने पर भी उसके पश्चात्‌ जो वस्तु वा अलंकार की ध्वनि 
निकलती है उसका प्रत्यथ अभिधा से प्रथक्‌ व्यंजना शक्ति के माने 
विना कभी संभव नहीं है। अतः वाच्याथें और व्य॑ग्याथ एक नहीं 
हो सकता। 


२, व्यंग्याथ लच्यारथ नहीं 


की 


यह्‌ बात ज्ञात हो चुकी है कि जहाँ वाच्याथ बाधित होकर अन्य 
अथ को लक्षित करता है वहाँ लक्षणा होती है। किन्तु जहाँ व्यंजना 
होती है वहाँ बाच्याथ बाधित नहीं होता। प्रत्युत वाचक शब्द या 
वाच्य अथ वस्तु, अलंकार वा रस को ध्वनित करता है। लक्षणा 
केवल शब्द-व्यापार है अथ्थ-व्यापार नहीं, पर व्यंजना उम्रय-व्यापार 
है | क्‍योंकि जैसे शब्द व्यंजक होता है वैसे अर्थ भी व्यंजक होता"है । 
इससे स्पष्ट है कि व्यंजना लक्षणा से भिन्न है | 
- लक्षणास्थल में लक्ष्याथ वाच्याथ का स्थानापन्न हो जाता है। दोनों 
की प्रतीति नहीं हो सकती | गंगा में घर' कहने से 'गंगा' शब्द जिस 
समय गंगातट को लक्षित कराता है उस समय धारा का बोध नहीं 
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कराता | किन्तु व्यंग्यार्थ वाच्याथ का उपधात नहीं करता। दोनों का 
बोध होता है । लक्ष्याथ वाच्याथे के बाधित होने पर प्रतीत होता है। 
किन्तु व्यंग्यार्थ वाच्याथ और लक्ष्याथे दोनों का आश्रय छेकर भी खड़ा 
हो सकता है। 


कुछ लोग कहते हैं कि अविवक्षितवाच्य ध्वनि में व्यंग्याथ और 
लक्ष्याथ का जब भेद लक्षित नहीं होता. क्योंकि वहाँ या ता वाच्यार्थ 
को प्रतीति नहीं होती या वाच्याथ अप्रधान होकर रहता है, जेसे कि 
गंगा में घर । तब ऐसी जगह व्यंजना द्वारा उपस्थापित व्यंग्याथ के 
मानने की क्‍या आवश्यकता है ? इसका उत्तर यह है कि अविवक्षित- 
च्य ध्वनि यद्यपि लक्ष्याथ-सी प्रतीव होती है तथापि वह लक्ष्याथ से 
स्वधा भिन्न हैँ। क्योंकि लक्षणा के और व्यंजना के व्यापार का 
क्षेत्र पृथक प्रथक है। जहाँ-जहाँ लक्षणा होती है वहाँ सत्र व्यंजना 
नहीं हाती । रूढ़िलक्षणा में व्यंजना का कोई उपयोग नहीं हाता । पर 
अविवक्षित-वाच्य ध्वनि में प्रयोजनवती लक्षणा होती है। इसलिये 
प्रयोजन को व्यक्त करने के लिये व्यज्ञना की आवश्यकता रहती ही 
है। जहाँ प्रयोजनवती छक्षणा न होकर रूह्निलक्षणा होती है वहाँ 
व्यज्जञना नहीं होती । जेसे “'बिकल सकल रनिवास' इसमें लक्षणा से 
रनिवास में रहने वाली व्यक्तियों का बोध तो होता है पर प्रयोजन- 
शून्य होने से लक्षणा होने पर भी व्यखना का व्यापार नहीं होता। 
इसके विपरीत अविवक्षित-बाच्य ध्वनि से काम लेने पर भी प्रयोजन- 
की व्यक्ति लक्षणा द्वारा नहीं होती । लक्षणा केवल अन्बय या तात्पय 
की गड़बड़ी मिटा करके शाब्द-बोध मात्र कराकर कृतकाय हो जाती 
है। उससे चमत्कारकारक प्रयोजन रूप व्यंग्याथे का बोध नहीं हो 
सकता । जैसे गंगा के क्िनारें घर न कहकर गंगा भें घर' कहने का 
जो प्रयोजन है पवित्रता और शीवलता की अधिकता का द्योतन, यदि 
वह प्रयोजन न माना गया और वक्ता का अभिप्राय सिद्ध नहीं हुआ तो 
फिर प्रयोजनवती लक्षणा का कोई प्रयोजन ही नहीं रहा। जहाँ लक्षणा 
में कुछ भी चसत्कार प्रतीत होगा वहाँ व्यजना का समावेश अवश्य 
रहेगा । जहाँ ऐसी लक्षणा की जाती है वहाँ यही उद्देश्य रहता है कि 
व्यज्ञना की सहायता से चमत्कार प्रदर्शित किया जाय। अविवक्षित- 
वाच्य ध्वनि केवल लक्षणा का फल नहीं है। 
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३ व्यंग्याथ अनुमेय नहीं 

वक्ता का अभिप्राय व्यक्त करने के लिये जैसे व्यजक शब्द या 
शब्दों का प्रयोग किया जाता है वैसे ही उसी शब्द या शब्दों से वक्ता के 
वक्तव्य का अनुमान भी किया जा सकता है। फिर शब्द्गत या अथ्थ- 
गत व्यजकता को अनुमान छोड़कर और क्या कहा जाय, यह प्रश्न 
है ९ किन्तु विशेष समीक्षा करने पर ध्वननव्यापार को, जिसे व्यआना- 
व्यापार वा व्यंजकता भी कहते हैं, अतिरिक्त मानना ही पड़ेगा 
अनुमान में उसका अन्तभाव नहीं हो सकेगा। यों तो सभी लोग 
किसी न किसी रूप में अनुमान शब्द का प्रयोग करते हैं पर उसके 
यथाथ स्वरूप को यहाँ जान लेना आवश्यक है। अनुमान करने के 
पहले अनुमानकत्तों को व्याप्रिज्ञान होना चाहिये | किसी एक व्याप्य 
वस्तु को दूसरी व्यापक वस्तु के साथ सदा बतमान देखकर यह व्याप्रि- 
ज्ञान प्राप्त होता है कि जहाँ पहली वस्तु रहती है वहाँ दूसरी बस्तु 
अवश्य रहती है। जेसे रसाई घर में धुएँ के साथ आग को देखकर 
यह व्याप्तिज्ञान होता है कि जहाँ जहाँ घुँआ रहता है वहाँ वहाँ आग 
रहती है। व्याप्तिज्ञान को काय-कारणादि-सम्बन्ध-ज्ञान भी कह सकते 
हैं। जिसको यह व्याप्तिज्ञान रहता है वह पहाड़ पर धुँआ देख कर 
सहज हो अनुमान कर लेता है कि यहाँ घुँआ है, इसलिय आग अवश्य 
हागी | इस अनुमान के चार अवयब होते हैं | १ पक्ष--जेसे, पवत 
आदि । २ साध्य--जेसे अग्नि आदि। ३ हेतु-जेसे, धूम आदि। 
दृष्टान्त--जेसे, रसोई घर आदि । इन्ही का लेकर अनुमान होता है । 
वक्ता का अभिप्राय अनुमान का विषय हो सकता है। वक्ता दो 
प्रकार से अपना अभिप्राय प्रकट कर सकता है। एक प्रसिद्धाथक 
वाचक शब्दों के प्रयोग द्वारा और दूसरे गूढाथक व्यजञक शब्दों के 
प्रयोग ढ्वारा । पहले ढंग के प्रयोग से जो अभिप्राय प्रगठ होगा वह तो 
सबसुल्भ है किन्तु दूसरे ढंग के प्रयोग से जिस प्रकार का अमभिप्राय 
प्रकाशित किया जाता है वह सबंसुरूम नहीं। पहले प्रकार के शब्दों का 
प्रयोग होने पर, जिसको प्रयुक्त शब्द और उसके अथ का सम्बन्ध-ज्ञान 
है, वह वक्ता के अभिप्राय का अनुमान कर सकता है। पर, प्रयुक्त जिन 
विशिष्ट शब्दों का विशिष्ट अथ के साथ नित्य सम्बन्ध है ही नहीं, 
उनको देख सुनऋर वक्ता के अभिप्राय का अनुमान हो ही नहीं सकता । 
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बक्ता की बाह्य चेष्टाओं से सले ही कोई कुछ मतलब लगाया करे, पर 
उन विशिष्ट शब्दों के विशिष्ट अर्थाश्रित अभिप्राय का अनुमान कभी 
ठीक नहीं उतरेगा, उसमें कार-कसर रह ही जायगी । इससे व्यंग्याथे 
ओर अनुमान एक नहीं हो सकता । 

महिमभट्ट जो यह कहते हैं कि शब्द हेतु है और व्यंग्याथ साध्य । 
हेतु ओर साध्य का जेसा अविनाभाव संबंध अन्यत्र होता है वैसा ही 
संबंध व्यज्जक और व्यंग्याथ का भी है । फिर व्यंग्याथ को अनुमेय 
क्‍यों नहीं मान सकते ? उनका यह कथन भ्राद्य नहीं है। क्योंकि, 
व्यंग्याथ अनुमेय नहीं हा सकता । नीचे के व्दाहरणों से यह बात 
स्पष्ट हो जायगी । 

नहीं स्वान वह बेखटक श्रमी भगत महराज । 
नदी कूल बन रहत जो सिंह हत्यों तेहि आज ॥ 

इस पद्म की पहले व्याख्या हो चुकी है। निषेध इसका व्यंग्याथ है। 
भहिमभट्ट इस निषेध का अनुमान यों करते हैं। यहाँ सिंह के प्रकट 
होने की सूचना धुएँ के ऐसा हेतु है और निपेध अग्नि के ऐसा साध्य है । 
पर यह अनुमान ठीक नहीं। यहाँ हेतु संदिग्ध है। या" ता हेतु और 
साध्य का व्याप्तिग्रह प्रत्यक्षसिद्ध होना चाहिये प्रा किसी प्रामाणिक 
द्वारा उपदिष्ट। यहाँ दोनों में से एक भी नहीं। सिंह के आने की सूचना 
जो हेतुरूप में ग़हीत है बह किसी आप्त के द्वारा उपदिष्ट नहीं है। 
संभव है कहने वाली कुलठा हो जो इस भूठी बात से अपना मतलब 
गॉठना चाहती हो। अतः उसका कहना प्रमाण नहीं माना जा सुकता। 
इससे इसे हेतु न कहकर हेत्वाभास कहेंगे । तब इससे साध्यसिद्धि 
दुष्कर है । एक बात और | वक्ती का कुल्नठा होना अलुमान के तो 
प्रतिकूल है, पर निषेध की व्यंजना के अनुकूल। अतः वक्तवैशिष्ट-थ 
भी दोनों का दिषयविभाग ही सिद्ध करता है। दूसरे, भय रहते भी गुरु 
वा प्रभु की आज्ञा से, या उत्कट प्रेम से या ऐसे ही अन्यान्य कारणों 
से सय-स्थान में भी जाया जा सकता है। ऐसे भी छोग हैं जो कुत्ते 
से ता डरते हैं पर सिंह से नहीं डरते। इससे यह होतु अनैकान्तिक 
या व्यभिचारी है। साध्य निषेध” के अभाव-स्तरूफ विधि' से व्याप्त 
होने के कारण उक्त होतु विरुद्ध भी है। इस प्रकार यहाँ धूमाभ़ि न्‍के 
समान साहचय का नियम न रहने से व्याप्तिज्ञान नहीं बनता। इस 
कारण यहाँ अनुमान से काम नहीं चल सकता । 
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'घोइ गई केसरि कपोल कुच गोलन की इस उक्त पद्म में उपभोग के व्यंजक 
रूप से धोइ गई आदि जो कुछ कहा गया है वह कारणान्तर से भी हो 
सकता है। इससे उसको हेतु मान कर उपभोग का अनुमान करना कठिन 
है। क्‍योंकि 'धोइ गई! आदि होतु व्यभिचारी हैं। यदि यह कहें कि यहाँ 
'हापापिन' शब्द से जैसे उपभोग रूप व्यंग्य की व्यंजना होती है वैसे 
अनुमान भी हो जायगा | वह भी ठीक नहीं । क्योंकि, दूती का महा- 
पापिन होना प्रमाण से निश्चित नहीं। अनुमान-प्रमाण के समान 
व्यशना में व्याप्ति तथा पक्षता आदि का नि्धोग्ण करना आवश्यक 
नहीं । इससे अग्रमाणित महापापिनीपन से भी व्यखना का काम चल 
जायगा, किन्तु अनुमान का नहीं । इससे दोनों एक नहीं हो सकते । 





परिशिष्ट 


विचारों का मचुमय उत्स शब्द और अथ 


शब्द है। शब्द के पीछे उसका सत्यस्वरूप अथे है। शब्द रटो, केवल 
अह्प फल है। शब्द के साथ उसके अथ से टक्कर लेने का ऋजु प्रयत्न करो, 
महती संप्राप्ति है । उससे रस का अनुभव होगा । रस का स्वाद छेना योग है। 
रस योगियों का भाग है। योगी अर्थ के साथ जूमते हैं, पण्डित शब्द के साथ ! 
इसीलिये पण्डितों के भाग में तक्र ही आया। योगी रख पी रहे हैं पण्डित छाछ 
पीकर रह गये। पण्िडित के सामने शब्द आया--सविता । शब्द की बाहरी परिधि 
में घूम घामकर पण्डित ने संतोष माना । सविता कहाँ है, क्या है, इस अथे को 
जिसने बूझा वह योग की ओर बढ़ा । मन को अर्थ के साथ बार बार टकरावो, 
बिजली की परस्पर चटचटाती हुई ऋणधन जिह्लाओं की तरह शब्द को अर्थ की 
सल्निधि में लाकर स्फुरित करो । वहीं अम्ठत स्वाद, रस ओर आनन्द है। 

शब्द इंधन की तरह भारी है। अर्थ अपन के समान फूल की तरह हल्का । 

पृथिवी की ओर गिरता है, अर्थ आकाश की ओर उठकर तैरता है। शब्द 
भूसि का सरीसप है, अर्थ आकाश का व्योमविहारी गरुड़ है । शब्द परिमित 
अथ अपरिमित है । शब्द मूते, अर्थ अमूत है। शब्द निरुक्त, अथे अनिरुक्त है। 
शब्द कहने सें आ गया, अर्थ कथन से परे अनुभव या ब्दर्शन चाहता है। शब्द 
जब अर्थ की ज्योति से चमकता है तब डसके साक्निध्य में भर्थ की धारायें छूटती 
हैं। जन्म भर शब्द की सेवा की तो 'डुकृज करणे' ही हाथ रहा । एक मुद्ृत्त 
के लिये भी अर्थ का दशन मिल गया तो जन्म जन्म के कल्मष भक से उड़ गये । 

शब्द के द्वार पर सुनसान है। अर्थ के भाँगन में अस्त भावों का कल्लोह् 
है, आनन्द का अम्रत गद्ददभाव है। शब्द के नेत्र बाहर की ओर हैं । *अर्थ को 
दृष्टि अन्तर की ओर होती है। अथ के पास पहुँच कर आनन्द के आऑसुओं की 
झड़ी लग जाती है। शब्द दशभीव रावण की तरह परिमित सिर वाला है। 
अर्थ सहखज्ञीपाँ शेष की तरह अनन्तविस्तारी है। शब्द होकर भी नहीं रहता 
अर्थ विधवभुवन का अमिभव करता है। शब्द दो चार पग रेंगता है, भर्थ सुपर्ण 
की तरह दूरंगम है। शब्द कुम्मकर्ण की तरह यहाँ निद्रालु है, अथ लक्ष्मण की 
तरह जागरणशील है। अर्थ का प्रजागर जिनके हाथ रूग गया, वे जगत की 
रात भें जागते रहते हैं । 

शब्द जड़ाऊ आभरणों की भाँति है, अर्थ सहज रावण्य की तरह भोहक 
है। शब्द को पास बैठे हुए भी अपना पता बोलकर देना पड़ता है, अर्थ का 
सोरभ सो कोस से अपनी ओर खींचता है । शब्द परकोटे खींचकर भेदमैय 
उत्पन्न करता है, अर्थ के उदार प्राण में स्थान की कमी 'भद्दी । शब्द शरीर है, 
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अर्थ प्राण है | दाब्दरूपी शरीर की श्री अर्थरूपी प्राण से है। अर्थ से विरहित 
शब्द अश्रीलतनू होता है । अश्रीछ ही अकछील है । दाब्द के पचड़े सें विषय 
हमें अपनी ओर खीचते हैं, अशछील रहते हैं । अथे का जीवन मे जितना साक्षात्‌ 
अवतोर होता है उतना ही हम श्रीयुक्त होकर सुसंस्क्ृत ओर सम्भ्रान्त बनते है। 
अर्थ शब्द का सिर है, केवल शब्द कबन्ध है। सिर में श्री निवास करतो है। 
शरीर सें सौन्दर्य का प्रतीक सिर है। शब्द में आकर्षण का हेतु अर्थ है । अपने 
कम और संस्कारों से मनुष्य ने विश्व के पुष्कछ सौन्दर्य में जो भाग पाया है, 
डस श्री का निवास सिर में रहता हैं। शब्द को भी कल्याण-साधथन का जो 
बरदान मिला है डसका खोत अर्थ में है। शब्द कमरू की भाँति डँमगते हुए 
सौन्दर्य से सुहावना लगता है, पर अथ उस पद्मनाल के भीतर का संचारी 
जीवनरस है। पद्मदुल के शतदलों पर जो श्री विहार करती है, उस इन्द्रा का 
निवास तो वस्तुत. वहाँ है जहाँ इन्दीवर के गुह्य सप्त खोंतो में रस का अजर् 
प्रवाह है। शब्द का माधुर्य आनन्द होता है, पर काव्य में रस का मधुमय सोता 
तो उस अर्थ में है जिखके साथ शब्द हमारा परिचय करा देता है। 

अथ कहाँ है ? क्‍या अथ के साथ जीवन में हमारा कभी परिचय हो सका 
है ? अर्थ अव्यक्त भाव है सही, पर है नितान्त सत्य । वह कहाँ नहीं है ? क्‍या 
अर्थ की संग्राप्ति के लिये हमारा हृदय आन्दोलित होता है ? ब्ह्मचये, तप इन 
शब्दों का मूर्त रूप क्या सहखत बार भी हमने नही देखा हे ? पर इन दब्दों के 
पीछे जो अर्थ है उसके-साथ हमारा कितनी बार संपक हुआ है ? बह्यचय किस 
स्थिति का नाम है, क्‍या हमें एक बार भी उस आनन्द से गहद होने का सौभाग्य 
प्राप्त हुआ है १ अर्थ में जो मिठास, जो अम्गत, जैसा स्वाद है उसको चखे बिना 
शब्द के चाहने से भी क्या होगा ? शब्दों से भरा हुआ यह महान्‌ आकाश है । 
सत्य-घर्म-तप-बह्म चर्य -दीक्षा--ज्ञान-क्म प्राण, कैसे कैसे अनसोर हाब्द इस 
गंभीर अदेश में भरे हैं। विचित्र महिमा है कि हम जब चाहते हैं इन शब्दों का 
आवाहन कर लेते हैं | शब्दों के पीछे उनकी व्यज्लना से समवेत अर्थ का महान्‌ 
अर्णव है। शब्द ओर अथ में सरस्वती के दो बड़े फव्वारे हैं। शब्द वाक है और 
अर्थ मन है । शब्द ओर अथ के बीच में जब प्राण का मेरुदण्ड जुड़ता है तभी 
जीवन में कम के द्वारा अर्थ की तहें खुलने लगती हैं । शब्द के अध्ययन का 
फल अर्थ का ज्ञान है। अध्ययन का ब्रत लेकर भी जिसने अर्थ को नही जाना 
या जानने की सचाई से कभी प्रयत्न नहीं किया, या प्रयत्न करता हुआ भी जो 
अपने संकल्प को विजयी नही बना सका उस अधीती के छिये शोक है # अर्थ 
का साक्षात्कार ज्ञान का सार ओर साहित्य का अन्तिम फल है। हे मनीषियों ! 
मन से इस भ्र्थ को पूछो ओर रस के दिव्य स्वाद को आ्राप्त करो । 


विश्वभारती पत्रिका डा० वासुदेवशरण अग्नवाल 


शुद्धिपत्र 

अनुस्वारों की, ध ध की, ब व की अशुद्धियाँ छोड़ दी गयी हैं । नहीं का 
नहों, जैसे का जेसे, है का हैं, भी एक दो जगह हो गया है। किसी किसी 
प्रति में यत्र तन्न रेफ उड़ गया है---जैसे वाच्याथ---वाच्याथ । किसी किसी प्रति 
में ओकार का एकार उड गया है--जैसे भेदों-भमेदा । ओर, किसी किसी प्रति में 
अक्षर-दोष से एक दो मात्रायें ओर एक दो अक्षर अस्पष्ट उठे हैं। इनसे कहीं 
पढ़ने ओर समझने में बाधा नहीं हो सकती । संदिग्ध स्थल में इनका निद्दुश कर 
दिया गया है। 
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